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ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ 

ΤΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΔΗΜΟΚΡΑΤΙΑΣ 

ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ Αρ. Φύλλου 2858 

28 Δεκεμβρίου 2015 


ΑΠΟΦΑΣΕΙ Σ 

Αριθμ. 203617/Δ2 

Αναλυτικά Προγράμματα Σπουδών Μαθημάτων Μου¬ 
σικής παιδείας για τα Μουσικά Σχολεία (Γυμνάσια, 
Λύκεια). 

Ο ΥΠΟΥΡΓΟΣ ΠΑΙΔΕΙΑΣ, 

ΕΡΕΥΝΑΣ ΚΑΙ ΘΡΗΣΚΕΥΜΑΤΩΝ 

Έχοντας υπόψη: 

1) Τις διατάξεις των εδαφ. β' και γ', της παρ. 11 του 
άρθρου 5 του Ν. 1566/1985 (Α' 167), των εδαφ. γ', και 
δ' της παρ. 9 του άρθρου 8 του Ν. 1566/1985 (Α' 167) 
όπως τροποποιήθηκαν με την παρ. 2 του άρθρου 7 του 
Ν. 2525/1997 (Α' 188). 

2) Τις διατάξεις του άρθρου 16 του Ν. 1824/1988 (Α' 
296), με το οποίο κυρώθηκε η με αριθμ. πρωτ. Γ2/3345/ 
02.09.1988 υπουργική απόφαση (Β' 649) «Ίδρυση και λει¬ 
τουργία μουσικών σχολείων». 

3) Τις διατάξεις των παρ. 1 και 2 του άρθρου 2, του 
εδαφ. δ. της παρ. 2 του άρθρου 42 και της παρ. 5 του 
άρθρου 45 του Ν. 4186/2013 (Α' 193) «Αναδιάρθρωση της 
Δευτεροβάθμιας Εκπαίδευσης και λοιπές διατάξεις». 

4) Τις διατάξεις της παρ. 3 του άρθρου 2 του 
Ν. 3966/2011 (Α' 118) «Θεσμικό πλαίσιο των Πρότυπων 
Πειραματικών Σχολείων,Ίδρυση Ινστιτούτου Εκπαιδευτι¬ 
κής Πολιτικής, Οργάνωση του Ινστιτούτου Τεχνολογίας 
Υπολογιστών και Εκδόσεων «ΔΙΟΦΑΝΤΟΣ» και λοιπές 
διατάξεις». 

5) Το άρθρο 1 του Ν. 4327/2015 (Α'50) «Διάρθρωση 
Εκπαιδευτικών Προγραμμάτων Γενικού Λυκείου». 

6) Το Ν. 3861/2010 (Α' 112) με θέμα «Ενίσχυση της δι¬ 
αφάνειας με την υποχρεωτική ανάρτηση νόμων και 
πράξεων των κυβερνητικών, διοικητικών και αυτοδιοι- 
κητικών οργάνων στο διαδίκτυο «Πρόγραμμα Διαύγεια» 
και άλλες διατάξεις». 

7) Τις διατάξεις του άρθρου 90 του κώδικα Νομοθεσί¬ 
ας για την Κυβέρνηση και τα Κυβερνητικά όργανα που 
κυρώθηκε με το άρθρο πρώτο του Π.δ. 63/2005 (Α' 98). 


8) Το Π.δ. 114/2014 (Β' 2014) «Οργανισμός Υπουργείου 
Παιδείας και Θρησκευμάτων» 

9) Το Π.δ. 70/2015 (Α' 114) «Ανασύσταση των Υπουρ¬ 
γείων...». 

10) Το Π.δ. 73/2015 (Α' 116) «Διορισμός Αντιπροέδρου 
της Κυβέρνησης, Υπουργών, Αναπληρωτών Υπουργών 
και Υφυπουργών». 

11) Την υπ’ αριθμ. πρωτ. Γ2/3850/16.06.1998 υπουργι¬ 
κή απόφαση (Β' 658) «Λειτουργία Μουσικών Σχολείων», 
όπως τροποποιήθηκε με την υπ’ αριθμ. πρωτ. 60235/ 
Γ7/26.05.2011 υπουργική απόφαση (Β' 1012), την υπ’ αριθμ. 
πρωτ. 118786/Γ7/14.10.2011 υπουργική απόφαση (Β' 2478) 
και την υπ’ αριθμ. πρωτ. 43878/Γ7/01.04.2013 υπουργική 
απόφαση (Β' 752). 

12) Την υπ’ αριθμ. 135367/Γ7/20.10.2008 υπουργική από¬ 
φαση (Β' 2279) «Καθορισμός των μουσικών ειδικεύσε¬ 
ων για τα Μουσικά Σχολεία» όπως τροποποιήθηκε και 
ισχύει με την υπ’ αριθμ. 68096/Γ7/12.06.2009 υπουργική 
απόφαση (Β' 1211). 

13) Την υπ’ αριθμ. πρωτ. 165325/Γ7/04.11.2013 υπουργική 
απόφαση (τ.Υ.Ο.Δ.Δ. 574) «Συγκρότηση Καλλιτεχνικής 
Επιτροπής Μουσικών Σχολείων», όπως τροποποιήθηκε 
με την υπ’ αριθμ. πρωτ. 69238/Δ2/04.05.2015 υπουργική 
απόφαση (τ.Υ.Ο.Δ.Δ. 330). 

14) Την υπ’ αριθμ. 94/03.11.2015/Θ6 πράξη της Καλλι¬ 
τεχνικής Επιτροπής Μουσικών Σχολείων. 

15) Την υπ’ αριθμ. 35/23.06.2015 πράξη του Δ.Σ. του 
Ινστιτούτου Εκπαιδευτικής Πολιτικής. 

16) Την αναγκαιότητα καθορισμού Αναλυτικού Προ¬ 
γράμματος για τα μαθήματα Μουσικής Παιδείας στο 
Μουσικό Σχολείο (Γυμνάσιο, Λύκειο). 

17) Το γεγονός ότι από την παρούσα απόφαση δεν 
προκαλείται δαπάνη εις βάρος του κρατικού προϋπο¬ 
λογισμού, αποφασίζουμε: 

Καθορίζουμε τα Αναλυτικά Προγράμματα Σπουδών 
Μαθημάτων Μουσικής Παιδείας για τα Μουσικά Σχο¬ 
λεία (Γυμνάσια, Λύκεια), τα οποία θα ισχύσουν από το 
σχολικό έτος 2015-2016, ως εξής: 
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ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 

ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΘΕΩΡΙΑ ΚΑΙ ΠΡΑΞΗ, ΤΑΞΕΙΣ Α', Β' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 
ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΘΕΩΡΙΑ ΚΑΙ ΠΡΑΞΗ ΚΑΙ ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΣΤΗΝ ΑΡΜΟΝΙΑ, 

ΤΑΞΗ Γ ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 

1. ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

Το Πρόγραμμα Σπουδών που ακολουθεί αναφέρεται στο μάθημα «Ευρωπαϊκή Μουσική - Θεωρία και Πράξη», το 
οποίο διδάσκεται στις τρεις τάξεις του Μουσικού Γυμνασίου. Σύμφωνα με το ισχύον ωρολόγιο πρόγραμμα, το μάθημα 
υπάγεται στην ομάδα μαθημάτων Μουσικής Παιδείας και διδάσκεται δύο (2) ώρες την εβδομάδα στην Α' και στη Β' 
Γυμνασίου και τρεις (3) στη Γ' Γυμνασίου, με τον διαφοροποιημένο τίτλο: «Ευρωπαϊκή Μουσική - Θεωρία και Πράξη 
και Εισαγωγή στην Αρμονία». 

Σκοπός του μαθήματος είναι η διδασκαλία ποικίλων πρακτικών διαχείρισης της δομής της Ευρωπαϊκής Μουσικής στο 
δυναμικό πλαίσιο της διαλεκτικής σχέσης εμπειρίας και γνώσης. Συγκεκριμένα, ενθαρρύνεται η ανάπτυξη των 
μουσικών δεξιοτήτων και γνώσεων των μαθητών μέσα από τέσσερις άξονες: τη θεωρητική γνώση, την εκτέλεση, την 
ενεργητική μουσική ακρόαση και τη μουσική δημιουργία. Η θεωρητική γνώση αφορά στην εννοιολογική κατανόηση 
και διαχείριση του μουσικού υλικού, ενώ η εκτέλεση στη φωνητική ή/και κινητική απόδοση ρυθμομελωδικών δομών. 
Η αναγνώριση, καταγραφή και κριτική προσέγγιση των δομών αυτών εμπίπτει στον άξονα της ενεργητικής ακρόασης, 
η οποία καλό είναι να υποστηρίζεται από την παροχή φύλλων εργασίας προκειμένου οι μαθητές να συμμετέχουν 
ενεργά στην εκπαιδευτική διαδικασία μέσα από την παρατήρηση, περιγραφή και σύγκριση μουσικών αποσπασμάτων 
του ευρύτερου ρεπερτορίου. Τέλος, ο άξονας της μουσικής δημιουργίας αφορά σε δραστηριότητες σύνθεσης και 
αυτοσχεδιασμού, οι οποίες ενθαρρύνουν τη δημιουργική εμπλοκή των μαθητών στη διαχείριση των γνώσεων και των 
δεξιοτήτων τους. 

Γενικοί στόχοι του μαθήματος είναι: 

• η απόκτηση γνώσεων σχετικά με θεμελιώδεις παραμέτρους δομικής οργάνωσης του μουσικού 
υλικού 

• η απόκτηση ευχέρειας στη γραφή και ανάγνωση συμβατικής μουσικής σημειογραφίας 

• η καλλιέργεια δεξιοτήτων φωνητικής εκτέλεσης της μουσικής 

• η ανάπτυξη δεξιοτήτων δημιουργικής διαχείρισης των δομικών παραμέτρων της μουσικής μέσα από 
δραστηριότητες σύνθεσης (με την ευρεία έννοια του όρου) και αυτοσχεδιασμού 

• η εξοικείωση με τη διαδικασία επαγωγής συμπερασμάτων σχετικά με τη δομή της μουσικής μέσα 
από ακροαματικές και εκτελεστικές εμπειρίες 

• η καλλιέργεια δεξιοτήτων ενεργητικής μουσικής ακρόασης και κριτικής προσέγγισης ζητημάτων που 
αφορούν στη δομή της μουσικής 

• η ανάπτυξη της ικανότητας διαχείρισης του γραπτού και του προφορικού λόγου σε σχέση με 
ζητήματα που αφορούν στη δομή της μουσικής 

• η ανάπτυξη της συνεργατικότητας, της υπευθυνότητας και της ικανότητας επικοινωνίας 

Οι διδακτικές μέθοδοι που προτείνονται στο παρόν πρόγραμμα υποστηρίζουν την ενεργητική μάθηση με 
σκοπό να καταστήσουν τους μαθητές δημιουργικούς συνεργούς στην μαθησιακή διαδικασία, αλλά και να βοηθήσουν 
τον εκπαιδευτικό του μαθήματος κατά την εκπαιδευτική διαδικασία. Αναφέρονται ενδεικτικά η μίμηση, η επαγωγική 
και παραγωγική μέθοδος, ο ημιδομημένος διάλογος, η βιωματική προσέγγιση, η εργασία σε ομάδες, η συνεργατική 
μάθηση, η διαφοροποιημένη διδασκαλία και η χρήση νέων τεχνολογιών. Συστήνεται η διδασκαλία να συνοδεύεται 
από φύλλα εργασίας με ερωτήσεις πολλαπλών επιλογών ή/και κλειστού τύπου, τα οποία θα ενεργοποιούν και θα 
κινητοποιούν τους μαθητές. Τα αποτελέσματα του ελέγχου των φύλλων εργασίας διευκολύνουν τόσο τη 
διαμορφωτική αξιολόγηση των μαθητών, όσο και τον εντοπισμό ενδεχόμενων μαθησιακών δυσκολιών ή ελλείψεων, 
τον σχεδιασμό των επόμενων σταδίων της εκπαιδευτικής διαδικασίας ή/και τον προγραμματισμό καίριων 
διορθωτικών παρεμβάσεων στην επιλογή διδακτικής μεθοδολογίας. 

Οι υλικοτεχνικές προϋποθέσεις που απαιτούνται για τη διδασκαλία του μαθήματος αφορούν στη δυνατότητα 
παροχής κατάλληλης αίθουσας διδασκαλίας, πιάνου ή είθνίηονθ, πίνακα πενταγράμμου, €0 ρώγθΓ, βιντεοπροβολέα, 
ηλεκτρονικού υπολογιστή με πρόσβαση στο διαδίκτυο και τεχνικών μέσων αναπαραγωγής φύλλων εργασίας. Οι 
εκπαιδευτικοί έχουν τη δυνατότητα να επιλέξουν τη δραστηριότητα που θα υλοποιήσουν, ανάλογα με τα μέσα που 
διαθέτει η σχολική μονάδα. 

Το παρόν Πρόγραμμα Σπουδών του μαθήματος αναπτύσσεται σε τέσσερις στήλες: 
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• Στην πρώτη στήλη («ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ») αναπτύσσονται οι επιδιωκόμενοι 
στόχοι του μαθήματος, συγκεκριμενοποιημένοι ανά θεματική ενότητα (ρυθμική δομή, φθογγικό υλικό, 
μετρική αγωγή, διαστηματικό περιεχόμενο, δυναμική - άρθρωση - αγωγική - έκφραση, φθογγικές 
συλλογές, συγχορδίες, εισαγωγή στην τονική αρμονία) και σε συμφωνία με τους προαναφερθέντες 
άξονες ανάπτυξης μουσικών δεξιοτήτων και γνώσεων (θεωρητική γνώση, εκτέλεση, ενεργητική μουσική 
ακρόαση, μουσική δημιουργία) 

• Στη δεύτερη στήλη («ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ») επιμερίζονται οι θεματικές ενότητες του μαθήματος και 
οργανώνεται το σχετικό περιεχόμενο σε διακριτές επάλληλες θεματικές υποενότητες. Οι διδακτικές ώρες 
που προτείνονται ανά ενότητα και υποενότητα δεν είναι κατ' ανάγκη επάλληλες, αλλά μπορούν να 
κατανεμηθούν μέσα στο σχολικό έτος όπως κρίνει ο εκπαιδευτικός ότι εξυπηρετείται καλυτέρα η 
ισόρροπη και σχετική με τις γνώσεις και ικανότητες των μαθητών παρουσίαση των επιμέρους θεματικών 
αντικειμένων. Επιπλέον, έχουν ως στόχο τη διευκόλυνση του εκπαιδευτικού και δεν είναι δεσμευτικές 

• Στην τρίτη στήλη («ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ») περιγράφονται ενδεικτικές δραστηριότητες που αντιστοιχούν 
στους προαναφερθέντες άξονες ανάπτυξης μουσικών δεξιοτήτων και γνώσεων 

• Στην τέταρτη στήλη («ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΟ ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟ ΥΛΙΚΟ») προτείνεται υλικό που μπορεί να λειτουργήσει 
επικουρικά (αλλά σε καμία περίπτωση δεσμευτικά) κατά την εκπαιδευτική διαδικασία. Τα ενδεικτικά 
παραδείγματα για μουσική ακρόαση που προτείνονται επιλέχθηκαν με κριτήριο την εξοικείωση των 
μαθητών με διαφορετικά μουσικά ιδιώματα και στυλ. Ειδικότερα αναφορικά με τα παραδείγματα που 
προτείνονται για ακρόαση με ταυτόχρονη μελέτη παρτιτούρας, αυτά επιλέχθηκαν με κριτήριο τη 
διαθεματική σύνδεση του μαθήματος με άλλα μαθήματα του Προγράμματος Σπουδών (π.χ. υποχρεωτικό 
πιάνο) και την ενθάρρυνση της προετοιμασίας των μαθητών για την αρμονική και μορφολογική ανάλυση 
που θα διδαχθούν στις επόμενες τάξεις του Μουσικού Σχολείου. 

Η αξιολόγηση των μαθητών προτείνεται να είναι διαμορφωτική και να πραγματοποιείται σε κάθε διδακτική 
ώρα, βασιζόμενη: 

1. στον ατομικό φάκελο που περιλαμβάνει συνολικά τα παράγωγα έργα του μαθητή (π.χ. προσχέδια, 
σημειώσεις, ασκήσεις, φύλλα αυτοαξιολόγησης) 

2. στη συμμετοχή των μαθητών σε ημιδομημένες συζητήσεις και προφορικές ασκήσεις ως έκφραση του 
ιδιαίτερου ενδιαφέροντος τους για μάθηση και του βαθμού επένδυσής τους στην εκπαιδευτική 
διαδικασία μέσω ανάληψης πρωτοβουλιών 

3. στην αυτοαξιολόγηση, η οποία προτείνεται να γίνεται βάσει κριτηρίων που θα είναι εκ των προτέρων 
γνωστά στους μαθητές. Στόχος των διαδικασιών αυτοαξιολόγησης είναι η ενίσχυση της αυτοπεποίθησης 
και της αυτοεκτίμησης των μαθητών, η προαγωγή της θετικής τους στάσης απέναντι στις διεργασίες 
αξιολόγησης, καθώς και η καλλιέργεια της ικανότητας τους να διαχειρίζονται μεταγνωσιακά τους 
ιδιαίτερους μηχανισμούς πρόσκτησης γνώσεων και δεξιοτήτων. 


ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 

1. «ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΘΕΩΡΙΑ ΚΑΙ ΠΡΑΞΗ», Α' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΕΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

ΡΥΘΜΙΚΗ ΔΟΜΗ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 9) 

Μέχρι το τέλος της χρονιάς, οι μαθητές 

θα πρέπει να: 

• αντιλαμβάνονται την αναλογική 
σχέση μεταξύ των βασικών ρυθμικών 
αξιών φθόγγων και παύσεων 

• επιδεικνύουν επαρκή ευχέρεια στη 
γραφή και ανάγνωση των ρυθμικών 
συμβόλων 

• αναγνωρίζουν και να καταγράφουν 
ποικιλία ρυθμικών σχημάτων 

• είναι σε θέση να διαχειριστούν 
δημιουργικά τις βασικές ρυθμικές 

Ρυθμικές αξίες φθόννων 

Τέταρτο, ήμισυ, ολόκληρο, 
όγδοο, δέκατο έκτο κ.λπ. 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 3] 

Μέσα από τη μιμητική εκτέλεση 
επαναλαμβανόμενων απλών 
ρυθμικών σχημάτων δύο ρυθμικών 
αξιών, οι μαθητές καλούνται να 
επάγουν την αναλογική σχέση που 
τις συνδέει (η εκτέλεση των 
ρυθμικών σχημάτων γίνεται από την 
αρχή με σαφή μετρική αίσθηση, 
μολονότι το μέτρο εισάγεται 
εννοιολογικά πολύ αργότερα). 
Παρουσιάζονται στη συνέχεια τα 
σημειογραφικά σύμβολα και 
δίνονται οι ορισμοί των δύο 
ρυθμικών άξιων. Οι μαθητές 
καλούνται στη συνέχεια να 
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αξίες, φθόγγων και καύσεων, 
καραλλάσσοντας, συνθέτοντας ή/και 
αυτοσχεδιάζοντας ποικιλία ρυθμικών 
σχημάτων 

αντιλαμβάνονται, αναγνωρίζουν και 
εκτελούν φωνητικά τη σύζευξη 
διάρκειας 

αντιλαμβάνονται, αναγνωρίζουν και 
εκτελούν φωνητικά το τρίηχο 
μπορούν να αναγνωρίσουν ρυθμικά 
σχήματα μέσα σε αποσπάσματα 
αντιπροσωπευτικών δειγμάτων του 
ρεπερτορίου μέσα από 
δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης ή/και μελέτη παρτιτούρας 
είναι σε θέση να χρησιμοποιούν τον 
γραπτό ή προφορικό λόγο για να 
μιλήσουν για τη ρυθμική δομή 
ποικιλίας μουσικών αποσπασμάτων 


εκτελέσουν καταγεγραμμένα 
ρυθμικά σχήματα που παρέχει ο 
εκπαιδευτικός, καθώς και να 
αναγνωρίσουν ακουστικά και να 
καταγράψουν άλλα ρυθμικά 
σχήματα (βαθμιαία μεγαλύτερης 
έκτασης και πιο σύνθετα). Επίσης, 
καλούνται να εντοπίσουν παρόμοια 
ρυθμικά σχήματα σε αποσπάσματα 
επιλεγμένων μουσικών κομματιών. 
Τέλος, οι μαθητές καλούνται να 
συνθέσουν επαναληπτικά ρυθμικά 
σχήματα που να συνδυάζουν τις 
διδαχθείσες ρυθμικές αξίες και να 
τα εκτελέσουν ομαδικά στην τάξη. 
Εναλλακτικά ή επιπρόσθετα, μπορεί 
να τους ζητηθεί να 
μετασχηματίσουν ή/και να 
αυτοσχεδιάσουν επάνω σε δοσμένα 
ρυθμικά σχήματα των εν λόγω 
ρυθμικών αξιών. Με ανάλογη λογική 
εισάγονται σταδιακά οι υπόλοιπες 
ρυθμικές αξίες (μια κάθε φορά) στο 
πλαίσιο του μετασχηματισμού των 
ρυθμικών σχημάτων που οι μαθητές 
ξέρουν να αναγνωρίζουν, να 
εκτελούν και να καταγράφουν. 


Ρυθμικές αξίες παύσεων 

Παύση τετάρτου, μισού, 
ολοκλήρου, ογδόου, δεκάτου 
έκτου κ.λπ. 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 1] 


Παρεστιγμένες ρυθμικές αξίες 

φθόγγων και παύσεων 

Παρεστιγμένο και δις- 
παρεστιγμένο τέταρτο, μισό, 
ολόκληρο, όγδοο και δέκατο 
έκτο 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 2] 


Σε συνέχεια και σε αντιστοιχία με τις 
διδακτικές πρακτικές της 
προηγούμενης θεματικής 
υποενότητας, εισάγονται οι 
ρυθμικές αξίες των παύσεων. 
Προηγείται η μιμητική εκτέλεση 
ρυθμικών σχημάτων και έπεται η 
παρουσίαση των σχετικών ορισμών 
και σημειογραφικών συμβόλων. 
Ακολουθεί η εκτέλεση 
καταγεγραμμένων ρυθμικών δομών 
και η ακουστική αναγνώριση και 
καταγραφή τους. Τέλος, ζητείται 
από τους μαθητές να συνθέσουν 
επαναληπτικά ρυθμικά σχήματα που 
να συνδυάζουν διάφορες ρυθμικές 
αξίες φθόγγων και παύσεων. 


Οι παρεστιγμένες ρυθμικές αξίες 
εισάγονται ως μετασχηματισμός 
γνώριμων συνδυασμών ρυθμικών 
αξιών (π.χ. ήμισυ και τέταρτο => 
ήμισυ παρεστιγμένο). Κατ' αναλογία 
με τις διδακτικές πρακτικές των 
προηγούμενων θεματικών 
υποενοτήτων, προηγείται η μιμητική 
εκτέλεση σχετικών ρυθμικών 
σχημάτων και έπεται η παρουσίαση 
των αντίστοιχων ορισμών και 
σημειογραφικών συμβόλων. 
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Ακολουθεί η εκτέλεση 
καταγεγραμμένων ρυθμικών δομών 
και η ακουστική αναγνώριση και 
καταγραφή τους. Τέλος, ζητείται 
από τους μαθητές να συνθέσουν 
δικά τους ρυθμικά σχήματα με 
χρήση παρεστιγμένων ρυθμικών 
αξιών φθόγγων και παύσεων. 


Σύζευξη διάρκειας 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 1] 

Η σύζευξη διάρκειας εισάγεται 
αρχικά ως σημειογραφική 
παραλλαγή παρεστιγμένων 
ρυθμικών αξιών και στη συνέχεια ως 
αυτόνομη ρυθμική δομή. Ακολουθεί 
η εκτέλεση καταγεγραμμένων 
ρυθμικών δομών και η ακουστική 
αναγνώριση και καταγραφή τους. 
Επίσης, ζητείται από τους μαθητές 
να εντοπίσουν παρόμοια ρυθμικά 
σχήματα σε αποσπάσματα 
επιλεγμένων μουσικών κομματιών, 
καθώς και να συνθέσουν δικά τους 
ρυθμικά σχήματα με χρήση 
σύζευξης διάρκειας. 


Τρίηχο 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 2] 

Σε συνέχεια και σε αντιστοιχία με τις 
διδακτικές πρακτικές των 
προηγούμενων θεματικών 
υποενοτήτων, εισάγεται αρχικά το 
τρίηχο ογδόων και στη συνέχεια το 
τρίηχο των άλλων ρυθμικών αξιών. 
Προηγείται η μιμητική εκτέλεση 
επαναλαμβανόμενων ρυθμικών 
σχημάτων (π.χ. τρίηχο ογδόων και 
τέταρτο) και έπεται η παρουσίαση 
των ορισμών και των σχετικών 
σημειογραφικών συμβόλων. 
Ακολουθεί η εκτέλεση 
καταγεγραμμένων ρυθμικών δομών 
και η ακουστική αναγνώριση και 
καταγραφή τους. Επίσης, ζητείται 
από τους μαθητές να εντοπίσουν 
παρόμοια ρυθμικά σχήματα σε 
αποσπάσματα επιλεγμένων 
μουσικών κομματιών, καθώς και να 
συνθέσουν δικά τους ρυθμικά 
σχήματα με χρήση τριήχων. 

ΦΘΟΓΓΙΚΟ ΥΛΙΚΟ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 7) 

Μέχρι το τέλος της χρονιάς, οι μαθητές 

θα ττρέττβι να: 

• επιδεικνύουν ευχέρεια στη γραφή 
και ανάγνωση των φθογγόσημων στο 
κλειδί του σολ και του φα 

• αναγνωρίζουν και να καταγράφουν 
ποικιλία ρυθμομελωδικών σχημάτων 

• είναι σε θέση να διαχειριστούν 
δημιουργικά το φθογγικό υλικό, 
συνθέτοντας ή/και αυτοσχεδιάζοντας 

Φθόννοι και φθοννόσημα στο 

πεντάνραμμο και τις 
βοηθητικές νραμμές στο κλειδί 

του σολ 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 2] 

Οι μαθητές εκτελούν μιμητικά 
στοιχειώδη τρίφθογγα 
ρυθμομελωδικά σχήματα με 
ταυτόχρονη εκφορά των ονομάτων 
των φθόγγων (π.χ. σολ-λα-σι, σολ- 
σι-λα, σολ-σι-ρε κ.λπ.) και 
χειρονομική επίδειξη των σχετικών 
τους υψών («ασανσέρ»). Ακολουθεί 
αποτύπωση του μελωδικού 
περιγράμματος των τρίφθογγων 
ομάδων στον πίνακα αρχικά 
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στοιχειώδεις ρυθμομελωδικές δομές 

• να τραγουδούν ποικιλία στοιχειωδών 
ρυθμομελωδικών δομών 

• είναι σε θέση να χρησιμοποιούν το 
γραπτό ή προφορικό λόγο για να 
μιλήσουν για τη ρυθμομελωδική 
δομής ποικιλίας μουσικών 
αποσπασμάτων 


σχηματικά, ακολούθως με χρήση 
πενταγράμμου και κλειδιού του σολ. 
Σταδιακά εισάγονται όλα τα 
φθογγόσημα και τα ονόματά τους 
στις γραμμές του πενταγράμμου και 
στα μεταξύ τους διαστήματα μέσω 
της αποτύπωσης σχετικών 
στοιχειωδών μελωδικών σχημάτων 
(με χρήση μελωδικών διαστημάτων 
δεύτερης και τρίτης). Τέλος, οι 
μαθητές καλούνται να 
τραγουδήσουν τρίφθογγους ή 
τετράφθογγους συνδυασμούς από 
παρτιτούρα, να καταγράψουν 
αντίστοιχους συνδυασμούς από 
ακρόαση, καθώς και να 
καταγράψουν τις δικές τους 
μελωδικές δομές στο πεντάγραμμο 
και να τις τραγουδήσουν. Με 
παρόμοιο τρόπο γίνεται εισαγωγή 
στην καταγραφή φθόγγων εκτός 
πενταγράμμου με χρήση 
βοηθητικών γραμμών. 


Φθόγγοι και φθοννόσημα στο 

πεντάνραμμο και τις 
βοηθητικές νραμμές στο κλειδί 

του φα 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 3] 

Με δραστηριότητες ανάλογες με 
αυτές της προηγούμενης θεματικής 
υποενότητας, γίνεται η εισαγωγή 
στους φθόγγους και τα φθογγόσημα 
στο πεντάγραμμο και στις 
βοηθητικές γραμμές στο κλειδί του 
φα. 


Απλά και διπλά σημεία 

αλλοίωσης 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 2] 

Οι αλλοιώσεις εισάγονται ως 
χρωματικοί μετασχηματισμοί 
γνώριμων μελωδικών σχημάτων 
(π.χ. ντο-ρε => ντο-ντο δίεση-ρε). 

Κατ' αναλογία με τις διδακτικές 
πρακτικές των προηγούμενων 
θεματικών υποενοτήτων, προηγείται 
η μιμητική εκτέλεση σχετικών 
ρυθμομελωδικών σχημάτων και 
έπεται η παρουσίαση των 
αντίστοιχων ορισμών και 
σημειογραφικών συμβόλων. 
Ακολουθεί η εκτέλεση 
καταγεγραμμένων 
ρυθμομελωδικών δομών και η 
ακουστική αναγνώριση και 
καταγραφή τους. Τέλος, ζητείται 
από τους μαθητές να συνθέσουν 
δικά τους ρυθμομελωδικά σχήματα 
με χρήση αλλοιωμένων φθόγγων. 
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ΜΕΤΡΙΚΗ ΔΟΜΗ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 12) 

Μέχρι το τέλος της χρονιάς, οι μαθητές 

θα πρέπει να: 

• αποκτήσουν ιεραρχική αίσθηση του 
παλμού, αντιλαμβανόμενοι τα 
ισχυρά και ασθενή μέρη του μέτρου 

• κατανοούν την έννοια των απλών και 
σύνθετων μέτρων 

• αναγνωρίζουν ποικιλία απλών, 
σύνθετων και μικτών μέτρων από 
ακρόαση 

• συνθέτουν στοιχειώδεις 
ρυθμομελωδικές δομές στο πλαίσιο 
ποικιλίας απλών και σύνθετων 
μέτρων 

• επιδεικνύουν ευχέρεια στην 
ανάγνωση ρυθμομελωδικών δομών 
στο πλαίσιο ποικιλίας απλών και 
σύνθετων μέτρων 

• αντιλαμβάνονται, αναγνωρίζουν και 
εκτελούν το ελλιπές μέτρο 

• αντιλαμβάνονται, αναγνωρίζουν και 
εκτελούν τη συγκοπή και τον 
αναχρονισμό 

• μπορούν να αναγνωρίσουν μετρικές 
δομές και μετρικά φαινόμενα σε 
αποσπάσματα αντιπροσωπευτικών 
δειγμάτων του ρεπερτορίου μέσα 
από δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης ή/και μελέτη παρτιτούρας 

• είναι σε θέση να χρησιμοποιούν τον 
γραπτό ή προφορικό λόγο για να 
μιλήσουν για τη μετρική δομή της 
μουσικής 

Μέτρο, διαστολή και διπλή 

διαστολή 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 3] 

Μέσα από τη μιμητική εκτέλεση 
επαναλαμβανόμενων απλών 
ρυθμικών σχημάτων, επισημαίνεται 
η περιοδική δομή και εισάγεται η 
έννοια του μέτρου. Στη συνέχεια 
παρουσιάζονται τα σχετικά σύμβολα 
(μετρική αναλογία [2/4, 2/2, 3/4, 

3/2, 3/8] μέτρο, διαστολή και διπλή 
διαστολή). Οι μαθητές καλούνται να 
καταγράφουν δικές τους 
ρυθμομελωδικές δομές στα 
παραπάνω μέτρα ή/καινα 
συμπληρώσουν ελλιπή σχήματα που 
παρέχει ο εκπαιδευτικός. Τέλος, 
καλούνται να εκτελέσουν από 
παρτιτούρα φωνητικές ασκήσεις στα 
παραπάνω μέτρα και να 
καταγράψουν από ακρόαση 
παρόμοια ρυθμομελωδικά σχήματα. 

Ισχυρά και ασθενή μέρη του 

μέτρου 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 1] 

Η εισαγωγή στην έννοια των 
ισχυρών και ασθενών μερών του 
μέτρου γίνεται μέσα από την 
ακρόαση μουσικών αποσπασμάτων 
διαφορετικών στυλ, τα οποία οι 
μαθητές καλούνται να συνοδέψουν 
με ταυτόχρονο χτύπημα του 
παλμού. Επιση μαίνεται η ιεραρχική 
αίσθηση του παλμού και 
αποσαφηνίζεται η σχετική ισχύς των 
μερών των διμερών και τριμερών 
μέτρων. Ακολουθούν ασκήσεις 
μιμητικής εκτέλεσης ρυθμικών 
σχημάτων με σαφή επισήμανση των 
ισχυρών και ασθενών μερών των 
μέτρων. 

Απλά, σύνθετα και μικτά μέτρα 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 3] 

Με διδακτικές πρακτικές ανάλογες 
με αυτές της προηγούμενης 
υποενότητας (ακρόαση και 
συνοδεία με χτύπημα παλμού, 
μιμητική εκτέλεση) οι μαθητές 
εκτίθενται στη μετρική αίσθηση των 
4/4. Ακολουθεί η εισαγωγή στην 
έννοια του σύνθετου μέτρου και 
παρουσιάζονται τα 4/4, 4/2, 4/8 
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(διμερές με διμερή υποδιαίρεση), τα 
6/8 (διμερές με τριμερή 
υποδιαίρεση) και τα 9/8 (τριμερές 
με τριμερή υποδιαίρεση). Ακολουθεί 
η εισαγωγή των μαθητών στα μικτά 
μέτρα 5/8 και 7/8 περισσότερο 
βιωματικά (μέσα από 
δραστηριότητες μιμητικής εκτέλεσης 
προκειμένου να εξοικειωθούν με 
την αίσθηση του ασύμμετρου 
υπερμετρικού παλμού) παρά 
εννοιολογικά (βλ. Γ' Γυμνασίου). Οι 
μαθητές καλούνται να καταγράψουν 
δικές τους ρυθμομελωδικές δομές 
σε όλα τα παραπάνω μέτρα ή/και να 
συμπληρώσουν ελλιπή σχήματα που 
παρέχει ο εκπαιδευτικός. Τέλος, 
καλούνται να εκτελέσουν από 
παρτιτούρα φωνητικές ασκήσεις στα 
παραπάνω μέτρα και να 
καταγράψουν από ακρόαση 
παρόμοια ρυθμομελωδικά σχήματα. 

Σημεία επανάληφης 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 1] 

Με τη χρήση γραπτών μουσικών 
παραδειγμάτων, οι μαθητές 
αποκτούν ευχέρεια στην 
αναγνώριση και χρήση των 
συμβόλων της επανάληψης. Τα 
παραπάνω παραδείγματα 
εμπεδώνονται μέσα από τη 
φωνητική ή/και οργανική τους 
εκτέλεση, καθώς και μέσα από 
γραπτές ασκήσεις (π.χ. αναλυτική 
καταγραφή αποσπάσματος που 
εμπεριέχει σημεία επανάληψης). 

Ελλιπές μέτρο 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 1] 

Μέσα από την ακρόαση μουσικού 
αποσπάσματος, οι μαθητές 
εκτίθενται στην αίσθηση του 
ελλιπούς μέτρου. Στη συνέχεια 
αποσαφηνίζεται η σχετική έννοια 
και οι μαθητές καλούνται να 
εκτελέσουν φωνητικά και να 
καταγράψουν από ακρόαση 
σχετικές ασκήσεις. 


Η συγκοπή εισάγεται ως 
μετασχηματισμός γνώριμων 
ρυθμικών και μετρικών σχημάτων 
(π.χ. 2/4: σειρά τεσσάρων ογδόων 
=^> όγδοο-τέταρτο-όγδοο). Αρχικά 
εκτελείται μιμητικά το γνώριμο 
επαναλαμβανόμενο ρυθμικό σχήμα 
και στη συνέχεια ο συγκοπτόμενος 
μετασχηματισμός του. Ακολουθεί η 
εννοιολογική αποσαφήνιση της 
συγκοπής ογδόων, η παρουσίαση 
της σημειογραφικής της 
καταγραφής και η διεύρυνσή της 


Συγκοπή και αντιχρονισμός 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 3] 
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στο μετρικό πλαίσιο των 3/4 και 4/4. 
Στη συνέχεια οι μαθητές εκτελούν 
μιμητικά ποικιλία ρυθμομελωδικών 
σχημάτων με συγκοπή ογδόων και 
προχωρούν στην ανάγνωση 
ρυθμικών σολφέζ και μελωδικών 
ασκήσεων, καθώς και στην 
καταγραφή από ακρόαση 
αντίστοιχων ρυθμικών και 
ρυθμομελωδικών σχημάτων. Με 
ανάλογες διδακτικές πρακτικές 
εισάγεται η συγκοπή τετάρτων (με ή 
χωρίς σύζευξη διάρκειας), η 
συγκοπή δεκάτων έκτων σε διάφορα 
μετρικά πλαίσια και ο 
αναχρονισμός. 

ΔΙΑΣΤΗΜΑΤΙΚΟ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 6) 

Μέχρι το τέλος της χρονιάς, οι μαθητές 

θα ττρέττβι να: 

• αναγνωρίζουν ακουστικά μελωδικά 
διαστήματα ημιτονίου, τόνου και 
τριημιτονίου 

• επιδεικνύουν ευχέρεια στην 
κατασκευή και στον μετασχηματισμό 
διαστημάτων ημιτονίου, τόνου και 
τριημιτονίου 

• επιδεικνύουν ευχέρεια στη φωνητική 
εκτέλεση διαστημάτων ημιτονίου, 
τόνου και τριημιτονίου 

• κατανοούν την έννοια του 
διαστήματος ημιτονίου, τόνου και 
τριημιτονίου 

• μπορούν να αναγνωρίσουν μελωδικά 
διαστήματα ημιτονίου, τόνου και 
τριημιτονίου σε αποσπάσματα 
αντιπροσωπευτικών δειγμάτων του 
ρεπερτορίου μέσα από 
δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης ή/και μελέτη παρτιτούρας 

• είναι σε θέση να χρησιμοποιούν τον 
γραπτό ή προφορικό λόγο για να 
μιλήσουν για τη διαστηματική δομή 
ποικιλίας μουσικών αποσπασμάτων 

Ημιτόνιο, τόνος, τριημιτόνιο 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 4] 

Αρχικά, οι μαθητές εισάγονται στην 
έννοια του μελωδικού διαστήματος 
ως την απόσταση μεταξύ δύο 
διαδοχικών φθόγγων. Μέσα από 
την ακρόαση και τη μιμητική 
εκτέλεση σχετικών μελωδικών 
παραδειγμάτων, οι μαθητές 
μαθαίνουν να αντιλαμβάνονται τη 
διαφορά μεταξύ ημιτονίου και 
τόνου. Στη συνέχεια 
αποσαφηνίζονται εννοιολογικά τα 
εν λόγω διαστήματα και σχολιάζεται 
η σημειογραφική τους καταγραφή. 
Ακολούθως, οι μαθητές εξασκούνται 
στην κατασκευή, φωνητική εκτέλεση 
και καταγραφή από ακρόαση 
διαστημάτων ημιτονίου και τόνου 
με δοσμένο φθόγγο βάσης ή 
κορυφής. Αφού εμπεδώσουν την 
αίσθηση και την έννοια των 
διαστημάτων ημιτονίου και τόνου, 
οι μαθητές εισάγονται με παρόμοιες 
διδακτικές στην αίσθηση και την 
έννοια του τριημιτονίου ως 
αλλοίωση του διαστήματος τόνου. 
Τέλος, οι μαθητές εξασκούνται 
φωνητικά και γραπτά στους 
μετασχηματισμούς διαστημάτων 
δεύτερης. 

Ταυτοφωνία και εναρμόνιοι 

φθόννοι 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 2] 

Αποσαφηνίζεται η διαφορά του 
διαστήματος της ταυτοφωνίας από 
τη διαστηματική σχέση μεταξύ 
εναρμόνιων φθόγγων. Οι μαθητές 
εξοικειώνονται με την εύρεση 
εναρμόνιων φθόγγων μέσα από 
σχετικές γραπτές ασκήσεις. 

ΔΥΝΑΜΙΚΗ, ΑΓΩΓΙΚΗ, ΑΡΘΡΩΣΗ, ΕΚΦΡΑΣΗ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 3) 

Μέχρι το τέλος της χρονιάς, οι μαθητές 
θα πρέπει να: 

Δυναμική 

Οι μαθητές καλούνται να διακρίνουν 
σε δοσμένη παρτιτούρα μουσικού 
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• μπορούν να αναγνωρίζουν 
ακουστικά και να εκτελούν 
φωνητικά τα διάφορα επίπεδα 
δυναμικής, καθώς και ποικιλία ειδών 
άρθρωσης, αγωγικής και έκφρασης 

• είναι σε θέση να χρησιμοποιούν τον 
γραπτό ή προφορικό λόγο για να 
περιγράφουν τους σχετικούς όρους 

• μπορούν να διακρίνουν τα 
διαφορετικά επίπεδα δυναμικής και 
να αναγνωρίσουν διαφορετικά είδη 
άρθρωσης, αγωγικής και έκφρασης 
σε αποσπάσματα 

αντιπροσωπευτικών δειγμάτων του 
ρεπερτορίου μέσα από 
δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης ή/και μελέτη παρτιτούρας 

ΡΟΓΐθ, ρΪ8ΙΊΟ, ίΟΓΐΐδδΐΐΤΊΟ, 

ρώηΐδδΐιτιο, ΟΓθδεθηεΙο, 
όθΟΓθδΟθηοΙο, κ.λ.π. 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 1] 

Ανωνική 

Ι_3Γ§0, 303§Ϊ0, ΙΊΠΟθΙθΓ3ΪΟ, 

3ΐΙθ§ΓΟ, 3(ΧθΙθΓ3ΠθΙθ, ΠΪ3ΓΪ3ΠθΙθ, 
κ.λ.π. 

Κορώνα 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 1] 

Άρθρωση και έκφραση 

Ι_θ§3ΐο, δΐ3(Χ3ΐ:ο, ροΓΐ3ΐο κ.λ.π. 

Μ3θδΐΟδΟ, §Γ3ΖΙΟδΟ, §Γ3νθ Κ.λ.π. 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 1] 

αποσπάσματος τη σύζευξη 
προσωδίας του Ιθ§3ΐο από τη 
σύζευξη διάρκειας. Επίσης, 
εμπλέκονται σε ενεργητική ακρόαση 
επιλεγμένων μουσικών 
αποσπασμάτων στα οποία 
καλούνται να αναγνωρίσουν 
κάποιους από τους όρους που έχουν 
διδαχτεί. Επιπρόσθετα, ζητείται από 
τους μαθητές να εκτελέσουν 
φωνητικά ή/και οργανικά 
επιλεγμένα μουσικά αποσπάσματα 
ή ασκήσεις. 

ΦΘΟΓΓΙΚΕΣ ΣΥΛΛΟΓΕΣ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 13) 

Μέχρι το τέλος της χρονιάς, οι μαθητές 

θα πρέπει να: 

• κατανοούν την έννοια της μείζονας 
διατονικής κλίμακας 

• κατασκευάζουν μείζονες διατονικές 
κλίμακες με τη χρήση διατονικών 
τετραχόρδων Τ-Τ-Η 

• επιδεικνύουν ευχέρεια στην εύρεση, 
γραφή και ανάγνωση του οπλισμού 
των μειζόνων διατονικών κλιμάκων 

• είναι σε θέση να τραγουδούν τη 
μείζονα διατονική κλίμακα ή/καιτα 
διατονικά τετράχορδα Τ-Τ-Η που τη 
συνιστούν 

• μπορούν να αντιληφθούν μέσα από 
την ακρόαση αντιπροσωπευτικών 
μουσικών παραδειγμάτων την 
αίσθηση της τονικότητας (τονική 
αίσθηση, αίσθηση τονικής έλξης, 
αίσθηση τονικού κέντρου) όπως 
προκύπτει από την ιδιαίτερη διάταξη 
του φθογγικού περιεχομένου μιας 
διατονικής κλίμακας 

• είναι σε θέση να διαχειριστούν 
δημιουργικά το φθογγικό υλικό της 
μείζονας διατονικής κλίμακας 
συνθέτοντας ή/και αυτοσχεδιάζοντας 
ποικιλία ρυθμομελωδικών σχημάτων 
σε μείζονες τονικότητες 

Μείζονα διατονική κλίμακα 

Η ντο μείζονα κλίμακα, διάταξη 
τόνων και ημιτονίων, ονομασία 
των βαθμιδών της κλίμακας 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 2] 

Οι μαθητές καλούνται να 
τραγουδήσουν το διατονικό 
τετράχορδο Τ-Τ-Η από ντο και από 
σολ και να το καταγράψουν στο 
πεντάγραμμο. Η ντο μείζονα 
διατονική κλίμακα επάγεται από την 
παρατακτική σύνδεση των δύο 
παραπάνω διατονικών τετραχόρδων 
με ενδιάμεσο διάστημα μεγάλης 
δεύτερης. Οι μαθητές τραγουδούν 
τη ντο μείζονα διατονική κλίμακα 
και εισάγονται στην έννοια της 
μείζονας διατονικής κλίμακας σε 
σχέση με την εσωτερική διάταξη του 
διαστηματικού της περιεχομένου, 
όπως αυτή προκύπτει από τη 
σύζευξη δύο διατονικών 
τετραχόρδων με ενδιάμεσο 
διάστημα μεγάλης δεύτερης. 

Μείζονες διατονικές κλίμακες 

με διέσεις και κύκλος πεμπτών 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 5] 

Οι μαθητές προχωρούν στην 
κατασκευή και φωνητική εκτέλεση 
των μειζόνων διατονικών κλιμάκων 
με διέσεις μέσω σύζευξης 
διατονικών τετραχόρδων, 
ακολουθώντας τον κύκλο των 
πεμπτών (σολ, ρε, λα κ.ο.κ.). Στη 
συνέχεια επάγονται οι οπλισμοί των 
μειζόνων διατονικών κλιμάκων με 
διέσεις. Οι μαθητές εξασκούνται 
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• επιδεικνύουν ευχέρεια στην εύρεση 
της τονικότητας μέσα από 
δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης και μελέτη παρτιτούρας 

• είναι σε θέση να πραγματοποιούν 
μεταφορά (ΐΓθηεροΓΐο) ενός 
μουσικού αποσπάσματος από μια 
μείζονα τονικότητα σε μια άλλη 



γραπτά και προφορικά στην εύρεση 
του οπλισμού των μειζόνων 
διατονικών κλιμάκων με διέσεις και 
αντίστροφα. Επίσης, επισημαίνεται 
η αίσθηση της έλξης προς την πρώτη 
βαθμίδα της διατονικής κλίμακας 
(τονική) κατά τη φωνητική της 
εκτέλεση. Μέσα από την ακρόαση 
επιλεγμένων μικρών μουσικών 
αποσπασμάτων, οι μαθητές 
μαθαίνουν να αντιλαμβάνονται 
αυτήν την αίσθηση τονικής έλξης και 
εισάγονται στην έννοια της 
τονικότητας και του τονικού κέντρου 
σε σχέση με τη διάταξη των 
φθόγγων της αντίστοιχης κλίμακας. 
Στη συνέχεια καλούνται να 
τραγουδήσουν τονικά 
ρυθμομελωδικά σχήματα μικρής 
έκτασης, να αναγνωρίσουν την 
τονικότητά τους και να τα 
μεταφέρουν γραπτά και φωνητικά 
σε άλλες τονικότητες. Τέλος, 
καλούνται να καταγράφουν 
σημειογραφικά από ακρόαση 
παρόμοιες τονικές ρυθμομελωδικές 
δομές. 

Μείζονες διατονικές κλίμακες 

ΐαε υφέσεις και κύκλος πειτπτών 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 5] 

Χρησιμοποιώντας ανάλογες 
δραστηριότητες με αυτές της 
προηγούμενης υποενότητας, οι 
μαθητές εισάγονται στις μείζονες 
διατονικές κλίμακες με υφέσεις και 
στις αντίστοιχες τονικότητες. 

Εναριαόνιες διατονικές κλίμακες 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 1] 

Οι μαθητές εξασκούνται στην 
εύρεση και αντιστοίχιση των 
εναρμονίων κλιμάκων μέσα από τη 
διερεύνηση του κύκλου των 
πεμπτών. 


2. ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΘΕΩΡΙΑ ΚΑΙ ΠΡΑΞΗ , Β' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΕΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΑΣΤΗΜΑΤΙΚΟ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 31) 

Μέχρι το τέλος του σχολικού έτους, οι 

μαθητές θα πρέπει να: 

• έχουν κατανοήσει την έννοια του 
διαστήματος 

• είναι σε θέση να διακρίνουν 
διαστήματα ανιόντα και κατιόντα 

• είναι σε θέση να διακρίνουν 
διαστήματα απλά και σύνθετα 

• είναι σε θέση να διακρίνουν 
διαστήματα μελωδικά και αρμονικά 

• μπορούν να αναγνωρίζουν 
κατηγορίες διαστημάτων σε 

Βασικοί ορισμοί και κατηγορίες 

διαστημάτων 

Ορισμός διαστήματος 

Ανιόντα - Κατιόντα διαστήματα 

Απλά - Σύνθετα διαστήματα 

Μελωδικά - Αρμονικά 
διαστήματα 

Μέσα από τη μιμητική φωνητική 
εκτέλεση απλών διαστημάτων, οι 
μαθητές καλούνται να απεικονίσουν 
στον χώρο με τα χέρια τους τη βάση και 
την κορυφή του διαστήματος και να 
περιγράφουν τι είναι διάστημα. Δίνεται 
ο ορισμός του διαστήματος. 0 
εκπαιδευτικός εκτελεί φωνητικά ή/και 
οργανικά διάστημα ανιόν και στη 
συνέχεια το ίδιο διάστημα κατιόν ή/και 
αντίστροφα. Οι μαθητές καλούνται να 
δείξουν με το χέρι τους τη φορά του 
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αποσπάσματα αντιπροσωπευτικών 
δειγμάτων του ρεπερτορίου μέσα 
από δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης ή/και μελέτη παρτιτούρας 
• είναι σε θέση να χρησιμοποιούντο 
γραπτό ή τον προφορικό λόγο για να 
περιγράφουν το διαστηματικό 
περιεχόμενο ποικιλίας μουσικών 
αποσπασμάτων 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 5] 

διαστήματος. 

0 εκπαιδευτικός εκτελεί φωνητικά 
ή/και οργανικά διάστημα αρχικά απλό 
και στη συνέχεια το αντίστοιχο σύνθετο. 
Δίνεται ο ορισμός των απλών και 
σύνθετων διαστημάτων. 0 
εκπαιδευτικός εκτελεί φωνητικά ή/και 
οργανικά διάστημα μελωδικό αρχικά 
και στη συνέχεια το ίδιο διάστημα 
αρμονικό. Επάγεται ο ορισμός των 
μελωδικών και αρμονικών 
διαστημάτων. Ενδεικτική 
δραστηριότητα για τη διδασκαλία των 
μελωδικών και αρμονικών 
διαστημάτων: δύο ομάδες μαθητών 
τραγουδούν εναλλάξ για να ακουστεί 
ένα διάστημα ως μελωδικό και 
ταυτόχρονα, για να ακουστεί ως 
αρμονικό. Τέλος, οι μαθητές καλούνται 
να αναγνωρίσουν, να εντοπίσουν 
διαστήματα διαφόρων κατηγοριών σε 
μουσικά αποσπάσματα από το 
ρεπερτόριο. 

Μέχρι το τέλος του σχολικού έτους, οι 

μαθητές θα πρέπει να: 

• μπορούν να αναγνωρίζουν τα 
ονόματα των διαστημάτων 

• μπορούν να απαριθμούν τα είδη των 
διαστημάτων 

• κατατάσσουν τα διαστήματα με 
βάση το είδος τους 

• είναι σε θέση να μετασχηματίζουν το 
είδος των διαστημάτων 

• μπορούν να αναγνωρίζουν τα είδη 
των διαστημάτων 

• μπορούν να κατασκευάζουν 
διαστήματα όλων των κατηγοριών 
και ειδών 

• μπορούν να τραγουδούν μελωδικά 
διαστήματα από δοσμένο φθόγγο, 
καθώς και διαστηματικές σχέσεις 

• έχουν καλλιεργήσει την ακουστική 
τους μνήμη και να είναι σε θέση να 
ανακαλούν και να τραγουδούν μικρά 
μελωδικά σχήματα 

• έχουν αναπτύξει τις ακουστικές τους 
δεξιότητες ώστε να μπορούν να 
αναπαράγουν, να αναγνωρίζουν και 
να καταγράφουν μελωδικά σχήματα 
και διαστήματα 

• είναι σε θέση να πραγματοποιούν 
μεταφορά (ΐΓ3Π5ροΓΐο) απλών 
μελωδικών σχημάτων 

• μπορούν να συνθέτουν 
ρυθμομελωδικά σχήματα με χρήση 
διαφόρων διαστημάτων 

• μπορούν να αναγνωρίσουν 
διαστήματα μέσα σε αποσπάσματα 

Ονόματα και είδη διαστημάτων 

Ονόματα διαστημάτων (πρώτη, 
δεύτερη, τρίτη, κ.ο.κ.) 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 2] 

Είδη διαστημάτων (μικρά, 
μεγάλα, καθαρά, αυξημένα, 
ελαττωμένα) 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 8] 

Οι μαθητές καλούνται να 
συμπληρώσουν και να απαριθμήσουν 
τους φθόγγους μεταξύ βάσης και 
κορυφής του διαστήματος. 

Περιγράφεται η διαδικασία εύρεσης του 
ονόματος των διαστημάτων. 

Μέσω της αναφοράς στο εΙθνΐθΓ του 
πιάνου ως εποπτικό μέσο, 
παρουσιάζονται τα είδη των 
διαστημάτων και αναλύονται ως προς 
το περιεχόμενό τους σε τόνους και 
ημιτόνια. Οι μαθητές καλούνται να 
μετασχηματίσουν δοσμένο διάστημα. 
Παρουσιάζεται και περιγράφεται η 
διαδικασία εύρεσης των ειδών των 
διαστημάτων μεγαλυτέρων της 
τετάρτης μέσω των αναστροφών των 
διαστημάτων. Στη συνέχεια, και με 
σταδιακή αύξηση του βαθμού 
δυσκολίας, οι μαθητές καλούνται να 
αναγνωρίσουν και να κατασκευάσουν 
διαστήματα σε φύλλο εργασίας, 
δίνοντας έμφαση στην αναστροφή 
διαστημάτων ως μέσο για την 
αναγνώριση διαστημάτων πέμπτης ως 
ογδόης καθαρής. Επίσης, καλούνται να 
τραγουδήσουν διαστήματα και 
ρυθμομελωδικά σχήματα μικρής 
έκτασης και να αναγνώσουν 
επιλεγμένες ασκήσεις, τραγούδια και 
μουσικά αποσπάσματα από το 
ρεπερτόριο σε κλειδιά σολ και φα με 
σταδιακή αύξηση του βαθμού 
δυσκολίας (ΣΗΜΕΙΩΣΗ: για όλα τα 
παραδείγματα φωνητικής εκτέλεσης και 
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αντιπροσωπευτικών δειγμάτων του 
ρεπερτορίου μέσα από 
δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης ή/και μελέτη παρτιτούρας 


υπαγόρευσης που χρησιμοποιούνται 
στη Β Γυμνασίου, πρέπει να 
χρησιμοποιείται ποικιλία ρυθμικών και 
μετρικών δομών [αυξανόμενου βαθμού 
δυσκολίας] από αυτές που διδάχθηκαν 
στην Α Γυμνασίου για λόγους 
εμπέδωσης και ενδυνάμωσης). Μέσα 
από τη μιμητική εκτέλεση διαστημάτων 
και με τη χρήση φύλλου εργασίας, οι 
μαθητές καλούνται αρχικά να 
αναπαράγουν φωνητικά από μνήμης 
και στη συνέχεια να αναγνωρίσουν 
ακουστικά και να καταγράψουν 
διάφορα διαστήματα. Επίσης, 
καλούνται να καταγράψουν από 
ακρόαση βαθμιαία όλο και πιο 
πολύπλοκα μελωδικά σχήματα και να τα 
υποβάλουν σε μεταφορά (ΐΓθηδροΓΐο). 

Στη συνέχεια καλούνται να συνθέσουν 
τα δικά τους ρυθμομελωδικά σχήματα 
ατομικά ή/και ομαδικά και να τα 
εκτελέσουν στην τάξη. Ενεργητική 
ακρόαση μουσικών αποσπασμάτων από 
το ρεπερτόριο για εμπέδωση των 
διαφορετικών ειδών των διαστημάτων. 

Μέχρι το τέλος του σχολικού έτους, οι 
μαθητές θα πρέπει να: 

• είναι σε θέση να αναστρέφουν 
διαστήματα 

• είναι σε θέση να χρησιμοποιούν τις 
αναστροφές ως μέσο για την 
κατανόηση, αναγνώριση και 
εκτέλεση διαστημάτων 

Διαστηματικές αναστροφές 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 4] 

Μέσα από την εκτέλεση 
καταγεγραμμένων διαστημάτων και των 
αναστροφών τους, οι μαθητές 
καλούνται να περιγράφουν τη μεταξύ 
τους σχέση και να δείξουν τον τρόπο 
κατά τον οποίο η διεργασία της 
αναστροφής επιδρά στα είδη των 
διαστημάτων. Δίνεται ο ορισμός της 
διαστηματικής αναστροφής και στη 
συνέχεια οι μαθητές καλούνται να 
αναστρέψουν γραπτώς δοσμένα 
διαστήματα και να τα αναγνωρίσουν. 
Κατόπιν, καλούνται να κατασκευάσουν 
διαστήματα μεγαλύτερα της τετάρτης, 
κάνοντας χρήση των αναστροφών. 

Μέχρι το τέλος του σχολικού έτους, οι 

μαθητές θα πρέπει να: 

• μπορούν να σχηματίζουν 
διαστήματα στις μείζονες κλίμακες 

• μπορούν να σχηματίζουν 
διαστήματα στις ελάσσονες κλίμακες 

• μπορούν να αναγνωρίσουν 
διαστήματα μέσα σε αποσπάσματα 
αντιπροσωπευτικών δειγμάτων του 
ρεπερτορίου μέσα από 
δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης ή/και μελέτη παρτιτούρας 

• είναι σε θέση να τραγουδούν 
ρυθμομελωδικά σχήματα σε 
μείζονες και ελάσσονες τονικότητες 

• έχουν αναπτύξει τις ακουστικές τους 
δεξιότητες ώστε να είναι σε θέση να 

Διαστηματικό περιεχόμενο 

φθοννικών συλλονών 

Διαστηματικό περιεχόμενο 
μειζόνων κλιμάκων 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 6] 

Διαστηματικό περιεχόμενο 
ελασσονών κλιμάκων 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 6] 

Χωρισμένοι σε ομάδες, οι μαθητές 
καλούνται να γράψουν σε φύλλο 
εργασίας τα διαστήματα στη ντο 
μείζονα κλίμακα. Η πρώτη ομάδα 
γράφει τα διαστήματα δεύτερης, η 
δεύτερη ομάδα τα διαστήματα τρίτης 
κ.ο.κ. Στη συνέχεια, με συνεργασία 
όλων των ομάδων, συνθέτουν πίνακα 
με τα διαστήματα στις μείζονες 
κλίμακες. Κατόπιν, χρησιμοποιώντας 
τον πίνακα του κύκλου των πεμπτών, 
καλούνται να απαριθμήσουν τις 
μείζονες κλίμακες στις οποίες ανήκει 
δοσμένο διάστημα και να αναφέρουν 
τον οπλισμό τους. 

Σε φύλλο εργασίας οι μαθητές, σε 
ομάδες, καλούνται να γράψουν τα 
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αναγνωρίζουν και να καταγράφουν 
ρυθμομελωδικά σχήματα σε 
μείζονες και ελασσόνες τονικότητες 
• μπορούν να μεταγράφουν απλά 
ρυθμομελωδικά σχήματα από 
μείζονες τονικότητες στις ομώνυμες 
ελάσσονες και το αντίστροφο 


διαστήματα στη λα ελάσσονα κλίμακα. 

Η πρώτη ομάδα γράφει τα διαστήματα 
δεύτερης, η δεύτερη ομάδα τα 
διαστήματα τρίτης κ.ο.κ. Στη συνέχεια, 
με συνεργασία όλων των ομάδων, 
συνθέτουν πίνακα με τα διαστήματα 
στις ελάσσονες κλίμακες. Κατόπιν, 
χρησιμοποιώντας τον πίνακα του 
κύκλου των πεμπτών, καλούνται να 
απαριθμήσουν τις ελάσσονες κλίμακες 
στις οποίες ανήκει δοσμένο διάστημα 
και να αναφέρουν τον οπλισμό τους, 
καθώς και την όξυνση του προσαγωγέα. 
Επίσης καλούνται να τραγουδήσουν 
διαστήματα και να αναγνώσουν, 
διευθύνοντας, επιλεγμένες ασκήσεις, 
τραγούδια και μουσικά αποσπάσματα 
από το ρεπερτόριο σε μείζονες και 
ελάσσονες τονικότητες σε κλειδιά σολ 
και φα με βαθμιαία αυξανόμενο βαθμό 
δυσκολίας. 

Μέσα από τη μιμητική εκτέλεση 
διαστημάτων και με χρήση φύλλου 
εργασίας, οι μαθητές καλούνται αρχικά 
να αναπαράγουν φωνητικά από μνήμης 
και στη συνέχεια να αναγνωρίσουν 
ακουστικά και να καταγράψουν απλά, 
και βαθμιαία πιο δύσκολα μελωδικά 
σχήματα σε μείζονες και ελάσσονες 
τονικότητες. 

Μέσα από ενεργητική ακρόαση και 
μελέτη παρτιτούρας μουσικών 
αποσπασμάτων από το ρεπερτόριο σε 
διάφορες μείζονες και ελάσσονες 
τονικότητες, οι μαθητές καλούνται να 
αναγνωρίσουν διαστήματα και στη 
συνέχεια να τα τροποποιήσουν, 
προσθέτοντας ή/και αφαιρώντας 
αλλοιώσεις στην παρτιτούρα, ώστε να 
μεταγράψουν το απόσπασμα στην 
ομώνυμη τονικότητα. 

ΦΘΟΓΓΙΚΕΣ ΣΥΛΛΟΓΕΣ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 19) 

Μέχρι το τέλος του σχολικού έτους, οι 

μαθητές θα πρέπει να: 

• κατανοούν την έννοια της ελάσσονος 
κλίμακας στις τρεις διαφορετικές της 
μορφές (φυσική, αρμονική, 
μελωδική) σε σχέση με την 
εσωτερική διάταξη του 
διαστηματικού της περιεχομένου 

• είναι σε θέση να τραγουδούν την 
ελάσσονα κλίμακα 

• είναι σε θέση να επάγουν τις 
ελάσσονες από τις μείζονες κλίμακες 
και το αντίστροφο 

• αντιλαμβάνονται τη διαστηματική 
σχέση μεταξύ ελάσσονος και 

Φυσική, αρμονική και 
μελωδική ελάσσονα κλίμακα 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 3] 

Οι μαθητές καλούνται να τραγουδήσουν 
την ανιούσα ντο μείζονα κλίμακα και 
στη συνέχεια να τη μεταφέρουν μια 
τρίτη μικρή κάτω, ξεκινώντας, έτσι, από 
την έκτη βαθμίδα της. Επισημαίνεται η 
διαφορά της νέας κλίμακας από την 
προηγούμενη ως προς το διάστημα 
μεταξύ έβδομης και πρώτης βαθμίδας 
(ημιτόνιο στη μείζονα κλίμακα, τόνος 
στη νέα κλίμακα) καθώς και η απουσία 
σαφούς αίσθησης τονικής έλξης (βλ. 
πρόγραμμα σπουδών Α' Γυμνασίου, 
φθογγικές συλλογές). Σε μια 
προσπάθεια αποκατάστασης της 
αίσθησης τονικής έλξης, οι μαθητές 
καλούνται να ξανατραγουδήσουν τη νέα 
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σχετικής μείζονος κλίμακας 
μπορούν να κατασκευάζουν όλα τα 
είδη των ελασσονών κλιμάκων από 
δοσμένο φθόγγο 

επιδεικνύουν ευχέρεια στην εύρεση, 
γραφή και ανάγνωση του οπλισμού 
των ελασσονών κλιμάκων 
μπορούν να αντιληφθούν μέσα από 
την ακρόαση αντιπροσωπευτικών 
μουσικών παραδειγμάτων την 
αίσθηση της τονικότητας (τονική 
αίσθηση, αίσθηση τονικής έλξης, 
αίσθηση τονικού κέντρου) όπως 
προκύπτει από την ιδιαίτερη διάταξη 
του φθογγικού περιεχομένου μιας 
ελάσσονος κλίμακας 
έχουν καλλιεργήσει την ακουστική 
τους μνήμη ώστε να είναι σε θέση να 
ανακαλούν και να τραγουδούν μικρά 
ρυθμομελωδικά σχήματα σε 
ελάσσονες τονικότητες 
είναι σε θέση να τραγουδούν 
ρυθμομελωδικά σχήματα σε 
ελάσσονες τονικότητες και να τα 
μεταφέρουν σε άλλες ελάσσονες 
τονικότητες ή στις σχετικές τους 
μείζονες 

μπορούν να καταγράφουν από 
ακρόαση ρυθμομελωδικά σχήματα 
σε ελάσσονες τονικότητες 
είναι σε θέση να διαχειριστούν 
δημιουργικά το φθογγικό υλικό των 
ελασσονών κλιμάκων, συνθέτοντας 
ή/και αυτοσχεδιάζοντας ποικιλία 
ρυθμομελωδικών σχημάτων σε 
ελάσσονες τονικότητες 
επιδεικνύουν ευχέρεια στην εύρεση 
της τονικότητας μέσα από 
δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης και μελέτη παρτιτούρας 
μπορούν να αναγνωρίσουν και να 
εντοπίσουν τις αλλαγές σχετικών 
τονικοτήτων σε αποσπάσματα 
αντιπροσωπευτικών δειγμάτων του 
ρεπερτορίου μέσα από 
δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης και μελέτη παρτιτούρας 
είναι σε θέση να αντιλαμβάνονται τη 
σχέση μεταξύ ομώνυμων κλιμάκων, 
καθώς και τη σχέση των οπλισμών 
τους 

μπορούν να διακρίνουν τις 
ομώνυμες από τις σχετικές κλίμακες 
μπορούν να αντιστοιχίζουν μείζονες 
κλίμακες με τις ομώνυμές τους 
ελάσσονες 

μπορούν να αναγνωρίσουν και να 


κλίμακα, οξύνοντας αυτήν τη φορά την 
έβδομη βαθμίδα της ώστε να μιμείται 
την αντίστοιχη ημιτονιακή κίνηση της 
μείζονος κλίμακας. Επισημαίνεται το 
διάστημα τριημοτονίου μεταξύ της 
έκτης και της έβδομης βαθμίδας της 
νέας κλίμακας. Οι μαθητές καλούνται 
να «εξομαλύνουν» το διάστημα 
αυξημένης δεύτερης και να το 
μετασχηματίσουν σε μεγάλη δεύτερη, 
οξύνοντας και την έκτη βαθμίδα της 
κλίμακας. Στη συνέχεια ορίζεται 
εννοιολογικά η ελάσσονα κλίμακα στις 
τρεις της μορφές (φυσική, αρμονική, 
μελωδική) και συζητείται η εσωτερική 
διάταξη του διαστηματικού της 
περιεχομένου. Μέσα από την ακρόαση 
επιλεγμένων μικρών μουσικών 
αποσπασμάτων, οι μαθητές μαθαίνουν 
να αντιλαμβάνονται την αίσθηση 
τονικής έλξης και εισάγονται στην 
έννοια της ελάσσονος τονικότητας σε 
σχέση με τη διάταξη των φθόγγων της 
αντίστοιχης αρμονικής και μελωδικής 
κλίμακας. 

Μέσα από μιμητική εκτέλεση μειζόνων 
κλιμάκων και των σχετικών τους 
ελασσονών, οι μαθητές καλούνται να τις 
συγκρίνουν και να επάγουν την σχέση 
των οπλισμών τους, καθώς και τη 
διαστηματική σχέση που τις συνδέει. 

Στη συνέχεια ορίζεται εννοιολογικά η 
σχετική κλίμακα. Οι μαθητές καλούνται 
να αντιστοιχίσουν ονόματα μειζόνων 
κλιμάκων με ονόματα σχετικών 
ελασσονών κλιμάκων. Στη συνέχεια 
ζητείται να υπολογίσουν και να 
ονομάσουν τις σχετικές ελάσσονες 
μειζόνων κλιμάκων. Επίσης, καλούνται 
να εκτελέσουν φωνητικά, διευθύνοντας, 
επιλεγμένες ρυθμομελωδικές ασκήσεις, 
τραγούδια και μουσικά αποσπάσματα 
από τη μουσική φιλολογία σε σχετικές 
τονικότητες σε κλειδιά σολ και φα με 
βαθμιαία αυξανόμενο βαθμό 
δυσκολίας. Επιπλέον, καλούνται να 
καταγράψουν από ακρόαση ανάλογες 
ρυθμομελωδικές δομές. Τέλος, 
μέσα από ενεργητική ακρόαση απλών 
μουσικών αποσπασμάτων από τη 
μουσική φιλολογία και με μελέτη της 
παρτιτούρας, οι μαθητές καλούνται να 
αναγνωρίσουν την αρχική τονικότητα 
του αποσπάσματος και στη συνέχεια τη 
μετάβαση στη σχετική της. 

Επιπρόσθετα, καλούνται να συνθέσουν 
δικά τους ρυθμομελωδικά σχήματα σε 
ελάσσονα τονικότητα, να τα 


Σχετικές κλίμακες 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 3] 
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εντοπίσουν τη μετάβαση σε 
ομώνυμες τονικότητες μέσα σε 
αποσπάσματα αντιπροσωπευτικών 
δειγμάτων του ρεπερτορίου μέσα 
από δραστηριότητες ενεργητικής 
ακρόασης και μελέτη παρτιτούρας 
είναι σε θέση να χρησιμοποιούν τον 
γραπτό ή τον προφορικό λόγο για να 
μιλήσουν για τον τρόπο οργάνωσης 
του φθογγικού υλικού τονικών 
μουσικών αποσπασμάτων 
μπορούν να συνθέσουν 
ρυθμομελωδικά σχήματα σε 
ελάσσονες και μείζονες τονικότητες 
και να τα μεταφέρουν στις ομώνυμές 
τους 


Ελάσσονες κλίμακες με διέσεις 

και υφέσεις 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 10] 


Ομώνυμες κλίμακες 

[Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 3] 


μεταφέρουν στη σχετική και να τα 
εκτελέσουν στην τάξη. 

Οι μαθητές καλούνται να σχηματίσουν 
ελάσσονες κλίμακες με διέσεις και 
υφέσεις σε φύλλο εργασίας, 
συμπληρώνοντας τον οπλισμό των 
σχετικών μειζόνων κλιμάκων και 
αλλοιώνοντας την 7η, ή την 6η και 7η 
βαθμίδα των κλιμάκων. Στη συνέχεια 
τους ζητείται να αντιστοιχίσουν 
ελάσσονες κλίμακες με οπλισμούς και 
να συμπληρώσουν τις ελάσσονες 
κλίμακες με τους οπλισμούς τους στον 
κύκλο των πεμπτών. Στη συνέχεια 
καλούνται να αποδώσουν φωνητικά, 
διευθύνοντας, επιλεγμένες 
ρυθμομελωδικές ασκήσεις, τραγούδια 
και μουσικά αποσπάσματα από τη 
μουσική φιλολογία σε διάφορες 
ελάσσονες τονικότητες σε κλειδιά σολ 
και φα με βαθμιαία αυξανόμενο βαθμό 
δυσκολίας. Επίσης, μέσα από τη 
μιμητική εκτέλεση, καλούνται να 
αναπαράγουν φωνητικά από μνήμης 
και κατόπιν να αναγνωρίσουν και να 
καταγράψουν ρυθμομελωδικά σχήματα 
σε διάφορες ελάσσονες τονικότητες (με 
βαθμιαία αυξανόμενο βαθμό 
δυσκολίας), μεταφέροντάς τα στη 
συνέχεια σε άλλες ελάσσονες 
τονικότητες. Επίσης, τους ζητείται να 
συνθέσουν ρυθμομελωδικά σχήματα σε 
ελάσσονες τονικότητες και στη συνέχεια 
να τα μεταφέρουν σε άλλες τονικότητες. 
Τέλος, μέσα από ενεργητική ακρόαση 
απλών μουσικών αποσπασμάτων από 
τη μουσική φιλολογία και μελέτη της 
παρτιτούρας, οι μαθητές καλούνται να 
αναγνωρίσουν διάφορες ελάσσονες 
τονικότητες. _ 

Μέσα από την εκτέλεση μειζόνων 
κλιμάκων και των ομώνυμών τους 
ελασσονών, οι μαθητές συγκρίνουν 
ακουστικά τις κλίμακες ανά ζεύγη και 
επάγουν τη σχέση των οπλισμών τους. 
Στη συνέχεια καλούνται να συζητήσουν 
τις διαφορές μεταξύ ομώνυμων και 
σχετικών κλιμάκων. Δίνεται ο ορισμός 
των ομώνυμων κλιμάκων και οι μαθητές 
καλούνται να αντιστοιχίσουν ονόματα 
μειζόνων κλιμάκων με ονόματα 
ομώνυμων ελασσονών κλιμάκων. Μέσα 
από ενεργητική ακρόαση απλών 
μουσικών αποσπασμάτων από τη 
μουσική φιλολογία και με μελέτη της 
παρτιτούρας, οι μαθητές καλούνται να 
αναγνωρίσουν την αρχική τονικότητα 
του αποσπάσματος και στη συνέχεια τη 
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μετάβαση στην ομώνυμή της. Στη 
συνέχεια οι μαθητές καλούνται να 
επέμβουν στην παρτιτούρα, 
προσθέτοντας ή/και αφαιρώντας 
αλλοιώσεις, ώστε να μεταγράφουν το 
απόσπασμα στην ομώνυμη τονικότητα. 
Τέλος, τους ζητείται να συνθέσουν, 
ατομικά ή/και ομαδικά, τα δικά τους 
ρυθμομελωδικά σχήματα, να τα 
μεταφέρουν στην ομώνυμη τονικότητα 
και να τα εκτελέσουν στην τάξη. _ 


3. ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΘΕΩΡΙΑ ΚΑΙ ΠΡΑΞΗ ΚΑΙ ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΣΤΗΝ ΑΡΜΟΝΙΑ, Γ ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΕΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΑΣΤΗΜΑΤΙΚΟ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 11) 

Μέχρι το τέλος του σχολικού έτους, οι 

μαθητές θα πρέπει να: 

• είναι σε θέση να αναγνωρίσουν όλα 
τα είδη των διαστημάτων (διάφωνα 
και σύμφωνα) και να κατανοούν τους 
τρόπους λύσης τους 

• επιδεικνύουν ικανότητα φωνητικής 
εκτέλεσης και αναπαραγωγής όλων 
των μελωδικών διαστημάτων 

• επιδεικνύουν ευχέρεια στη μουσική 
ανάγνωση ($οΙίθ§θ) όλων των 
μελωδικών διαστημάτων 

• να έχουν αναπτύξει την εσωτερική 
τους ακοή 

• να επιδεικνύουν ικανότητα 
φωνητικής εκτέλεσης μελωδίας 
χωρίς τη συνοδεία πιάνου 

• να έχουν αναπτύξει ικανότητες 
απομνημόνευσης του μουσικού 
υλικού 

• να έχουν αναπτύξει δεξιότητες 
μουσικής ορθογραφίας (άΐεΐέθ) και 
διαχείρισης της μουσικής 
σημειογραφίας 

Διάφωνα διαστήματα 

Γραπτές ασκήσεις με λύσεις διάφωνων 
διαστημάτων, υπόδειξη λύσης με 
πλάγια κίνηση των φωνών, με αντίθετη 
κίνηση των φωνών προς τα έξω στα 
αυξημένα διαστήματα και με αντίθετη 
κίνηση των φωνών προς τα μέσα στα 
ελαττωμένα διαστήματα. 

Ακουστικές ασκήσεις για αναγνώριση 
διάφωνων διαστημάτων και της λύσης 
τους μέσα από τη σύνδεσή τους με 
παραδείγματα από ένα ευρύ φάσμα του 
μουσικού ρεπερτορίου. 

Ασκήσεις μουσικής ανάγνωσης ($οΙίθ§θ) 
για κάθε διάστημα ξεχωριστά και για 
όλα τα διαστήματα συνολικά (όσο το 
δυνατόν χωρίς συνοδεία πιάνου). 

Σύντομες δίφωνες ασκήσεις φωνητικής 
εκτέλεσης ή/και καταγραφής από 
ακρόαση ως εξάσκηση στα αρμονικά 
διαστήματα και προετοιμασία για τις 
συγχορδίες και τις αρμονικές συνδέσεις. 

Ασκήσεις μουσικής ανάγνωσης με 
διάφορα διαστήματα σε ποικίλα 
ρυθμικά σχήματα (παρεστιγμένα, 
συγκοπές, αντιχρονισμό, σύζευξη 
διάρκειας), σε τονικότητες κλιμάκων με 
οπλισμό μέχρι τέσσερις διέσεις ή 
υφέσεις, σε μέτρα 2/4, 3/4, 4/4, 6/8 και 
με μετατροπίες στη δεσπόζουσα ή 
υποδεσπόζουσα ή σχετική ελάσσονα 
τονικότητα. Φωνητική απόδοση των 
ασκήσεων από τους μαθητές με 
μέτρημα με το χέρι. 

Ασκήσεις απομνημόνευσης και 
αναπαραγωγής σύντομων μελωδικών 
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σχημάτων αρχικά τραγουδιστά και 
κατόπιν γραπτά. 

Ασκήσεις μουσικής υπαγόρευσης 
(άΐεΐθθ) με όσον είναι δυνατόν 
μεγαλύτερη ποικιλία διαστημάτων, με 
σύντομες χρωματικές κινήσεις, σε 
διάφορα ρυθμικά σχήματα 
(παρεστιγμένα, συγκοπές, σύζευξη 
διάρκειας, δέκατα έκτα), τονικότητες 
κλιμάκων με οπλισμό μέχρι τέσσερις 
διέσεις ή υφέσεις, σε μέτρα 2/4, 3/4, 

4/4, 6/8 και με μετατροπίες στη 
δεσπόζουσα ή υποδεσπόζουσα ή 
σχετική ελάσσονα τονικότητα. 

ΜΕΤΡΙΚΗ ΔΟΜΗ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 4) 

Μέχρι το τέλος του σχολικού έτους, οι 

μαθητές θα πρέπει να: 

• κατανοούν τα σύνθετα και μικτά 
μέτρα, καθώς και σχετικά ρυθμικά 
σχήματα 

• μπορούν να αναγνώσουν ρυθμικά 
και μελωδικά μουσικά κείμενα σε 
απλά, σύνθετα και μικτά μέτρα 

• είναι σε θέση να αναγνωρίσουν είδη 
σύνθετων και μικτών μέτρων, καθώς 
και σχετικά ρυθμικά σχήματα 

• μπορούν να αναγνωρίζουν είδη 
σύνθετων και μικτών μέτρων σε 
δείγματα της ευρωπαϊκής έντεχνης 
και της ελληνικής έντεχνης, λαϊκής 
και δημοφιλούς μουσικής 

Σύνθετα και μικτά μέτρα 

Ρυθμική απόδοση (π.χ. με παλαμάκια) 
ασκήσεων σε σύνθετα (6/8, 8/8, 9/8) 
και μικτά μέτρα (5/8, 7/8, 8/8, 9/8, 

10/8). 

Ασκήσεις μουσικής ανάγνωσης, ρυθμικά 
και μελωδικά, μουσικών κειμένων σε 
σύνθετα και μικτά μέτρα και με αλλαγές 
μέτρων 

3) Ασκήσεις μουσικής υπαγόρευσης σε 
σύνθετα και μικτά μέτρα 

4) Ασκήσεις ενεργητικής ακρόασης: 
αναγνώριση μικτών μέτρων από 
αποσπάσματα της έντεχνης ευρωπαϊκής 
και της έντεχνης, λαϊκής και 
δημοφιλούς ελληνικής μουσικής 

ΣΥΓΧΟΡΔΙΕΣ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 15) 

Μέχρι το τέλος του σχολικού έτους, οι 

μαθητές θα πρέπει να: 

• είναι σε θέση να αναγνωρίσουν 
οπτικά και ακουστικά τα τέσσερα 
είδη των συγχορδιών 

• μπορούν να σχηματίσουν όλα τα 
είδη των τρίφωνων συγχορδιών σε 
ευθεία κατάσταση και στις 
αναστροφές τους 

• να μπορούν να μετατρέψουν ένα 
είδος συγχορδίας σε άλλο είδος 

• είναι σε θέση να βρίσκουν μία 
συγχορδία σε ποιες μείζονες και 
ελάσσονες κλίμακες ανήκει 

• μπορούν να αποδώσουν φωνητικά 
μείζονες και ελάσσονες συγχορδίες 
σε μορφή αρπέζ σε ευθεία 
κατάσταση και σε αναστροφές 

Μείζονες, ελάσσονες, 
αυξημένες και ελαττωμένες 

συνχορδίες 

Είδη συνχορδιών στις 

μείζονες και ελάσσονες 

κλίμακες 

Γραπτές ασκήσεις αναγνώρισης, 
σχηματισμού και μετασχηματισμού όλων 
των ειδών των συγχορδιών. 

Γραπτές ασκήσεις εύρεσης συγχορδιών 
στις μείζονες και ελάσσονες κλίμακες. 

Γραπτές ασκήσεις σχηματισμού τρίφωνων 
συγχορδιών στις μείζονες κλίμακες και 
στις σχετικές και ομώνυμες ελάσσονες. 

Χωρισμός της τάξης σε τρεις ομάδες, από 
τις οποίες η κάθε μία τραγουδά διαδοχικά 
τη θεμέλιο, την 3 η και την 5 η από 
συγχορδίες όλων των ειδών. Η ίδια 
δραστηριότητα επαναλαμβάνεται στη 
συνέχεια ανά τριάδες παιδιών. 

Ασκήσεις μουσικής ανάγνωσης μειζόνων 
και ελασσονών συγχορδιών σε μορφή 
αρπέζ σε ευθεία κατάσταση και σε 
αναστροφές. 

Ασκήσεις με στόχο τη γρήγορη αναγνώριση 
διαστημάτων μέσα από τη σύνδεσή τους 
με συγχορδίες μείζονες, ελάσσονες, 
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ελαττωμένες, αυξημένες και μεθ' έβδομης 
μικρής και μεγάλης (π.χ. σύνδεση της 
μείζονος συγχορδίας με τα διαστήματα 3ης 
μικρής, 3ης μεγάλης και 5ης καθαρής. 
Ασκήσεις ακουστικής αναγνώρισης 
διαδοχής συγχορδιών, όσο είναι δυνατόν, 
από εκτέλεση στο πιάνο. 

Εκτέλεση στο πιάνο όλων των ειδών των 
συγχορδιών πάνω σε δοσμένο ή μη 
φθόγγο. 

ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΣΤΗΝ ΤΟΝΙΚΗ ΑΡΜΟΝΙΑ (Προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 45) 

Μέχρι το τέλος του σχολικού έτους, οι 

μαθητές θα πρέπει να: 

• επιδεικνύουν ευχέρεια στην 
αναγνώριση των ειδών και 
καταστάσεων τρίφωνων και 
τετράφωνων συγχορδιών 

• επιδεικνύουν ευχέρεια στη μουσική 
γραφή τετράφωνων κύριων 
συγχορδιών και των συνδέσεών τους 

• επιδεικνύουν γνώση εναρμόνισης 
μπάσου με κύριες συγχορδίες 

• επιδεικνύουν γνώση εναρμόνισης 
σύντομων μελωδιών με κύριες 
συγχορδίες 

• επιδεικνύουν ευχέρεια στην 
αναγνώριση διαδοχών κύριων 
συγχορδιών 

• επιδεικνύουν γνώση και κατανόηση 
των δομικών στοιχείων οργάνωσης 
του μουσικού υλικού της τονικής 
μουσικής 

• επιδεικνύουν ικανότητα ακουστικής 
αναγνώρισης και καταγραφής 
υπαγορευμένου μουσικού κειμένου 

• επιδεικνύουν ικανότητα μουσικής 
δημιουργίας με παίξιμο στο πιάνο 
συνδέσεων κύριων συγχορδιών 

Σχηματισμός συνχορδιών στις 

βαθμίδες της κλίμακας 

Συνχορδίες στις κύριες 

βαθμίδες της κλίμακας 

Τετράφωνη μορφή συνχορδίας 

Θέσεις συνχορδίας (κλειστή, 

ανοικτή) 

Αρμονικές συνδέσεις κύριων 

συνχορδιών στις μείζονες και 

ελάσσονες τονικότητες 

Φωνητική απόδοση ασκήσεων δίφωνης 
αντίστιξης για την καλλιέργεια της 
τονικής αίσθησης. 

Γραπτές ασκήσεις σχηματισμού 
τετράφωνων κύριων συγχορδιών σε 
διάφορες θέσεις. 

Ασκήσεις αναγνώρισης διαδοχών 
κύριων συγχορδιών. 

Ασκήσεις τετράφωνης εναρμόνισης 
σύντομων μελωδιών και ασκήσεις 
τετράφωνης εναρμόνισης μπάσου με 
κύριες συγχορδίες και με εφαρμογή των 
κανόνων της μελωδικής κατασκευής, 
κίνησης φωνών και εναρμόνισης 
(τήρηση έκτασης φωνών, λύση 
προσαγωγέα, αποφυγή παράλληλων 

5ων και 8ων, υπέρβασης 8ης, 
διασταύρωσης φωνών κ.λπ.) 

Χωρισμός της τάξης σε τέσσερις 
ομάδες, οι οποίες τραγουδούν διαδοχές 
κύριων συγχορδιών σε μείζονες και 
ελάσσονες τονικότητες. 

Ασκήσεις μουσικής υπαγόρευσης 
αρμονικών διαδοχών σε κύριες 
βαθμίδες μειζόνων και ελασσονών 
κλιμάκων (ευθεία κατάσταση) μέχρι δύο 
διέσεις ή υφέσεις (ζητείται μόνο η 
γραμμή του μπάσου). 

Εκτέλεση στο πιάνο, όσο είναι δυνατόν, 
συνδέσεων με κύριες συγχορδίες με 
στόχο τη δημιουργία μικρών φράσεων. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΑΡΜΟΝΙΑ 

Α', Β', Γ' ΤΑΞΕΙΣ ΛΥΚΕΙΟΥ 


I. ΤΟ ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΤΟΥ ΜΑΘΗΜΑΤΟΣ «ΑΡΜΟΝΙΑ» 

1.1. Σκοπός του μαθήματος «Αρμονία» 

Η «Αρμονία» διδάσκεται, σύμφωνα με το ισχύον ωρολόγιο πρόγραμμα, δύο ώρες την εβδομάδα στην Α', Β', Γ' Λυκείου ως 
μάθημα γενικής μουσικής παιδείας. Το μάθημα της Αρμονίας αφορά τις δομές της μουσικής στην εποχή της κοινής 
(αρμονικής) πρακτικής, η οποία αντιστοιχεί στη χρονική περίοδο περίπου από τα μέσα του 17ου αιώνα μέχρι τα τέλη του 
19ου αιώνα. Σκοπός της διδασκαλίας του αντικειμένου «Αρμονία» είναι να καλλιεργήσει δεξιότητες των μαθητών στην 
αναγνώριση και κατανόηση της αρμονικής δομής της ευρωπαϊκής μουσικής, στο χειρισμό του μουσικού υλικού, καθώς 
επιπλέον να αναπτύξει την αισθητική καλλιέργεια, την καλλιτεχνική έκφραση και τη δημιουργικότητα τους. 

1.2. Στόχοι του μαθήματος «Αρμονία» 

Οι μαθητές αναμένεται: 

-Να αντιληφθούν και να καταγράφουν σωστά την αρμονική διαδοχή που εμπεριέχει μία μελωδία, καθώς και τις μεταβολές 
αυτής της διαδοχής, εφαρμόζοντας τους κανόνες των μελωδικών και αρμονικών κινήσεων των φωνών 

-Να συνειδητοποιήσουν τις σχέσεις και τη λειτουργικότητα των συγχορδιών σε μία ολοκληρωμένη μουσική αρμονική δομή, 
στο πλαίσιο των όρων της λειτουργικής αρμονίας 

-Να αντιμετωπίζουν μία δοσμένη προς εναρμόνιση μελωδία ως ολοκληρωμένη μουσική μελωδική δομή με συνοχή, στην 
οποία παρατηρούν φράσεις, όμοια ή παραλλαγμένα ή διαφορετικά μεταξύ τους μουσικά μελωδικά σχήματα, καθώς και 
υποδηλούμενα πτωτικά σχήματα. 

-Να μπορούν να αναγνωρίζουν και να εξηγούν την αρμονική διαδοχή ενός μουσικού έργου της κλασικής ή της ρομαντικής 
περιόδου της μουσικής 

-Να προτείνουν, στο βαθμό που δύνανται, ευρηματικούς τρόπους εναρμόνισης μιας μελωδίας με στόχο την ανάπτυξη της 
δημιουργικότητάς τους 

-Να εφαρμόζουν πρακτικά την αρμονία στο πιάνο 

-Να αναγνωρίζουν και να διακρίνουν ακουστικά τις συγχορδίες 

1.3. Μεθοδολογία του μαθήματος «Αρμονία» 

Ως προς τη μεθοδολογία του μαθήματος προτείνονται η σπειροειδής ανάπτυξη των γνώσεων, καθώς και τεχνικές 
μαθητοκεντρικής διδασκαλίας, όπως η φθίνουσα καθοδηγούμενη διδασκαλία και η διαφοροποιημένη διδασκαλία. Ακόμη, 
δίνεται προτεραιότητα στην εμπειρική γνώση της μουσικής, ενώ στη συνέχεια δίνεται έμφαση στην εννοιολογική γνώση, 
εφόσον οι θεωρητικές έννοιες πρέπει να έπονται της μουσικής εμπειρίας. Στο πλαίσιο της βιωματικής γνώσης επιδιώκονται 
παράλληλα η ανάπτυξη της εσωτερικής ακοής και η πρακτική εξάσκηση της αρμονίας στο πιάνο, δεξιότητες που συμβάλουν 
στην απόκτηση ευχέρειας για την αντιμετώπιση των αρμονικών φαινομένων της μουσικής. Ο καθηγητής, επίσης, ως 
συντονιστής-καθοδηγητής, εφαρμόζει όρους της ενεργητικής μάθησης, παρακινώντας τους μαθητές να ανακαλύπτουν και 
οι ίδιοι τη γνώση, κάτι που προσδίδει στους μαθητές ενεργοποίηση της κριτικής ικανότητας και βελτίωση της αναλυτικής 
σκέφης. Η προτροπή από τον καθηγητή για την εξεύρεση «λύσεων» προάγει την αυτοέκφραση και τη δημιουργικότητα. 

1.4. Αξιολόγηση του μαθήματος «Αρμονία» 

Η αξιολόγηση αποτελεί μέρος της διδασκαλίας, πρέπει αφενός να ανατροφοδοτεί τη μάθηση και τη διδασκαλία 
(Διαμορφωτική και εξελικτική αξιολόγηση) με στόχο τη βελτίωση και την πρόοδο και αφετέρου να διερευνά την επίτευξη ή 
μη των επιδιωκόμενων στόχων κάθε περιόδου για κάθε μαθητή, αλλά και τη συνολική πορεία των μαθητών, καθώς και των 
μαθησιακών δυσκολιών και τη διερεύνηση κατανόησης και εφαρμογής νέων εννοιών των εκάστοτε θεματικών ενοτήτων του 
μαθήματος (Τελική αξιολόγηση). Στο τέλος κάθε ενότητας ή περιόδου συνιστάται να δίνονται μικρές σε έκταση μελωδίες 
προς εναρμόνιση ή και μικρά τμήματα από έργα της περιόδου της αρμονικής πρακτικής προς ανάλυση. Τα αποτελέσματα 
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αντανακλούν το βαθμό εμπέδωσης των κανόνων, αλλά και την προσπάθεια και την πρόοδο των μαθητών. Η αξιολόγηση 
όμως, εκτός από την επίτευξη ή όχι των στόχων, λαμβάνει υπόψη τις κατ' οίκον εργασίες για να διαπιστωθούν επιπλέον 
ελλείψεις και αδυναμίες, τη συμμετοχή του μαθητή, το ενδιαφέρον του και τη στάση του προς το μάθημα. Ειδικότερα 
ακόμη, λαμβάνει υπόψη και τις δεξιότητες που αναπτύσσει ο μαθητής, όπως, παρατηρητικότητα, φαντασία, ευχέρεια, 
ταλέντο, συνθετική σκέψη, δημιουργία, πρωτοβουλίες, συνεργασία και πειθαρχία. 

Η αξιολόγηση των μαθητών προτείνεται να βασιστεί: 

1) στον ατομικό τους φάκελο (ροΓΐίοΙίοε) που περιλαμβάνει τα ατομικά τους έργα ως σύνολο, τις σημειώσεις, τις ασκήσεις, 
τα οποία όλα συμβάλλουν στην αυτογνωσία και στην πληροφόρηση σχετικά με το επίπεδο των γνώσεων και των 
δεξιοτήτων. 

2) στην αυτοαξιολόγηση, η οποία γίνεται με την καθοδήγηση του εκπαιδευτικού και με κριτήρια που γνωρίζουν οι μαθητές, 
κάτι που συμβάλει στην ανάπτυξη αυτογνωσίας και αυτοεκτίμησης 

3) στην ετεροαξιολόγηση, κατά την οποία οι εργασίες των μαθητών αξιολογούνται από τους συμμαθητές τους. 


II. ΤΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΤΟΥ ΜΑΘΗΜΑΤΟΣ «ΑΡΜΟΝΙΑ» 


Α' ΤΑΞΗ 

(Σύνολο ωρών 45 + 5 ώρες ανακεφαλαίωσης) 

1. Κύριες Συγχορδίες (I, V, IV σε ευθεία κατάσταση) και οι συνδέσεις τους / Διδακτικές ώρες: έξι (6) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 διδάσκων, πριν την 
έναρξη του πρώτου 
κεφαλαίου 
επαναλαμβάνει 
θεωρητικά στοιχεία 
που έχουν διδαχθεί 
οι μαθητές στην Γ' 
Γυμνασίου. 


• 0 διδάσκων επαναλάβει βασικά στοιχεία που 
αφορούν τα διαστήματα και συγχορδίες όπως 
είδη και μεγέθη διαστημάτων, αναστροφές 
διαστημάτων, σύμφωνα και διάφωνα διαστήματα 
και λύσεις των διαφώνων διαστημάτων. 

• Γίνεται επανάληψη στα είδη των συγχορδιών που 
σχηματίζονται στις αρμονικές βαθμίδες της 
μείζονος και ελάσσονος κλίμακας, στις ονομασίες 
των φθόγγων που αποτελούν τις συγχορδίες 
(τονική, επιτονική κ.ά.), στην ευθεία κατάσταση 
και στα είδη των αναστροφών τους. 

Ειδικότερα, οι 

1.1 Η πρακτική 

•Έκταση φωνών- Τρόπος γραφής: Για την έκταση 

μαθητές πρέπει: 

διδασκαλία της 

των φωνών να χρησιμοποιείται η έκταση των 

1. Να εξοικειωθούν 

Αρμονίας 

τεσσάρων φωνών που η ονομασία τους είναι η 

με βασικές αρχές της 

1.1.1'Εκταση των 

αντίστοιχη των ασματικών φωνών σοπράνο- 

τετράφωνης γραφής 

φωνών 

Τρόπος γραφής 

άλτο-τενόρος-μπάσος. 

> Να αποφεύγεται η υπέρβαση των ορίων και η 

2. Να κατανοήσουν 

Χρήση δύο 

χρήση των ακραίων φθόγγων της έκτασης των 

την αναγκαία 

πενταγράμμων 

φωνών. Επίσης οι τρεις ψηλότερες φωνές 

παρουσία του 
θεμελίου της 
συγχορδίας. 

(κλειδί σολ και φα) 

μεταξύ τους να μην έχουν απόσταση 
μεγαλύτερη της οκτάβας. 

> Οι φωνές να χαρακτηρίζονται σε εξωτερικές 
και εσωτερικές. 

> Να χρησιμοποιούνται δύο πεντάγραμμα όπως 
στην τετράφωνη χορωδιακή πρακτική( 
σοπράνο-άλτο στο πάνω πεντάγραμμο, σε 
κλειδί σολ καιτενόρος-μπάσος στο κάτω 
πεντάγραμμο, σε κλειδί φα). 
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1 . 1.2 

Προσανατολισμός 
των στελεχών των 
φθόγγων στην 
τετράφωνη γραφή 


• Προσανατολισμός των στελεχών των φθόγγων 

Τα στελέχη των φθόγγων να προσανατολίζονται 
σύμφωνα με το ακόλουθο σχήμα: σοπράνο-τενόρος 
με τα στελέχη να είναι δεξιά από το σώμα της νότας 
και στραμμένα προς τα πάνω και άλτο-μπάσος με 
τα στελέχη να είναι αριστερά και στραμμένα προς 
τα κάτω. 


1.1.3 Η μετατροπή 
μιας τρίφωνης 
συγχορδίας σε 
τετράφωνη 


• Η μετατροπή μιας τρίφωνης συγχορδίας σε 

τετράφωνη να γίνεται με την επανάληψη της 
θεμελίου μία ή δύο οκτάβες ψηλότερα ή και σε 
ταυτοφωνία. 


1.1.4 Διπλασιασμοί 
φθόγγων 
Οι σπανιότεροι 
διπλασιασμοί 


• Διπλασιασμοί φθόγγων 

Οι φθόγγοι που διπλασιάζονται σπανιότερα είναι η 
πέμπτη και σε εξαιρετικές περιπτώσεις η τρίτη των 
συγχορδιών (θα αναφερθούν παρακάτω οι κανόνες 
που ισχύουν για τον προσαγωγέα). 


1.1.5 Παραλείψεις 
φθόγγων 

Ελλιπής συγχορδία 
Υποχρεωτική 
παρουσία φθόγγων 


• Παραλείψεις φθόγγων 
Ο φθόγγος που μπορεί να παραλειφθεί είναι η 
πέμπτη νότα της συγχορδίας. Η συγχορδία τότε 
χαρακτηρίζεται ελλιπής. 

> Να σχηματίζονται συγχορδίες με 
τριπλασιασμένη τη θεμέλιο. 

> Να μην παραλείπεται η τρίτη νότα γιατί 
προκαλεί σύγχυση αφού δεν προσδιορίζεται το 
είδος της συγχορδίας. 


1.1.6 Θέσεις 
συγχορδιών: 
Συνεπτυγμένη θέση 
Ανεπτυγμένη θέση 
Ημιανεπτυγμένη 
θέση 


• Περιγραφή της συνεπτυγμένης, ανεπτυγμένης και 

ημιανεπτυγμένης θέσης των συγχορδιών . 

> Κατά τη συνεπτυγμένη θέση η διάταξη των 
φωνών έχει ως εξής: η σοπράνο και η άλτο 
καθώς επίσης η άλτο και ο τενόρος απέχουν 
διάστημα τρίτης ή τετάρτης. 

> Στην ανεπτυγμένη θέση η σοπράνο, η άλτο και 
ο τενόρος απέχουν διάστημα πέμπτης, έκτης ή 
ογδόης. 

> Στην ημιανεπτυγμένη θέση η σοπράνο και ο 
τενόρος απέχουν μια οκτάβα. Η 
ημιανεπτυγμένη θέση εμφανίζεται στην 
αναστροφή μιας συγχορδίας ή στην περίπτωση 
του διπλασιασμού της τρίτης (3 ης ) ή της 
πέμπτης (5 ης ) αντί της ογδόης (8 ης ) της 
συγχορδίας. 


1. Να σχηματίζουν 
τις κύριες συγχορδίες 
στις μείζονες 
κλίμακες, 

εφαρμόζοντας τους 
κανόνες που διέπουν 
τις σχέσεις τους 


1.1.7 Θέση 8 ης , 3 ης 
και 5 ης 


1.2Σχηματισμός · 
των κύριων 
συγχορδιών στις 
μείζονες κλίμακες 


Η θέση μιας συγχορδίας χαρακτηρίζεται από το 
φθόγγο που βρίσκεται στη ψηλότερη φωνή της 
συγχορδίας, τη σοπράνο (Θέσης 8 ης , 3 ης , 5 ης ). 

Παρουσίαση ενός γενικού σχήματος που 
αποτυπώνειτη μορφή διαδοχής των κύριων 
συγχορδιών. Έτσι αν μετά την τονική ακολουθεί 
δεσπόζουσα θα επιστρέφει στη τονική: ΙΛ/-Ι, ί-λ/-ί 
. Αν μετά την τονική ακολουθεί υποδεσπόζουσα 
τότε μετά από αυτή θα ακολουθήσει 
δεσπόζουσα και επιστροφή στην τονική. Ι-ΐν- V-1, 
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(θέση 8 ης , 3 ης και 5 ης 
σε συνεπτυγμένη και 
ανεπτυγμένη θέση) 

2. Να κατανοήσουν 
το ρόλος της 
συγχορδίας της 
τονικής ως κύριο 
συστατικό της 
κλίμακας που 
ολοκληρώνει τη 
μουσική σκέψη και 
είναι απαραίτητη για 
το τέλος του 
κομματιού καθώς και 
το ρόλο της 
υποδεσπόζουσας και 
δεσπόζουσας που 
συμβάλλουν στην 
ολοκλήρωση της 
μουσικής 
δημιουργίας. 

3. Να κατανοήσουν 
τη διαδοχή αυτών 
των συγχορδιών, 
όπως ορίζεται στις 
δραστηριότητες. 

1.2.1 Συνχορδία 
Τονικής 

1.2.2 Συνχορδία 
Δεσπόζουσας 

1.2.3 Συνχορδία 
Υποδεσπόζουσας 

, ΐ- ΐν, V- ΐ. Τέλος η υποδεσπόζουσα συνδέεται με 
την τονική: Ι-ΐν, ΐ-ΐν. 

• Η συνχορδία της τονικής ως κέντρο της αρμονικής 

λειτουρνίας ιαιας τονικότητας. Η σηυαντικότητα 
της τρίτης της συγχορδίας που χαρακτηρίζει την 
κλίμακα (τρίτη μικρή-> ελάσσων κλίμακα, τρίτη 
μεγάλη-> μείζων κλίμακα). 

• Η σπουδαιότητα της τρίτης της συνχορδίας της 

δεσπόζουσας, δηλαδή έβδομης βαθμίδας της 
κλίμακας(Π7)-προσαγωγέα, που έλκεται από την 
τονική, αποτελεί ρυθμιστικό παράγοντα της 
αρμονικής σχέσης V-!. 

• Η ευελιξία της συνχορδίας της υποδεσπόζουσας 

που μπορεί να συνδεθεί με την τονική αλλά και 
με την δεσπόζουσα σε αντίθεση με τη σχέση 
έλξης που περιγράφτηκε στη σχέση V-!. 

> Η σύνδεση ν-ΐν να θεωρείται ως μία μη φυσική 
αρμονική σύνδεση, καθώς ο προσαγωγέας ως 
φθόγγος που έλκεται από την τονική, οδηγείται 
σε τονική, η οποία όμως δεν είναι βάση 
συγχορδίας, όπως συμβαίνει στη συγχορδία της 
τονικής, στην περίπτωση ν-Ι, αλλά κορυφή, 
όπως συμβαίνει στη συγχορδία της 
υποδεσπόζουσας (ν-ΐν) 

1. Να κατανοήσουν 
τη σημασία της 
σχέσης των 
συγχορδιών μεταξύ 
τους. 

1.3 Ορισμός της 
σχέσης των 
συγχορδιών μεταξύ 
τους 

• Η σημασία της αρμονικής σύνδεσης των 

συνχορδιών 

• Ορισμός της σχέσης των συνχορδιών 

Σχέση μεταξύ δύο συγχορδιών ονομάζουμε την 
απόσταση που έχουν οι θεμέλιοί τους π.χ. σχέση 4 ης 
πάνω Ι-ΐν,4 ης κάτω Ι-ν, σχέση 5 ης πάνω Ι-ν, σχέση 

5 ης κάτω Ι-ΐν, V-! 

σχέση 2 ας πάνω ΙΝ/ΛΛ 

> Στη σχέση διαστημάτων τετάρτης και πέμπτης 
υπάρχει ένας κοινός φθόγγος ανάμεσα στις 
συγχορδίες. 

> Στη σχέση διαστημάτων δευτέρας δεν υπάρχει 
κοινός φθόγγος ανάμεσα στις συγχορδίες. 

1. Να εφαρμόζουν 
τις σχέσεις 

λειτουργίας ανάμεσα 
στις κύριες βαθμίδες. 

2. Να συνδέουν τις 
συγχορδίες με βάση 
τους κανόνες που 
παρουσιάζονται στις 
δραστηριότητες. 

3. Να αναγνωρίζουν 
τις ιδιαιτερότητες 
της ευθείας και 
αντίθετης κίνησης 
μεταξύ δύο φωνών 
και να αποφεύγουν 
την κίνηση και των 

1.4 Κύριες 
συγχορδίες (1, V, IV 
σε ευθεία 
κατάσταση) και οι 
συνδέσεις τους 

1.4.1Κίνηση κάθε 
ξεχωριστής φωνής 

1.4.1.1 Κίνηση με 
βήμα 

1.4.1.2 Κίνηση με 
άλμα (πήδημα) 

1.4.1.3Τα 
διαστήματα που 

• Η κίνηση των φωνών αποτελεί τη βάση νια τη 
σύνδεση των συγχορδιών. 

> Ορισμός κίνησης με βήμα: Η κίνηση μιας 
φωνής κατά διάστημα δευτέρας (τόνου ή 
ημιτονίου). 

> Ορισμός κίνησης με άλμα (πήδημα): Η κίνηση 
μιας φωνής κατά διάστημα τρίτης και πάνω. 

> Να αποφεύγονται όλα τα αυξημένα και 
ελαττωμένα διαστήματα και κάθε μελωδικό 
διάστημα μεγαλύτερο της 6 ης . 
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τεσσάρων φωνών 
προς την ίδια 
κατεύθυνση. 

4. Να κατανοήσουν 
ότι στην ταυτόχρονη 
κίνηση οι φωνές 
πρέπει να κινούνται 
με τους 

συνδυασμούς της 
ευθείας, πλάγιας και 
αντίθετης κίνησης. 

5. Να κατανοήσουν 
τις σχέσεις της 
διασταύρωσης, της 
υπέρβασης και της 
υπερπήδησης ή 
επικάλυψης στις 
κινήσεις των φωνών 

6. Να κατανοήσουν 
τη σημασία των 
όρων ευθεία πέμπτη 
και όγδοη. 

7. Να μπορούν να 
χειρίζονται σωστά 
τον προσαγωγέα 

8. Να συνδέουν με 
ευκολία τις κύριες 
συγχορδίες στις 
μείζονες και 
ελάσσονες κλίμακες 


αποφεύγονται στη 
μελωδική κίνηση 
1.4.1.4 Εξαιρέσεις 


1.4.2 Είδη 
αρμονικών 
κινήσεων μεταξύ 
των φωνών 

1.4.2.1 Ορισμός της 
πλάγιας κίνησης, 
ευθείας κίνησης, 
αντίθετης κίνησης 
Συνδυασμοί των 
παραπάνω 
κινήσεων στην 
κίνηση των φωνών 

1.4.3 Παράλληλα 
διαστήματα 
ογδόης, πέμπτης 
και ταυτοφωνίας 


1.4.3.1 Παράλληλες 
και αντιπαράλληλες 
κινήσεις φωνών 


1.4.4 Διαχείριση της 
ταυτοφωνίας 
μεταξύ των φωνών 


1.4.5 Σχέσεις 

φωνών 

Διασταύρωση 

Υπέρβαση(Κακώς 

ανεπτυγμένη) 

Υπερπήδηση 


> Εξαίρεση αποτελείτο διάστημα 7 ης μικρό στη 
δεσπόζουσα μεθ' εβδόμης(λ/ 7 ) που μπορεί να 
συμβεί σε περίπτωση αλλαγής θέσης φωνών. 
Στη μελωδική κίνηση να αποφεύγονται δύο 
συνεχή άλματα να καταλήγουν σε διαφωνία. 

• Επεξήγηση των αρμονικών κινήσεων των φωνών 

> Πλάγια κίνηση : λέγεται η κίνηση προς τα πάνω ή 
προς τα κάτω μιας μόνο φωνής ενώ η άλλη 
παραμένει ακίνητη. Ευθεία κίνηση : λέγεται η 
ταυτόχρονη κίνηση των φωνών προς την ίδια 
κατεύθυνση. Αντίθετη κίνηση λέγεται: η κίνηση 
κατά την οποία οι φωνές κινούνται με αντίθετη 
κατεύθυνση (συγκλίνουν ή αποκλίνουν μεταξύ 
τους). 

• Επεξήγηση των όρων παράλληλες πέμπτες 
όγδοες και πρώτες. Τα παράλληλα διαστήματα 
δημιουργούνται όταν ένα διάστημα 5 ης , 8 ης και 
1 ης κινείται με ευθεία κίνηση σε ένα όμοιο 
διάστημα. Τα διαστήματα αυτά πρέπει να 
αποφεύγονται. Τα παράλληλα διαστήματα από 
5 η Καθαρή σε 5 η ελαττωμένη ή το αντίθετο είναι 
αποδεκτά (όταν έχουμε άνοδο του προσαγωγέα 
□7-Π3και σε εξαιρετικές περιπτώσεις στη 
σύνδεση νιι 3 -ΐ , ή I ,νιι 5 -ι ήΙ ) γιατί το άκουσμά 
είναι πιο μαλακό. Τα παραπάνω δεν πρέπει να 
συμβαίνουν σε εξωτερικές φωνές. 

> Επεξήγηση των όρων αντιπαράλληλες 5 ες , 8 ες και 
1 ες .Τα αντιπαράλληλα διαστήματα 
δημιουργούνται όταν ένα διάστημα 5 ης , 8 ης και 
1 ης κινείται με αντίθετη κίνηση σε όμοιο 
διάστημα. Να αποφεύγονται οι πέμπτες και 
όγδοες αντιπαράλληλες μεταξύ των δύο 
εξωτερικών φωνών. Στη σύνδεση \/-Ι ή ν-ΐ 

επιτρέπονται στο τέλος του θέματος 5-8, 5-ί 
(Τέλεια πτώση). 

• Η ταυτοφωνία δεν πρέπει να εγκαταλείπεται και 
να προσεγγίζεται με ευθεία κίνηση. Επίσης να 
αποφεύγεται να εγκαταλείπεται με άλμα και από 
τις δύο φωνές. Στο σημείο αυτό θα πρέπει να 
σημειωθεί η εξαίρεση που ισχύει για την 
εγκατάλειψη της ταυτοφωνίας μεταξύ των δύο 
ανδρικών φωνών με ευθεία κίνηση στη σύνδεση 
Ι-ν, ΐ-Ν/και στην προσέγγιση της ταυτοφωνίας με 
ευθεία κίνηση ν-Ι, \/-\. 

• Ορισμός της διασταύρωσης της υπέρβασης και 

της υπερπήδησης των φωνών. 

> Διασταύρωση : είναι η περίπτωση κατά τη οποία 
πχ η σοπράνο γράφεται κάτω από την άλτο ή ο 
τενόρος πάνω από την άλτο. 

> Υπέρβαση (Κακώς ανεπτυγμένη): είναι η 
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1.4.6 Αρμονικές 
κινήσεις ευθείας 
πέμπτης καιογδόης 


1.4.6.1 Η ευθεία 
(κρυμμένη) πέμπτη 
και όγδοη 
Οι κανόνες για τις 
ευθείες 
(κρυμμένες) 
πέμπτες και όγδοες 


1.4.7 Συνδέσεις των 
συγχορδιών 
1.4.7.1. Συνδέσεις 
συγχορδιών σχέσης 
4 ης φ. 

Σχέση ΙΛ/, ΐΛ/, IV-!, 
ίν-ϊ 

Συνδέσεις 
συγχορδιών σχέσης 

4 ης 

Σχέσην-Ι, V-!, Ι-ΐν, ί- 
ίν 

Συνδέσεις 
συγχορδιών σχέσης 
5 ης φ. 

Σχέση Ι-ΐν, ΐ- ίν,ν-Ι,ν- 
ΐ 

Συνδέσεις 
συγχορδιών σχέσης 
5 ης φ. 

Σχέση ΙΛ/,ίΛ/, ΙΥ-Ι,ιν- 


1.4.7.2 Σύνδεση 
συγχορδιών σχέσης 
2ας1\ 

Σχέση ΐν-ν, ινΛΛ 


περίπτωση κατά την οποία δύο γειτονικές 
φωνές έχουν μεταξύ τους απόσταση 
μεγαλύτερη της οκτάβας, με εξαίρεση τη φωνή 
μπάσου-τενόρου. 

> Υπερπήδηση: είναι η περίπτωση στην οποία δύο 
φωνές κινούνται με ευθεία κίνηση, η 
χαμηλότερη δεν πρέπει να μεταβαίνει σε θέση 
ψηλότερη από αυτήν που ήταν πριν η αμέσως 
ψηλότερη φωνή και αντιστρόφως. 

• Ορισμός της ευθείας πέμπτης και όγδοης. Ευθεία 

πέμπτη ή όγδοη σχηματίζεται όταν δύο φωνές 
ξεκινούν από ένα διαφορετικό διάστημα για να 
καταλήξουν σε διάστημα πέμπτης ή όγδοης. 

> Να τηρούνται οι γενικοί κανόνες που αφορούν 
τις ευθείες (κρυμμένες) πέμπτες και όγδοες 
σύμφωνα με τους οποίους επιτρέπονται μεταξύ 
δύο εξωτερικών φωνών, όταν η ψηλότερη φωνή 
προχωρεί κατά διάστημα δευτέρας καθώς και 
μεταξύ εξωτερικών και εσωτερικών ή μεταξύ 
εσωτερικών φωνών σε κάθε περίπτωση. 

> Να χρησιμοποιείται η ευθεία κίνηση, στην 
τέλεια πτώση(σύνδεση \/-\) όταν ο προσαγωγέας 
λύνεται εξαιρετικά με κατιόν άλμα στην 5 η νότα 
τηςτονικής (μεταξύ μπάσου τενόρου, ή άλτο και 
μπάσου) και η σοπράνο κινείται με βήμα (□?- 
Ο-) και 0 μπάσος με κατιόν άλμα πέμπτης. 

• Η σύνδεση των συγχορδιών 

> Η σύνδεση των συγχορδιών με έναν κοινό 
φθόγγο να γίνεται με πλάγια και αντίθετη 
κίνηση σε συνεπτυγμένη ή ανεπτυγμένη θέση. 

Οι συγχορδίες με έναν κοινό φθόγγο να 
συνδέονται με πλάγια κίνηση, περνώντας από 
τη συνεπτυγμένη στην ανεπτυγμένη θέση, χωρίς 
να δημιουργούν μελωδικά σφάλματα. Οι 
συγχορδίες με σχέση 4 ης μπορούν να 
συνδέονται και με αντίθετη κίνηση όλων των 
φωνών προς τη φωνή του μπάσου. Η αντίθετη 
κίνηση δεν ισχύει για τη σχέση 5 ης διότι 
δημιουργούνται απαγορευμένες 
αντιπαράλληλες. 

> Η σύνδεση των συγχορδιών χωρίς κοινό φθόγγο 
πρέπει να γίνεται με αντίθετη κίνηση σε 
συνεπτυγμένη και ανεπτυγμένη θέση κινώντας 
τις τρεις ψηλότερες φωνές αντίθετα προς το 
μπάσο. Στη σύνδεση ΙΝ/Λ/ μπορούμε να 
περάσουμε από συνεπτυγμένη (Ι\/3Σ)στην 
ανεπτυγμένη θέση (3Α) ή από την ανεπτυγμένη 
(Ι\/8Α), στη συνεπτυγμένη θέση (\/5Σ), τις οποίες 
συναντάμε συχνά σε χορικά του ϋ. 5. ΒεοΙι. 

> Στις συνδέσεις συγχορδιών σχέσης 4 ης και 5 ης η 
σοπράνο μπορεί να κινηθεί από την τρίτη της 
μιας συγχορδίας στην τρίτη της άλλης. Η μία 
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1.4.7.3 Κίνηση 
φωνών 
στη σύνδεση 
συγχορδιών σχέσης 
4 ης και 5 ης Ι-ν,ί-ν,ν-Ι, 

ν-ί, 

Ι-ΐν, ί- ίν, ΐν-Ι,ίν-ί 

1.4.8 Η 

συμπεριφορά του 
προσαγωγέα 

1.4.9 Σχηματισμός 
των κύριων 
συγχορδιών στην 
ελάσσονα κλίμακα 

συγχορδία είναι σε ανεπτυγμένη θέση και η 
άλλη σε συνεπτυγμένη. Μετά το άλμα συνήθως 
ακολουθεί κίνηση προς την αντίθετη 
κατεύθυνση. Στις ελάσσονες κλίμακες το άλμα 
από την τρίτη της τονικής στην τρίτη- 
προσαγωγέα της δεσπόζουσας γίνεται με κατιόν 
διάστημα ελαττωμένης τετάρτης και όχι 
αυξημένης πέμπτης, το οποίο πρέπει να 
αποφεύγεται. 

• 0 προσανωνέας: Να μην διπλασιάζεται ο 
προσαγωγέας. Να αξιοποιούνται οι εξαιρέσεις στη 
χρήση του όπως π.χ. όταν βρίσκεται σε εσωτερική 
φωνή και κινείται με κατιούσα κίνηση. Να 
αποφεύγεται το μελωδικό διάστημα της δευτέρας 
αυξημένης που οδηγεί στον προσαγωγέα στη 
σύνδεση ίν- V. 

• Οι κύριες συνχορδίες σχηματίζονται στον αρμονικό 
ελάσσονα και κατ' εξαίρεση στην ανιούσα και 
κατιούσα μελωδική. 

1. Να 

1.5Αλλαγή θέσης 


αντιλαμβάνονται την 

της ίδιας 

• Ορισμός της αλλανής θέσης: Η αλλανή θέσης μιας 

αλλαγή θέσης ως 

συγχορδίας 

συγχορδίας είναι η επανάληψη της με άλλη διάταξη 

μέσο εμπλουτισμού 


φωνών. Κατά την αλλαγή θέσης μιας συγχορδίας οι 

της μελωδίας. 

1.5.1 Μελωδικές 

τρεις οξύτερες φωνές κινούνται ανοδικά ή καθοδικά 

2. Να 

κινήσεις φωνών 

στις γειτονικότερες θέσεις, κρατώντας τη 

συνειδητοποιούν ότι 


συνεπτυγμένη ή την ανεπτυγμένη μορφή της 

η αλλαγή θέσης 
συμβάλλει στη 


συγχορδίας. 

μελωδική και 

1.5.2.10ι αλλαγές 

> Μπορούμε επίσης να περάσουμε από την 

ρυθμική κίνηση. 

θέσεις που 

ανοιχτή στην κλειστή θέση κρατώντας ένα κοινό 


μεσολαβούν στις 

φθόγγο, συνήθως στην άλτο και σπανιότερα στον 


συνδέσεις δύο 

τενόρο. Αποφεύγουμε τα μεγάλα ομαδικά 


διαφορετικών 

πηδήματα όλων των φωνών. Αποφεύγονται, 


συγχορδιών και οι 

επίσης, στη σύνδεση δύο συγχορδιών οι 


5 ες και 8 ες 

παράλληλες 5 ες ή 8 ες που προκύπτουν από την 


παράλληλες στα 
ισχυρά μέρη του 
μέτρου 

αλλαγή θέσης της ίδιας συγχορδίας. 


2.Αρμονικές λειτουργίες και πτώσεις (τέλεια, ατελής, μισή)/Διδακτικές ώρες: τρεις(3) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Με την παρούσα 
θεματική ενότητα 
επιδιώκεται οι 
μαθητές να 
αντιληφθούν ευθύς 
εξ αρχής τη 
λειτουργική λογική 
την οποία υπηρετούν 

2.1. Αρμονικές 
λειτουργίες 

2.1.1. Η 
λειτουργία 
της 

τονικής (Τ) 

2.1.2. Η 
λειτουργία 

• Εισανωνή: Προσδιορισμός του χρονικού πλαισίου 
στο οποίο αναφέρεται και βρίσκει εφαρμογή το 
λειτουργικό τονικό μουσικό σύστημα, δηλαδή 
στην «εποχή της κοινής (αρμονικής) πρακτικής», 
που - σε γενικές γραμμές - εκτείνεται από τα 
μέσα του 17ου μέχρι τα τέλη του 19ου αιώνα, 
καλύπτοντας τις περιόδους του μέσου και 
ύστερου μπαρόκ, του κλασικισμού καθώς και του 
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τα θεμελιωδέστερα 
στοιχεία της 
αρμονικής μουσικής 
πρακτικής (δηλαδή 
οι τρεις κύριες 
βαθμίδες του 
μείζονος και του 
ελάσσονος τρόπου) 

και να 

συνειδητοποιήσουν 
την αναγκαιότητα 
του χειρισμού τους 
στο πλαίσιο μιας 
μελωδικής και 
αρμονικής πορείας 
με ειρμό, συνοχή, 
συνέχεια και στόχο. 

Πιο συγκεκριμένα, οι 
μαθητές: 

1. εξοικειώνονται 
με τις αρμονικές 
λειτουργίες της 
τονικής, της 
προδεσπόζουσα 
ς και της 
δεσπόζουσας 
στο μείζονα και 
στον ελάσσονα 
τρόπο 

της 

δεσπόζου 
σας (Δ) 

2.1.3. Η 
λειτουργία 
της 

προδεσπόζ 
ουσας(Π) 

2.1.4. Η 
θεμελιώδη 
ς διαδοχή 

των 

αρμονικών 
λειτουργι 
ών Τ - Π - 

Δ-Τ 

ρομαντισμού στην ιστορία της μουσικής. 

• Παρουσίαση της αρμονικής λειτουρνίας της 
τονικής (Τ): Επεξήνηση του ρόλου της ως σημείου 
αφετηρίας και τερματισμού μιας τυπικής 
μουσικής σύνθεσης σε τονικό ιδίωμα. Η 
συγχορδία της τονικής (1 στο μείζονα τρόπο, ί 
στον ελάσσονα τρόπο) ως πρώτιστο μέσο 
υλοποίησης της λειτουργίας της τονικής (Τ). 

• Παρουσίαση της αρμονικής λειτουρνίας της 
δεσπόζουσας (Δ):Επεξήνηση του ρόλου της ως 
μέσου πρόκλησης αρμονικής και μελωδικής 
έντασης μέσα από την αντιπαράθεσή της με την 
τονική. Η συγχορδία της μείζονος δεσπόζουσας 
(V) ως πρώτιστο μέσο υλοποίησης της 
λειτουργίας της δεσπόζουσας (Δ) σε αμφότερους 
τους τρόπους. Επεξήγηση της ακαταλληλότητας 
της συγχορδίας της ελάσσονος δεσπόζουσας (ν) 
για την υλοποίηση της λειτουργίας της 
δεσπόζουσας (Δ), ελλείψει προσαγωγέα που έχει 
την τάση να λυθεί στο θεμέλιο φθόγγο της 
εκάστοτε (μείζονος είτε ελάσσονος) κλίμακας. 

• Παρουσίαση της αρμονικής λειτουρνίας της 

προδεσπόζουσας (Π):Επεξήνηση του 
διαμεσολαβητικού της ρόλου ως μέσου 
αποσταθεροποίησης της τονικής και 
προετοιμασίας της δεσπόζουσας. Η συγχορδία 
της υποδεσπόζουσας (IV στο μείζονα τρόπο, ίν 
στον ελάσσονα τρόπο) ως αντιπρόσωπος της 
λειτουργίας της προδεσπόζουσας (Π) και ο λόγος 
που η σύνδεση V - IV αποφεύγεται στο πλαίσιο 
της τονικής μουσικής παράδοσης, καθώς 
στερείται λειτουργικού νοήματος. 

• Παρουσίαση της θεμελιώδους διαδοχής των 

αρμονικών λειτουρνιών Τ - Π - Δ - Τ: Αρχική 
κατάσταση ισορροπίας (Τ), αποσταθεροποίηση 
του δεδομένου αρμονικού κέντρου (Π), μέγιστη 
ένταση (Δ) και λύση με την αποκατάσταση της 
αρχικής αρμονικής κατάστασης ισορροπίας (Τ). 

2. μαθαίνουν να 
αναγνωρίζουν 
τις αρμονικές 
λειτουργίες στο 
πλαίσιο απλών 
μουσικών 
φράσεων και να 
κατασκευάζουν 
δικά τους 
αντίστοιχα 
παραδείγματα 

3. διακρίνουν τους 
τρεις τύπους 
πραγματικών 
πτώσεων (την 
τέλεια, την 
ατελή και τη 

2.2. Φράσεις και 
πτώσεις 

2.2.1. Η μουσική 
φράση 

2.2.2. Η τέλεια 
πτώση 

2.2.3. Η ατελής 
πτώση 

2.2.4. Η μισή 
πτώση 

• Ορισμός της μουσικής φράσης: Ένα μουσικό 
τμήμα που καταλήγει σε (τέλεια, ατελή ή μισή) 
πτώση. 

• Ορισμός της τέλειας πτώσης: Η διαδοχή των 
αρμονικών λειτουργιών (Τ) - Π - Δ - Τ υπό τις 
ακόλουθες προϋποθέσεις: α) οι δύο τελευταίες 
συγχορδίες, της δεσπόζουσας και της τονικής (V - 
1 στο μείζονα τρόπο, V - ί στον ελάσσονα τρόπο), 
τίθενται απαραίτητα σε ευθεία κατάσταση και η 
γραμμή του μπάσου πραγματοποιεί κατιόν άλμα 
(καθαρής) πέμπτης ή ανιόν άλμα (καθαρής) 
τετάρτης' β) η κύρια μελωδική γραμμή (η 
υψηλότερη φωνή) καταλήγει στο θεμέλιο φθόγγο 
της κλίμακας, δηλαδή ταυτίζεται με το φθόγγο 
της γραμμής του μπάσου. 

• Ορισμός της ατελούς πτώσης: Η διαδοχή των 
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μισή πτώση) με 
τις οποίες 
αποπερατώνοντ 
αι οι μουσικές 
φράσεις και 
βιώνουν το 
διαφορετικό 
βαθμό της 
καταληκτικής 
τους 

επενέργειας 

4. γνωρίζουν και 
αναπαράγουν 
στην πράξη 
ενδεικτικά 
πρότυπα για την 
κατασκευή του 
δίφωνου 
βασικού 
σκελετού μιας 
μουσικής 
φράσης, δηλαδή 
των εξωτερικών 
φωνών της 
μελωδίας και 
του μπάσου 


αρμονικών λειτουργιών (Τ) - Π - Δ - Τ, υπό τις 
ακόλουθες προϋποθέσεις: α) οι δύο τελευταίες 
συγχορδίες, της δεσπόζουσας και της τονικής, 
τίθενται απαραίτητα σε ευθεία κατάσταση 
(δηλαδή όπως ακριβώς και στην τέλεια πτώση)* 
εντούτοις, β) η κύρια μελωδική γραμμή (η 
υψηλότερη φωνή) δεν καταλήγει στο θεμέλιο 
φθόγγο της κλίμακας αλλά στην τρίτη ή την 
πέμπτη της κλίμακας, δηλαδή σε έναν από τους 
δύο άλλους φθόγγους της συγχορδίας της 
τονικής. 

• Ορισμός της μισής πτώσης: Η διαδοχή των 
αρμονικών λειτουργιών Τ - (Π) - Δ, υπό την 
προϋπόθεση ότι η καταληκτική συγχορδία της 
δεσπόζουσας (V) είναι τρίφωνη και σε ευθεία 
κατάσταση. 

5. μαθαίνουν να 
διευρύνουν 
εσωτερικά μία 
φράση 

επεκτείνοντας 
τις αρμονικές 
λειτουργίες με 
τη χρήση 
περισσότερων 
συγχορδιών, να 
προεκτείνουν 
μία φράση μετά 
την πτωτική της 
κατάληξη, καθώς 
και να συνδέουν 
δύο είτε 
περισσότερες 
φράσεις σε 
παράταξη, 
σχηματίζοντας 
ευρύτερες 
μουσικές 
ενότητες. 

2.3. Επεκτάσεις, 
προεκτάσεις 

και 

συνδυασμός 
δύο ή 

περισσότερω 
ν φράσεων 

• Προσθήκη περισσότερων συνχορδιών πριν την 

πραγματοποίηση μίας πτώσης (μέθοδοι 
φραστικής επέκτασης): α) με εναλλανές 1 — V — 1 (ϊ 

— V — ϊ) πριν την έλευση της λειτουργίας της 
προδεσπόζουσας* β) με εναλλαγές 1 — IV (ί — ίν) 
είτε IV - 1 (ίν - ί) πριν την έλευση της λειτουργίας 
της δεσπόζουσας* γ) με εναλλαγές V - 1 - V (V - ί 

- V) πριν την έλευση της καταληκτικής 
λειτουργίας της τονικής. 

• Προσθήκη περισσότερων συνχορδιών μετά την 

πραγματοποίηση μιας πτώσης (μέθοδοι 
φραστικής προέκτασης): α) με επιπρόσθετες 
εναλλαγές V - 1 - V (V - ί - V) μετά την 
πραγματοποίηση μίας μισής πτώσης* β) με 
εναλλαγές 1 - IV - 1 (ί - ίν - ί) μετά την 
πραγματοποίηση μίας τέλειας ή ατελούς πτώσης 
(η καταχρηστικώς λεγόμενη «πλάγια πτώση», η 
οποία συνιστά μέσο προέκτασης μίας τέλειας ή 
ατελούς πτώσης). 

• Σύνδεση δύο ή περισσότερων φράσεων μεταξύ 

τους: Ενδεικτικά, α) δύο φράσεων με καταλήξεις 
σε μισή και τέλεια πτώση, β) δύο φράσεων με 
καταλήξεις σε ατελή και τέλεια πτώση, γ) τριών 
φράσεων με καταλήξεις σε μισή, ατελή και τέλεια 
πτώση, δ) τριών φράσεων με καταλήξεις σε 
τέλεια, μισή και τέλεια πτώση κ.ο.κ. Συνδυασμός 
διαφορετικών ενδεικτικών μελωδικών διαδοχών 
στις εξωτερικές φωνές και δη στην κύρια 
μελωδική γραμμή. 
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3.Εναρμόνιση απλών μελωδιών με τη χρήση των κύριων συγχορδιών σε ευθεία κατάσταση 
(μελωδικά και αρμονικά σχήματα) / Διδακτικές ώρες: τρεις (3) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


3.1 0 ορισμός της 
εναρμόνισης 

• Ενθάρρυνση του μαθητή στην εκτέλεση 
μικρών τετράφωνων εναρμονισμένων 
μελωδικών ενοτήτων στο πιάνο 
(αρμονία στο πιάνο), παίζοντας αρχικά 
τις εξωτερικές φωνές και στη συνέχεια 
όλο το τετράφωνο σύνθεμα. 

■ Αυτενέργεια των μαθητών μέσω της 
εναρμόνισης απλών συνδέσεων με 
δοσμένο μέτρο και ακολουθιών με 
βαθμίδες (ενάριθμο μπάσο), όπως: Ι-ΐν, 
ΐν-Ι, Ι-ν, ν-Ι και ΐν-ν σε όλους τους 
δυνατούς συνδυασμούς. 

• Η δραστηριότητα αυτή προωθεί την 
ανακαλυπτική μάθηση με τη 
δημιουργία της δικής τους μελωδικής 
γραμμής. 

• Πειραματισμός των μαθητών στη 
σύνθεση και εναρμόνιση μελωδίας (έχει 
δοθεί από τον καθηγητή ή αρχή 
δοσμένου τετράφωνου συνθέματος). 

• Η διαθεματική προσέγγιση με τη 
συνεργασία καθηγητών συναφών 
αντικειμένων(πιάνου, μορφολογίας, 
επεξεργασίας μουσικού κειμένου με 

Η/Υ, χορωδίας και όίοΐθθ). 

1. Να διακρίνουν το μελωδικό 
ρυθμό και τη λειτουργική σχέση 
των φθόγγων μιας δοσμένης 
μελωδίας 

2. Να αντιλαμβάνονται τις 
μελωδικές γραμμές ως 
αυθύπαρκτες ενότητες με 
αλληλεξάρτηση, εξέλιξη και 
κίνηση προς ένα στόχο 

3. Να συσχετίζουν το μελωδικό με 
τον αρμονικό ρυθμό, δίνοντας 
ιδιαίτερη έμφαση στα θέματα 
που αρχίζουν με ελλιπές μέτρο 

4. Να ερμηνεύουν τη λειτουργία 
των φθόγγων μιας δοσμένης 
μελωδίας σε σχέση με τις 
συγχορδίες της τονικής, της 
υποδεσπόζουσας και της 
δεσπόζουσας και στους δύο 
τρόπους 

5. Να αποφεύγουν την επανάληψη 
της ίδιας συγχορδίας από 
ασθενή σε ισχυρό χρόνο, του 
ίδιου ή διαφορετικού μέτρου 

6. Να αντιλαμβάνονται ότι οι 
παύσεις αποτελούν οργανικό 
κομμάτι της μελωδίας, κι ως εκ 
τούτου απαιτείται ιδιαίτερος 
χειρισμός ως προς την 
εναρμόνισή τους, ανάλογα με τη 
διάρκεια, τη θέση τους στο 
μέτρο (θέση-άρση) αλλά και το 
χαρακτήρα που προσδίδουν στη 
μελωδία 

3.2 Βασικοί κανόνες 
εναρμόνισης - 
αρμονικός και 
μελωδικός ρυθμός 

3.2.1 Αρχή μελωδίας με 
άρση 

3.2.2 Συνκοπτόμενη 
αρμονία 

1. Να προσδιορίζουν τα πτωτικά 
σχήματα (μισή, ατελής και 
τέλεια πτώση) Να εφαρμόζουν 
τους κανόνες ως προς τη 
σύνδεση των συγχορδιών- 
λειτουργιών (ομοφωνική υφή - 
λειτουργικότητα συνδέσεων), 
δίνοντας έμφαση στα εξής: 

■ Στις συνδέσεις 1-1V και \\/-\, ΙΛ/ 
και ν-Ι και τέλος ΐν-ν (εφαρμογή 
πλάγιας και αντίθετης κίνησης 
σε κλειστή και ευρεία θέση) 

■ Στην αποφυγή της σύνδεσης \/-ΐν 

■ Στο πέρασμα από την ανοιχτή 

3.3 Πτωτικά σχήματα 

και 

λειτουργικότητα 
συνδέσεων κατά 
την εναρμόνιση 
δοσμένης 
μελωδίας 
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στην κλειστή θέση και 
αντιστρόφως, κρατώντας κοινό 
φθόγγο, και στην αποφυγή 
υπέρβασης ή απαγορευμένων 
μελωδικών διαστημάτων κατά 
την αλλαγή θέσης των 
συγχορδιών 

2. Να εφαρμόζουν τους κανόνες ως 
προς τη μελωδική κίνηση των 
επιμέρους φωνών, ιδιαίτερα του 
μπάσου, δίνοντας έμφαση στα 
εξής: 

■ Λάθη κατά την κίνηση του 
μπάσου και των υπόλοιπων 
εσωτερικών φωνών - αυξημένα 
και ελαττωμένα μελωδικά 
διαστήματα - διασταυρώσεις 
φωνών 

■ Παράλληλες και αντιπαράλληλες 
5 ες και 8 ες - κρυμμένες 5 ες και 8 ες 
στις εξωτερικές φωνές 


2 . 


3. 


4. 


1. Να αναλαμβάνουν 
πρωτοβουλίες για πιο 
«τολμηρές» εκδοχές 
εναρμονίσεων, οξύνοντας με 
αυτόν τον τρόπο την κριτική τους 
ικανότητα 

Να εναρμονίζουν στο πιάνο 
απλές μελωδίες 
Να πειραματίζονται στη 
δημιουργία-σύνθεση μελωδιών 
και της κατάλληλης εναρμόνισής 
τους 

Να συνειδητοποιούν ότι 
διδάσκονται μία συγκεκριμένη 
τεχνική (τονική αρμονία 18 ου - 
19 ου αιώνα ), η οποία, διέπεται 
από βασικούς κανόνες, παρά τις 
διαφοροποιήσεις της από 
συνθέτη σε συνθέτη, η οποία, 
όμως, αποτελεί ένα πεδίο για 
ατομικές πρωτοβουλίες που 
συντελούν στη δημιουργικότητα 
Σημείωση: η παρούσα θεματική 
ενότητα δεν είναι αυτοτελής, αλλά 
αποτελεί το εφαλτήριο για τον 
εμπλουτισμό και την ανανέωσή της 
με τα νέα αρμονικά φαινόμενα που 
προστίθενται σταδιακά στην ύλη έως 
και την τελευταία τάξη του Λυκείου 


3.4 Πρακτική 

εναρμόνισης σε 
δοσμένη μελωδία 
(επισημάνσεις και 
υποδείξεις) 
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4. Κύριες Συγχορδίες σε Α' αναστροφή / Διδακτικές ώρες: πέντε (5) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Στο κεφάλαιο αυτό οι 

4.1 Η πρώτη 

0 διδάσκων πρέπει να παρουσιάζει τις θεματικές 

μαθητές να μπορούν: 

αναστροφή 

ενότητες και να δίνει παραδείγματα εναρμόνισης 

1. Να αναγνωρίζουν την 


με κυρίαρχα τα καινούργια στοιχεία της κάθε 

πρώτη αναστροφή ως μέσο 


θεματικής ενότητας. 

εμπλουτισμού της μελωδικής 


• Περινραφή του ορισμού και του συμβολισμού 

κίνησης του μπάσου και 

4.1.1 Περινραφή 

της πρώτης αναστροφής των συγχορδιών 

αποφυγής αρμονικών 

και αρίθμηση 


σφαλμάτων. 

της πρώτης 


2. Να αντιλαμβάνονται την 

αναστροφής των 


πρώτη αναστροφή ως 

κύριων 


κατάσταση συγχορδίας που 

συγχορδιών στις 


δεν προσφέρει τη 

μείζονες και 


σταθερότητα της ευθείας 

ελάσσονες 


κατάστασης γι' αυτό και δεν 

κλίμακες 


θα πρέπει να τη 

I 6 , IV 6 , ν 6 


χρησιμοποιούν ως 

ί 6 , ίν 6 , V 6 


καταληκτική συγχορδία. 

4.1.2 Θέση 

• Η θέση μιας συνχορδίας στην πρώτη αναστροφή 

3. Να γνωρίζουν τους 

φωνών 

των κύριων συγχορδιών μπορεί να είναι 

κανόνες που περιγράφονται 


συνεπτυγμένη, ανεπτυγμένη και 

για τη σωστή χρήση της 


ημιανεπτυγμένη. 

πρώτης αναστροφής. 

4. Να χρησιμοποιούν το 

4.1.3 Αριθιτπυένο 

• Η αρίθμηση του μπάσο βασίζεται στην 

διπλασιασμό της τρίτης της 

μπάσο 

αρίθμηση των διαστημάτων που σχηματίζονται 

συγχορδίας για να 


ανάμεσα στο μπάσο και τις υπόλοιπες φωνές. 

εμπλουτίζουν τη μελωδική 
κίνηση του μπάσου, ο οποίος 

4.1.4 

• Οι φθόννοι που διπλασιάζονται στην πρώτη 

μετά τη σοπράνο θεωρείται 

Διπλασιασμοί 

αναστροφή: είναι ο θεμέλιος ή η πέμπτη της 

επίσης σημαντικός. 

φθόγγων 

συγχορδίας. 

5. Να προτιμούν να 
συνδέουν την πρώτη 

4.1.5 Περιπτώσεις 

• 0 διπλασιασμός της τρίτης της συνχορδίας 

αναστροφή με συγχορδία 

διπλασιασμού 

μπορεί να συμβεί: στην αλλανή θέσης της 

που απέχει διάστημα 

της τρίτης μιας 

συγχορδίας, σε ασθενές μέρος του μέτρου, σε 

τετάρτης ή πέμπτης με 

συγχορδίας σε 

συνδέσεις συγχορδιών με σχέση 5 ης 1- Ι 6 -λ/, IV- 

βηματικές κινήσεις. 

πρώτη 

IV 6 -! και η 6 Λ/, ίν-ίν 6 -ί ή στη σύνδεση δύο 

6. Να συνδέουν τη 

αναστροφή 

συγχορδιών σε πρώτη αναστροφή. 

συγχορδία της 
υποδεσπόζουσας σε πρώτη 

4.1.6 Σύνδεση 

• Να δοθούν ασκήσεις στις ακόλουθες αρμονικές 

αναστροφή με τη συγχορδία 

συγχορδιών με 

συνδέσεις: 

της δεσπόζουσας, 

σχέση 4 ης ή 5 ης 

Ι-ν 6 , ϊ-ν 6 , Ι-ΐν 6 , ϊ-ϊν 6 ,Ι 6 -ν, ϊ 6 -ν, Ι 6 -ΐν, ϊ 6 -ϊν, ν 6 -Ι, ν 6 -ϊ 

εφαρμόζοντας την αρχή της 

όταν η μία από 

ΐν 6 -Ι, ίν 6 -ί 

βηματικής κίνησης σε όλες 

τις δύο 

τις φωνές. 

συγχορδίες 


7. Να συνδέουν σωστά δύο 

βρίσκεται σε Α' 


συγχορδίες με σχέση 4 ης ή 5 ης 

αναστροφή 


που βρίσκονται σε Α' 
αναστροφή. 

4.1.7 Σύνδεση 

• Η σύνδεση της πρώτης αναστροφής με 

• Να διακρίνουν ακουστικά 

συγχορδιών με 

συνχορδία που απέχει διάστημα δευτέρας 

συγχορδίες σε πρώτη 

σχέση 2ης όταν η 

γίνεται με βηματική κίνηση για όλες τις φωνές. 

αναστροφή από συγχορδίες 

μία από τις δύο 

Ακολουθούν οι σχετικές αρμονικές συνδέσεις: 

σε ευθεία κατάσταση. 

συγχορδίες 

ΐν 6 -ν, ϊν 6 -ν, ν-ΐν 6 -ν, V- ϊν 6 
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• Να παίζουν σε συγχορδίες 
σε ευθεία κατά στάση ή σε 
Α' αναστροφή τις τρεις 
ψηλότερες φωνές και να 
τραγουδούν το μπάσο. 

• Να παίζουν σε 
διαφορετικές μείζονες και 
ελάσσονες κλίμακες την 
πρώτη αναστροφή των 
συγχορδιών τονικής ( Ι6 , ι6 ), 
δεσπόζουσας ( ν6 ) και 
υποδεσπόζουσας (Ι ν6 , ΐ ν6 ) με 
διαφορετικούς κάθε φορά 
διπλασιασμούς. 

• Να παίζουν σε διάφορες 
τονικότητες συνδέσεις όπως 
π.χ. Ι-ΐν 6 και ί-ϊν 6 με ανιόντα 
και κατιόντα άλματα στη 
σοπράνο. 

• Οι μαθητές να 
εναρμονίζουν θέματα με ή 
χωρίς συγχορδίες σε πρώτη 
αναστροφή και να 
συγκρίνουν τις δύο εκδοχές. 


βρίσκεται σε Α' 
αναστροφή 


> Στη σύνδεση ΐν -V , για να αποφεύγεται το 
διάστημα δευτέρας αυξημένο, να 
χρησιμοποιείται η μείζων υποδεσπόζουσα 
(υποδεσπόζουσα με οξυμένη την τρίτη στην 
αρμονική ελάσσονα). Επίσης στην αρμονική 
ελάσσονα στη σύνδεση ΐν 6 - ν 6 το μπάσο να 
κινείται καθοδικά σχηματίζοντας 7 η 
ελαττωμένη αντί της λανθασμένης μελωδικής 
κίνησης με 2 η αυξημένη (τριημιτόνιο). 

> Στην παραπάνω σύνδεση να αποφεύγεται το 
πέρασμα από το θεμέλιο φθόγγο και την 
πέμπτη της υποδεσπόζουσας στο θεμέλιο 
φθόγγο και στην πέμπτη της δεσπόζουσας, 
γιατί η κίνηση αυτή δημιουργεί πέμπτες 
παράλληλες. 


4.1.8 Διαδοχή 
μιας συγχορδίας 
από ευθεία 
κατάσταση σε Α' 
αναστροφή και το 
αντίστροφο 


• Περιγραφή της αλλαγής κατάστασης μιας 

συγχορδίας από ευθεία κατάσταση σε Α' 
αναστροφή και αντιστρόφως. Το μπάσο κινείται 
από τη θεμέλιο στην τρίτη της συγχορδίας ή το 
αντίστροφο και η σοπράνο ή κάποια από τις 
επάνω φωνές κινείται αντίθετα, δηλαδή από την 
τρίτη στη θεμέλιο ή το αντίστροφο. Ακολουθούν 
οι σχετικές αρμονικές συνδέσεις: 

ι-ι 6 , ι 6 -ι, ι 6 -ιν, ι 6 -ν, ν 6 -ι 
ϊ-ϊ 6 , ϊ 6 -ϊ, ί 6 -ίν, ϊ 6 -ν, ν 6 -ί 


4.1.9 Σύνδεση 
δύο συγχορδιών 
με σχέση 4ης ή 
5ης σε πρώτη 
αναστροφή 


• Περιγραφή της πρώτης αναστροφής δύο 
συγχορδιών που απέχουν διάστημα 4 ης και 5 ης 

Κινήσεις φωνών: (α) Ο κοινός φθόγγος μένει 
σταθερός και στις δύο φωνές, (β) Όταν 
παραμένει ο κοινός φθόγγος ακίνητος στη μία 
φωνή τότε η άλλη φωνή κινείται προς την ίδια 
κατεύθυνση ή αντίθετα με πήδημα προς το 
μπάσο. 

Συνδέσεις 
ι 6 -ν 6 , 1 6 - IV 6 , IV 6 -1 6 

.6 . , β ' .6 . 6 / 6 .6 
I -V , ι -ιν , IV -ι 


4.1.10 Σύνδεση 
δύο συγχορδιών 
με σχέσης 2ης σε 
Α' αναστροφή 
Συνδέσεις ΐν 6 Λ/ 6 


1. Να κατανοήσουν ότι για 
να εναρμονίζουν σωστά μια 
δεδομένη μελωδία και με 
χρήση της Α' αναστροφής, 
πρέπει να λαμβάνουν υπόψη 
τους τις ακόλουθες βασικές 
αρχές: (α) μια μελωδία 
αρχίζει και τελειώνει σε Α' 
αναστροφή. (β)Η μισή και 


4.2 Χρήση της Α' 

αναστροφής 

στην 

εναρμόνιση 
μιας μελωδίας 

4.2.1 Περιγραφή 
της χρήσης της 
πρώτης 
αναστροφής 


• Περιγραφή της κίνησης των φωνών σε συνδέσεις 

συγχορδιών με σχέση 2 ης . 

(α) Και οι δύο συγχορδίες σε ελλιπή μορφή (β) Η 
υποδεσπόζουσα σε πλήρη μορφή και η 
δεσπόζουσα σε ελλιπή. Οι φωνές στη συγχορδία 
της υποδεσπόζουσας που σχηματίζουν 
διάστημα 5 ης ή 8 ης να μην κινούνται με 
παράλληλες 5 ες ή 8 ες . 


• Περιγραφή της χρήσης της Α' αναστροφής στην 

εναρμόνιση μιας μελωδίας 
Να ερμηνεύονται σωστά οι ενδείξεις που 
υπαγορεύουν τη χρήση πρώτης αναστροφής στην 
εναρμόνιση δεδομένης μελωδίας όπως πχ. ότι το 
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τέλεια πτώση γίνονται σε 

στην εναρμόνιση 

άλματετάρτης ή μεγαλύτερο, από μέτρο σε μέτρο 

ευθεία κατάσταση, (γ) 

δεδομένης 

δηλώνει, ότι η δεύτερη συγχορδία θα είναι σε 

Χρησιμοποιούμε Α' 

μελωδίας 

πρώτη αναστροφή, είτε αλλάζουμε κατάσταση 

αναστροφή όταν στη 


στην ίδια συγχορδία είτε χρησιμοποιούμε δύο 

σοπράνο βρίσκεται η 


διαφορετικές συγχορδίες. Σε κατιόντα πηδήματα 

θεμέλιος ή πέμπτη μιας 


4 ης ή 5 ης όταν χρησιμοποιούμε διαφορετικές 

συγχορδίας, (δ) Προσέχουμε 


συγχορδίες αρκεί η μία από τις δύο συγχορδίες να 

τη λειτουργικότητα των 


βρίσκεται σε Α' αναστροφή. 

συνδέσεων. 


Επίσης ότι στη σύνδεση IV -V 
όταν η σοπράνο κινείται ανοδικά με βήμα 0-13) 
ιδιαίτερα σε μισή πτώση, να προτιμάται η 
σύνδεσηΐν 6 -ν, ίν 6 Λ/. 


4.2.2 Τα άλματα 

• Αρμονικές συνδέσεις με 


στη μελωδία 

ανιόντα και κατιόντα πηδήματα στη σοπράνο από 


κατά τη σύνδεση 

την πρώτη της μιας συνχορδίας στην πρώτη της 


μιας συγχορδίας 

άλλης 


με μια άλλη σε 

1-1, 1-1, 1-1, 1-1 


πρώτη 

ι-ν 6 ,ν-ι 6 , ι-ιν 6 , ιν-ι 6 


αναστροφή ή και 

5-5, 5-5, 5-5, 5-5 


το αντίστροφο 

ι-ν 6 ,ν-ι 6 , ι-ιν 6 , ιν-ι 6 

Οι ίδιες συνδέσεις ισχύουν και για τις ελάσσονες 
κλίμακες 

1-1, 1-1, 1-1, 1-1 
ϊ- V 6 , V- ϊ 6 , ί- IV 6 , IV- ί 6 

5-5, 5-5, 5-5, 5-5 

■ « .6 ι * .6 · · 6 · .6 

ι- V , V -1 , ι- ιν , ιν -1 
• Αρμονικές συνδέσεις με 
κατιόντα πηδήματα στη σοπράνο 

1-1, 1-1,1-1,1-1 
ι 6 -ν, ν 6 -ι, ι 6 -ιν, ιν 6 -ι 

5-5, 5-5, 5-5, 5-5 

ι 6 -ν, ν 6 -ι, ι 6 —ιν, ιν 6 -ι 

(Οι ίδιες συνδέσεις ισχύουν και για τις ελάσσονες 
κλίμακες) 

1-1, 1-1, 1-1, 1-1 
ί 6 - V, V 6 - ί/- ϊν,ίν 6 -ί 

5-5, 5-5, 5-5, 5-5 
ι - V, V - 1 , ι - ιν, ιν -1 


4.2.3 Τα άλματα 

• Περιγραφή 


στη μελωδία στη 

Στη σύνδεση μιας συγχορδίας σε πρώτη 


σύνδεση μιας 

αναστροφή με μια άλλη σε ευθεία κατάσταση τα 


συγχορδίας σε Α' 

άλματα μπορεί να είναι από πρώτη σε τρίτη ή από 


αναστροφή με 

πέμπτη σε τρίτη με διαστήματα έκτης ανιόντα και 


συγχορδία σε 

κατιόντα ή πέμπτης ελαττωμένης και έβδομης πιο 


ευθεία 

σπάνια. 


κατάσταση 

1-3, 5-3, 5-3, 1-3 


Περιγραφή 

ν 6 -ι, ι 6 —ιν, ιν 6 -ι, ιν 6 -ν 

(Οι ίδιες συνδέσεις ισχύουν και για τις ελάσσονες 
κλίμακες) 

1-3, 5-3, 5-3, 1-3 


4.2.4 

Συγκοπτόμενη 

V 6 - ϊ, ϊ 6 - ίν,ϊν 6 -ί, ϊν 6 - V 


αρμονία 

• Επεξήνηση 

Η συγκοπτόμενη αρμονία δημιουργείται όταν 
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έχουμε την ίδια συγχορδία από άτονο σε 
τονισμένο μέρος του μέτρου ή από ασθενές σε 
ισχυρό και πρέπει να αποφεύγεται. Μπορούμε 
όμως να χρησιμοποιήσουμε την ίδια συγχορδία με 
αλλαγή κατάστασης, αλλά και συγχορδίες που δεν 
έχουν διδαχθεί ακόμα οι μαθητές όπως (α) 1-14 
(πτωτική δεύτερη αναστροφή), (β) V- V 2 όταν η 
πρώτη συγχορδία είναι τρίφωνη και η επόμενη 
τετράφωνη ή η πρώτη σύμφωνη και η δεύτερη 
διάφωνη (ν-ν 5# ). 

1. Να σχηματίζουν σωστά 

4.3 Συγχορδία 


την πρώτη αναστροφή της 

τονικής σε πρώτη 


τονικής, διπλασιάζοντας τη 

αναστροφή 

• Διπλασιασμοί φθόννων: Οι φθόννοι που 

θεμέλιο ή την πέμπτη και να 

4.3.1 

διπλασιάζονται είναι ο θεμέλιος ή η πέμπτη. 

αποφεύγουν την παράλληλη 

Διπλασιασμοί 


κίνηση φωνών. 

φθόγγων 

• Αρμονικές συνδέσεις στις μείζονες και 

ελάσσονες κλίμακες 

ι 6 -ν, ν-ι δ , ι 6 -ιν, ιν-ι 6 . 


4.3.2 Αρμονικές 

Ι 6 -ΐν 6 , IV 6 -! 6 


συνδέσεις στις 

ί 6 -ν, ν-ϊ 6 , ί 6 -ίν, ϊν-ϊ 6 


μείζονες και 

.6 . 6 · 6 ·6 

1 -IV , IV -ι 


ελάσσονες 

ι 6 -ν 6 


κλίμακες 

Στη σύνδεση ί 6 -V 6 να αποφεύγεται το αυξημένο 
ανιόν διάστημα πέμπτης στη μελωδική κίνηση. 
Συνιστάταιτο ελαττωμένο κατιόν διάστημα 
τετάρτης. 

1. Να σχηματίζουν σωστά 

4.4 Συγχορδία 


την πρώτη αναστροφή της 

δεσπόζουσας σε 


δεσπόζουσας, 

πρώτη 

• Διπλασιασμοί φθόννων: Οι φθόννοι που 

διπλασιάζοντας τη θεμέλιο ή 

αναστροφή 

διπλασιάζονται είναι ο θεμέλιος ή η πέμπτη. 

την πέμπτη. 

4.4.1 


2. Να παίζουν συνδέσεις 

Διπλασιασμοί 

• Αρμονικές συνδέσεις στις μείζονες και 

συγχορδιών που υποδεικνύει 

φθόγγων 

ελάσσονες κλίμακες 

ο διδάσκων σε 


ν*-ι, ι-ν 6 

συγκεκριμένες κλίμακες, π.χ. 


ν 6 -ϊ, ι-ν 6 

να παίξουν στη φα μείζονα 

4.4.2 Αρμονικές 

ΐν-ν 6 , ϊν-ν 6 

κλίμακα τις συνδέσεις ΙΛ/ 6 , 

συνδέσεις στις 

Στη σύνδεση Ι\/-ν 6 καιίν-\/ 6 το μπάσο να κινείται 

ΐν-\/ 6 και τις αντίστοιχες 

μείζονες και 

κατά κατιόν διάστημα ελαττωμένης πέμπτης και 

συνδέσεις στην ομώνυμη 

ελάσσονες 

όχι διάστημα αυξημένης τετάρτης προς τα πάνω. 

ελάσσονα. 

κλίμακες 

Στη σύνδεση ΐνΛ/ 6 ,ίν-\/ 6 όταν η υποδεσπόζουσα 
είναι σε θέση 5 ης θα πρέπει στη συγχορδία της 
δεσπόζουσας να διπλασιαστεί η πέμπτη της 
συγχορδίας για να αποφευχθούν οι πέμπτες 
παράλληλες. 


5. Κύριες Συγχορδίες σε Β' αναστροφή / Διδακτικές ώρες: τέσσερις (4) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 



ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 
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Οι μαθητές να μπορούν: 

5.1 Η δεύτερη 
αναστροφή 


1. Να περιγράφουν και να 

5.1.1 Περινραφή, 

• Περινραφή της δεύτερης αναστροφής των 

σχηματίζουν τη δεύτερη 

διπλασιασμοί 

κύριων συνχορδιών 

αναστροφή των κύριων 

φθόγγων και 

0 φθόγγος που διπλασιάζεται στη δεύτερη 

συγχορδιών. 

αρίθμηση 

αναστροφή είναι η πέμπτη της συγχορδίας. 
Συμβολισμός: 1^ ΐν^ 

1. Να χρησιμοποιούν τα 

5.2 Είδη δεύτερης 

Τα είδη της δεύτερης αναστροφής είναι: 

είδη της δεύτερης 
αναστροφής. 

αναστροφής 

• Η κίνηση των φωνών στη διαβατική δεύτερη 

2. Να χρησιμοποιούν την 

5.2.1 Διαβατική 

αναστροφή: 

ποικιλματική δεύτερη 

δεύτερη 

(1) Η κίνηση του μπάσου είναι βηματική προς τα 

αναστροφή και να 

αναστροφή 

πάνω ή προς τα κάτω. ( 2 ) Μία από τις τρεις 

γνωρίζουν τη θέση της στο 


οξύτερες φωνές κινείται αντίθετα προς το 

ασθενές μέρος του μέτρου, 


μπάσο.(3) 0 κοινός φθόγγος παραμένει στην ίδια 

ανάμεσα σε μια συγχορδία 


φωνή. (4) Μία φωνή κινείται με κατιόν ποίκιλμα (η 

και στην επανάληψή της. 


θεμέλιος της πρώτης συγχορδίας). Εξαίρεση στην 

3.Να χρησιμοποιούν την 


κίνηση της σοπράνο ή κάποιας από τις υπόλοιπες 

ποικιλματική δεύτερη 


φωνές είναι ότι στις συνδέσεις, ΙΝ/ 6 -!^—IV, ΐν 6 - 14 - ίν, 

αναστροφή στην πλάγια 


ι 6 -ν!Η, ί'-νϋ-ί 

πτώση και να γνωρίζουν 


αν στην πρώτη αναστροφή των συγχορδιών είναι 

την κίνηση που κάνει μία 


διπλασιασμένη η 5 η της συγχορδίας θα πρέπει μία 

από τις φωνές όταν η 


από τις φωνές που έχει τη διπλασιασμένη 5 η να 

ποικιλματική 


κινηθεί προς τη συγχορδία της δεύτερης 

υποδεσπόζουσα 


αναστροφής με ανιόν διάστημα τρίτης. 

εμφανίζεται μετά από 


Επίσης να αναφερθεί και η εξαίρεση κατά την 

ελλιπή τονική. 


οποία η επάνω φωνή μπορεί να κινηθεί αντίθετα 

4. Να κατανοήσουν τη 



σημασία της πτωτικής 


πχ στη σύνδεση 1- V1 το 3-2-1 γίνεται 3-2-5. 

δεύτερης αναστροφής στην 


> Θέση στο μέτρο: Η θέση της διαβατικής 

τέλεια, την ατελή και τη 


δεύτερης αναστροφής είναι στο ασθενές ή 

μισή πτώση. 


άτονο μέρος του μέτρου ανάμεσα σε μια 

5. Να εφαρμόζουν τα 


συγχορδία σε ευθεία κατάσταση και στην 

μελωδικά σχήματα που 

5.2.1.1 Θέση στο 

αναστροφή της 

παρουσιάζονται στην 

> Χαρακτηριστικές κινήσεις του διαβατικού έξι- 

τέλεια, στην ατελή και στη 

μέτρο 

τέσσερα 

μισή πτώση. 

6 . Να εφαρμόζουν τους 
κανόνες κίνησης των φωνών 
κατά τη λύση της πτωτικής 
δεύτερης αναστροφής στη 
δεσπόζουσα. 

7. Να χρησιμοποιούν τη 

5.2.1.2 Διαβατική 

1-2-33-2-1 

Ι 6 Λ/4-ΙΙ-ν4-Ι 6 

1-7-1 1-7-1 

Ι 6 Λ/4-ΙΙ-ν4-Ι 6 

3-2-5 

ι-νϋ-ι 6 

βηματική κίνηση ως 

δεύτερη 

απαραίτητη προϋπόθεση 

αναστροφή της 

6-5-8 4-5-6 

για τη διαβατική και 

τονικής και της 

ιν-ΐ 4 -ιν 6 ιν 6 -ΐ 4 -ιν 

ποικιλματική τονική. 

δεσπόζουσας στον 

6-5-4 

8 . Να χρησιμοποιούν την 

μείζονα και 


τονική σε δεύτερη 

ελάσσονα τρόπο 

1 ν-^-Ι V 

αναστροφή η οποία 

Συνδέσεις 

4-3-4 4-3-4 

παρεμβάλλεται βηματικά 

συγχορδιών: 

ιν-ΐ 4 -ιν 6 ιν 6 -ΐ 4 -ιν 

ανάμεσα στην 

ΐν- 14 -ΐν 6 , IV 6 -!®—IV 

(Οι παραπάνω συνδέσεις ισχύουν και στις 

υποδεσπόζουσα και την 


ελάσσονες κλίμακες) 

πρώτη αναστροφή της. 

ίν-Ϊ 4 -ΐν 6 , ίν 6 -Ϊ 4 -ίν 

• Η κίνηση των φωνών στην ποικιλματική δεύτερη 

9.Να συνδέουν την τονική 


αναστροφή: 

σε δεύτερη αναστροφή με 
τη δεσπόζουσα και την 

Ι-ν®-! 6 , Ι 6 -ν1-Ι 

( 1 ) 0 μπάσος και ο διπλασιασμός του παραμένουν 
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επανάληψη της. 

·\#6·6 ·6\#6· 
ι-ν 4 -ι , ι -ν 4 -ι 

ακίνητοι.(2) Οι υπόλοιπες φωνές κινούνται με 
παράλληλες τρίτες ή έκτες με ανιόντα διαστήματα 
δευτέρας και επιστρέφουν στους ίδιους αρχικούς 


5.2.2 Ποικιλματική 

φθόγγους. 


δεύτερη 

> Περιγραφή: Κατά τη σύνδεση της ΐν 4 και ίν 4 με 


αναστροφή 

την ελλιπή τονική της τελικής πτώσης η μία από 
τις φωνές της τονικής εκτελεί κατιόν διάστημα 

3 ης 



• Περινραφή των κινήσεων των φωνών στην 



πτωτική δεύτερη αναστροφή: 


5.2.2.1 

(1) 0 θεμέλιος φθόγγος της δεσπόζουσας και ο 


Ποικιλματική 

διπλασιασμός του παραμένουν ακίνητοι. 


δεύτερη 

(2) Οι φθόγγοι της τονικής κινούνται με κατιούσα 


αναστροφή στις 

κατεύθυνση στους φθόγγους της δεσπόζουσας που 


πτώσεις 

βρίσκεται στο αμέσως επόμενο μέρος του μέτρου. 

> Η θέση της πτωτικής δεύτερης αναστροφής στο 



μέτρο είναι στο ισχυρό μέρος του μέτρου στα 


5.2.3 Πτωτική 

απλά και σύνθετα μέτρα. Στα τριμερή μέτρα η 


δεύτερη 

πτωτική δεύτερη αναστροφή μπορεί να 


αναστροφή 

βρίσκεται στο δεύτερο μέρος του μέτρου με την 
προϋπόθεση ότι στο τρίτο μέρος του μέτρου 
ακολουθεί η δεσπόζουσα. 


5.2.3.1 Θέση στο 

> Τα μελωδικά σχήματα που συναντώνται στις 


μέτρο 

πτώσεις: Πλέον των μελωδικών σχημάτων που 
προτείνονται στο 2° κεφάλαιο για όλα τα είδη 
των πτώσεων προστίθενται και νέα μελωδικά 
σχήματα καθώς και μεγαλύτερη ποικιλία 
επιλογών στη χρήση των συγχορδιών, καθώς 
έχουμε τη δυνατότητα να προηγηθούν και 


5.2.3.2 Μελωδικά 

συγχορδίες σε Α' αναστροφή εκτός από την 


σχή ματα 

ευθεία κατάσταση. 


σε συνεπτυγμένη 

Μισή πτώση. 


και ανεπτυγμένη 
θέση που 
συναντώνται στις 

4-3 - 2, 4-3 - 2 
ιν (6) -ι 4 - V, ίν (6) - ί 4 - V 


πτώσεις (μισή και 

8- 8-7 8-8-7 


τέλεια πτώση) 

> 

ΙΟ «ί 

ίο 

> 

> 

1 

ιο 

ίο 

> 



|(6) |(6) 



Τέλεια πτώση 



λ >\ Α. λ >\ Α. 

3-2-1, 3-2-1 



14 -ν-Ι, ι®- V- ϊ 



8-7-8, 8-7-8 



1 ®-ν- 1 , Ϊ 4 - V- ϊ 

Ατελής πτώση 



/\ /\ /\ /\ /\ /\ 

3-2-3, 3-2-3 



1 ®-ν- 1 , Ϊ 4 - V- ϊ 



> Οι συγχορδίες που προηγούνται της πτωτικής 



δεύτερης αναστροφής είναι: η συγχορδία της IV 



και ίν σε ευθεία κατάσταση ή Α' αναστροφή, η 
οποία έχει ένα κοινό φθόγγο με την Ι 4 και ί 4 και 



συνδέεται με αυτή με πλάγια κίνηση, καθώς 
επίσης και η συγχορδία της τονικής σε ευθεία 
κατάσταση ή Α' αναστροφή, κυρίως στη μισή 


5.2.3.3 Συγχορδίες 

πτώση. 
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που προηγούνται 

> Οι κινήσεις των φωνών στην αλλαγή θέσης της 


της πτωτικής 

συγχορδίας στην πτωτική δεύτερη αναστροφή: 


δεύτερης 

0 μπάσος παραμένει σταθερός και οι υπόλοιπες 


αναστροφής 

φωνές αλλάζουν θέση. 

• Περινραφή και θέση στο μέτρο: 


5.2.3.4 Αλλαγή 

Η δεύτερη αναστροφή μπορεί να εμφανιστεί στα 


θέσης της 

ασθενή μέρη του μέτρου ανάμεσα στην ευθεία 


συγχορδίας στην 

κατάσταση και την πρώτη αναστροφή της 


πτωτική δεύτερη 
αναστροφή 

5.2.4 Αρπισματική 

δεύτερη 

αναστροφή: 

συγχορδίας. 


6. Συγχορδία δεσπόζουσα μεθ' 7 ης και οι αναστροφές της / Διδακτικές ώρες: επτά (7) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Στο κεφάλαιο αυτό οι 

6.1 Η δεσπόζουσα 


μαθητές να μπορούν: 

μεθ' έβδομης 

• Να περινράφονται τα διαστήματα που την 

αποτελούν και ο συμβολισμό της (V 7 ). 

1. Να αντιληφθούν τη 

6.1.1 Περινραφή 

Να χρησιμοποιείται η δεσπόζουσα μεθ' έβδομης 

θεμελιώδη σημασία της 

της διάφωνης 

σε όλες τις δυνατές θέσεις συνεπτυγμένη, 

λύσης της δεσπόζουσας 

συγχορδίας V 7 

ανεπτυγμένη και ημιανεπτυγμένη. 

μεθ' 7 ης στην τονική ως την 


> Διπλασιασμοί και παραλείψεις φθόγγων. 

πιο συνήθη και φυσική 


Θέσεις της συγχορδίας. Να χρησιμοποιείται η 

αρμονική σύνδεση στη 


δεσπόζουσα μεθ' έβδομης πλήρης ή ελλιπής με 

μουσική και να ορίζουν τη 


παράλειψη της πέμπτης της και με διπλασιασμό 

δεσπόζουσα μεθ' έβδομης 


της θεμελίου της. 

ως την πιο διαδεδομένη 


> Συγχορδίες που προηγούνται της δεσπόζουσας 

διάφωνη συγχορδία. 


μεθ' έβδομης: 1, ί, I 6 , ί 6 , V, V 6 , IV, ίν,IV 6 , ίν 6 \\, \\. 

2. Να εφαρμόζουν τις 


Στη σύνδεση της δεσπόζουσας μεθ' έβδομης με 

βασικές αρχές που 


την 1, ί, την Ι 6 ,ί 6 , και την \\, \\ επιτρέπονται οι 

περιγράφονται για να 


παράλληλες 5 ες (καθαρή- ελαττωμένη όταν 

σχηματίζουν σωστές 


σχηματίζονται μεταξύ εσωτερικών φωνών ή 

αρμονικές συνδέσεις με τη 


μεταξύ της σοπράνο και μιας εσωτερικής 

διάφωνη δεσπόζουσα μεθ' 


φωνής. 

έβδομης. 



3. Να αντιληφθούν το ρόλο 


• Ορισμός του όρου προετοιμασία. 

της δεσπόζουσας μεθ' 

6.1.2 

Προετοιμασμένη έβδομη σημαίνει ότι 

έβδομης στις πτώσεις 

Προετοιμασία 7 ης 

επαναλαμβάνεται στην ίδια φωνή η θεμέλιος 

αφού θεωρείται μια από 

Εμφάνιση της 7 ης 

της υποδεσπόζουσας. Να χρησιμοποιείται η 

τις βασικότερες πτωτικές 

με ή χωρίς 

έβδομη της δεσπόζουσας με ή χωρίς 

συγχορδίες. 

προετοιμασία 

προετοιμασία, διότι θεωρείται ως οργανικός 

4. Να ακολουθούν κατά τη 


φθόγγος της συγχορδίας (7 ος αρμονικός). 

λύση της V 7 στην Ι,ί, τους 



κανόνες κίνησης των 


• Η διαβατική χρήση της έβδομης νότας. Η 7 η να 

φωνών που 

6.1.3 Διαβατική 7 η 

χρησιμοποιείται και ως διαβατική μετά τη 

περιγράφονται στη 

Η 7 η με ανιόν και 

θεμέλιο της δεσπόζουσας με ανιούσα ή 

διπλανή στήλη. 

κατιόν πήδημα 

κατιούσα κίνηση. Η 7 η μπορεί πριν λυθεί να 

5. Να χρησιμοποιούν κατά 


κινηθεί προς ένα άλλο φθόγγο της συγχορδίας, 

τη σύνδεση ν 7 -Ι,ν 7 -ϊτη μία 


συνήθως θεμέλιο ή πέμπτη (ποικίλματα της 7 ης ) 

πλήρη και την άλλη ελλιπή 


και να επανέλθει σε αυτήν ή να οδηγηθεί 
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και το αντίστροφο ή και τις 
δύο συγχορδίες πλήρεις, 
στην περίπτωση κατά την 
οποία ο προσαγωγέας της 
V 7 βρίσκεται σε εσωτερική 
φωνή. 


6.1.4 Σύνδεση IV- 

\η, ίν-ν 7 


6.1.5 Σύνδεση της 
πλήρους 

δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης με την 
τονική 


6.1.6 Σύνδεση της 
ελλιπούς 

δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης με την 
τονική 


6.1.7 Η χρήση της 
δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης στις 
πτώσεις 


κατευθείαν στο φθόγγο της λύσης. Η έβδομη 
επίσης μπορεί να έρθει με πήδημα πέμπτης 
ελαττωμένης από την τρίτη της συγχορδίας ή 
έβδομης μικρό από τη θεμέλιο της συγχορδία 
της V. 

• Κατά τη σύνδεση ΐν (6) _ ν 7 , ίν (6) Λ/ 7 η συγχορδία 
της V 7 πρέπει να είναι ελλιπής για να 
αποφεύγονται αρμονικά λάθη. Στη περίπτωση 
της πλήρους V 7 οι συγχορδίες θα συνδεθούν με 
αντίθετη (IV V 7 ) κίνηση χωρίς να κρατηθεί ο 
κοινός φθόγγος ή όταν συνδέουμε ΐν 6 Λ/ 7 , ίν 6 -- 
ν 7 γράφουμε την υποδεσπόζουσα με 
διπλασιασμένη τη θεμέλιο και η μία θεμέλιος 
παραμένει στη θέση της προετοιμάζοντας την 
έβδομη και οι άλλες φωνές κινούνται στις 
γειτονικότερες θέσεις. 

• Κινήσεις φωνών: (α) Η έβδομη να κινείται με 
κατιόν βήμα, (β) Η πέμπτη να κινείται με κατιόν 
βήμα, (γ ) Ο προσαγωγέας να λύνεται όπως 
περιγράφεται και σε προηγούμενο κεφάλαιο 
δηλαδή, προς τα πάνω αν βρίσκεται στη 
σοπράνο. Όταν βρίσκεται σε εσωτερική φωνή 
μπορεί να κινηθεί και προς τα κάτω, (δ) Η 
θεμέλιος της ν 7 να κινείται με πήδημα στην I, ΐ 

• Κινήσεις φωνών : (α) Η έβδομη να λύνεται με 
κατιόν βήμα, (β) Ο προσαγωγέας να λύνεται με 
ανιόν βήμα, (γ) Η θεμέλιος που είναι ο κοινός 
φθόγγος των δύο συγχορδιών να παραμένει 
στην ίδια φωνή, (δ) Η θεμέλιος στο μπάσο να 
κατευθύνεται στην τονική προς τα πάνω ή προς 
τα κάτω. 

• Συνήθη αρμονικά πτωτικά σχήματα στην τέλεια 

και ατελή πτώση 
IV 16 *- V 7 -1, ϊν (6) - V 7 - ϊ 
IV 6 -V 7 -1, IV 6 - ν 7 -ί 
Ι 6 -ν 7 - 1 , Ϊ 4 - V 7 - ϊ 
IV- Ι 6 -ν 7 -1, ϊν- Ϊ 4 - ν 7 -ϊ 

Να χρησιμοποιούν στο τέλος του θέματος στην 
τέλεια πτώση κατά τη σύνδεση της ελλιπούς 
δεσπόζουσας μεθ' έβδομης με την τονική τις 
επιτρεπόμενες αντιπαράλληλες 8 ες στις 


1. Να αντιλαμβάνονται τις 
αναστροφές της 
δεσπόζουσας μεθ' έβδομης 
ως μέσα εμπλουτισμού της 
μελωδικής κίνησης των 
φωνών. 

2. Να σχηματίζουν και να 
χρησιμοποιούν τις 
αναστροφές πλήρεις και να 
τις λύνουν στην τονική 


6.2 Οι αναστροφές 
της δεσπόζουσας 
μεθ' έβδομης 

6.2.1 Περιγραφή 
και αρίθμηση των 
τριών αναστροφών 
της \Π στις 
μείζονες και 
ελάσσονες 


εξωτερικές φωνές ( 5-1 σοπράνο 5-8 μπάσος). 


• Περιγραφή των αναστροφών της V 7 : 

Οι αναστροφές της ν 7 δηλώνουν τα διαστήματα 
που σχηματίζονται μεταξύ του μπάσο και των 
υπολοίπων φωνών της. 

νΐ νΐ ν 2 


• Κινήσεις φωνών κατά τη λύση 

αναστροφών της δεσπόζουσας μεθ' έβδομης στην 
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3. Να αναπτύξουν τις δικές 

κλίμακες 

τονική σε ευθεία κατάσταση και σε πρώτη 

τους ιδέες στην 


αναστροφή: Η έβδομη νότα λύνεται προς τα κάτω. 

εναρμόνιση των θεμάτων 

6.2.2 Λύσεις των 

ο θεμέλιος παραμένει ακίνητος, ο προσαγωγέας 

εκτός από τις 

αναστροφών της 

κινείται προς τα πάνω και η πέμπτη προς τα κάτω. 

προτεινόμενες λύσεις του 

δεσπόζουσας μεθ' 

Αρμονικές συνδέσεις 

διδάσκοντα ή των 

έβδομης στην 

ν| - 1 , ν| - 1 ,, ν 2 - 1 6 

συμμαθητών τους. 

τονική σε ευθεία 

ν| - ϊ, ν, -ϊ, ν 2 -ι 6 

4. Να δημιουργούν 

κατάσταση και σε 


όμορφες και 

ολοκληρωμένες μουσικές 

πρώτη αναστροφή 


φράσεις με τη χρήση του 


• Η χρήση της έβδομης νότας; Η έβδομη νότα 

νέου θεματικού υλικού. 

6.2.3 Η διαβατική 

μπορεί να έρθει ως διαβατική νότα με βηματική 

5. Να αποκτήσουν την 

έβδομη νότα στις 

κίνηση στην πρώτη και στην τρίτη αναστροφή, ως 

ικανότητα να 

αρμονικές 

προετοιμασμένη όταν προηνείται της τρίτης 

πειραματίζονται στις 

συνδέσεις: 

αναστροφής η υποδεσπόζουσα, ή τέλος με 

λύσεις των θεμάτων με 

V 6 - ν| -1, ν 6 -ν 5 -ϊ 

πήδημα προς τα πάνω στο μπάσο στη σύνδεσην- 

δεσπόζουσα μεθ' 7 ης , 

V - V 2 -1 6 , V - V 2 -ί 

ν 2 ή σε μία από τις επάνω φωνές στη σύνδεση V 6 - 

προκαλώντας τα σχόλια και 


ν|—ι. 

την κριτική των 


ο Επίσης στη σύνδεση της υποδεσπόζουσας με 

συμμαθητών τους. 

6.2.3.1 Η 

την τρίτη, τη δεύτερη ή την πρώτη αναστροφή 

6. Να εντοπίζουν στη 

προετοιμασμένη 

η έβδομη της δεσπόζουσας μπορεί να είναι 

μελωδία τα στοιχεία που 

έβδομη νότα στις 

προετοιμασμένη. 

θα τους οδηγήσουν στη 

αρμονικές 


σωστή εναρμόνιση των 

συνδέσεις: 

ο Στη διαβατική δεύτερη αναστροφή και κατά 

δεδομένων θεμάτων. 

IV - V 2 -1 6 , ϊν - V 2 - ί 6 

την σύνδεση 1 - V* - Ι 6 η έβδομη της ν 7 κινείται 


IV - V, - Ι,ίν - νΐ - ϊ 

προς τα πάνω παράλληλα με το μπάσο. Αυτό 


6.23.2 Η 

δεν ισχύει στην αντίστροφη σύνδεση. 


εξαιρετική λύση 

ο Περιγραφή των λύσεων της τρίτης 


της έβδομης στη 

αναστροφής V 2 σε I 6 με άλματα στη σοπράνο. 


σύνδεση 

Στη σύνδεση V 2 -! 6 και ν 2 -ί 6 μπορεί να υπάρχει 


1 - ν| -1 6 , ί - ν| - ϊ 6 

άλμα από την πέμπτη της δεσπόζουσας στην 
πέμπτη της τονικής και από τη θεμέλιο της 


6.2.33 Η έβδομη 

δεσπόζουσας στη θεμέλιο της τονικής. Αυτό 


νότα με άλμα προς 

μπορεί να συμβεί ταυτόχρονα και στους δύο 


τα πάνω στο 
μπάσο ή στη 
σοπράνο 

ν-ν 2 - I 6 , ν-ν 2 - ί 6 
ν 6 Λ/5-Ι, ν 6 Λ/5-ι 

φθόγγους. 

Περιγραφή της λύσης της V* στην 1, ΐ 
με πήδημα στη σοπράνο ή σε εσωτερική φωνή 


6.2.4 0 διαβατικός 

Η σύνδεση V* - Ι,ν^-ί συνήθως γίνεται με πλάγια 


χαρακτήρας της 

κίνηση. Ωστόσο μπορεί να χρησιμοποιείται το 


δεύτερης 

άλμα ανάμεσα στους θεμέλιους φθόγγους στη 


αναστροφής. 

σοπράνο ή σε εσωτερική φωνή, στη σύνδεση της 


Άλματα στη 

δεύτερης αναστροφής της δεσπόζουσας μεθ' 


σοπράνο κατά 

έβδομης με την τονική σε ευθεία κατάσταση (η 


τη σύνδεση 

V* - Ι,ν* - ί 

τονική θα είναι πλήρης ή ελλιπής). 

• Περινραφή της αλλανής κατάστασης της 

συνχορδίας 


6.2.5 Αλλανή 

Στην αλλαγή κατάστασης της δεσπόζουσας μεθ' 


κατάστασης της 

έβδομης η νότα της έβδομης παραμένει στην ίδια 


συγχορδίας 

6.2.6 Η 

φωνή ή πηγαίνει στο μπάσο (ν 7 -ν 2 ). 

• Εναρμόνιση μελωδίας με δεσπόζουσα 
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δεσπόζουσα μεθ' 
έβδομης στην 
εναρμόνιση 
δεδομένης 
μελωδίας 


μεθ'εβδόμης 

Οι μαθητές θα πρέπει να αναζητούν εκείνα τα 
στοιχεία στη μελωδία τα οποία θα τους βοηθούν 
να εντοπίζουν τα σημεία που χρειάζονται 
εναρμόνιση με τη συγχορδία της δεσπόζουσας 

μεθ' έβδομης. Όπως π.χ.: μελωδική κίνηση 4-3, 
εκτός από την υποδεσπόζουσα σε ευθεία 
κατάσταση και Α' αναστροφή προς τονική, 
προστίθεται και η δεσπόζουσα μεθ' έβδομης σε 
ευθεία κατάσταση, Α' και Β' αναστροφή. Επίσης 

4-4-3 (προηγείται η υποδεσπόζουσα και 
ακολουθεί η δεσπόζουσα μεθ' έβδομης). 

Βηματική κάθοδος από ασθενές σε ισχυρό ή από 

τονισμένο σε άτονο της μελωδικής κίνησης 5-4 
όταν ακολουθεί 3, μπορούμε να εναρμονίσουμε 
το 5 με την τρίφωνη εκδοχή της δεσπόζουσας και 

το 4 με τη δεσπόζουσα μεθ' έβδομης (συνήθως \/1 
) Η ίδια μελωδική κίνηση με εναλλαγή 
διαφορετικών συγχορδιών μπορεί να 
εναρμονισθεί με I 6 - ν^-Ι. Οι παράλληλες 5 ες (5 η 
καθαρή προς 5 η ελαττωμένη επιτρέπονται). 

Μελωδική κίνηση 3-4 -5 (I- ν^-Ι 6 ), όπου οι 
παράλληλες 5 ες (5 η ελαττωμένη - 5 η καθαρή) 
επιτρέπονται. 

Αντίστοιχη είναι η εναρμόνιση των ίδιων 
μελωδικών σχημάτων στον ελάσσονα. 


7. Εισαγωγή στους ξένους φθόγγους / Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 



ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 



Οι μαθητές θα πρέπει να 

7.1.Γενική περιγραφή των 

• Επεξήνηση του ρόλου των ξένων 

είσαι σε θέση: 

ειδών της μελωδικής 

φθόννων στην μελωδική πρακτική: 

1. Να κατανοούν τη 

επεξεργασίας και του ρόλου 

Περιγραφή της ύπαρξης των ξένων 

λειτουργικότητα των 

των ξένων φθόγγων σε μια 

φθόγγων ως μελωδικό φαινόμενο 

ξένων φθόγγων στην 

μελωδία. 

ανεξάρτητο από τον αρμονικό ρυθμό. 

αρμονική ροή. 


Σχολιασμός μουσικών αποσπασμάτων 

2. Να αναγνωρίζουν σε 

7.2. Γενική περιγραφή των 

από το ρεπερτόριο των μαθητών με 

μια μελωδική 

πρακτικών της μελωδικής 

διάκριση μελωδικών φθόγγων σε 

γραμμή τα ξένα 

επεξεργασίας με χρήση ξένων 

οργανικούς και ξένους ως προς την 

στοιχεία, ως τους 

φθόγγων: 

αρμονία. 

ξένους φθόγγους οι 

• Καθυστερήσεις 


οποίοι δεν 

• Επερείσεις 


επηρεάζουν την 

• Διαβατικοί φθόγγοι 


αρμονική πλοκή. 

• Ποικίλματα 


3. Να γνωρίζουν ότι οι 

• Προηγήσεις 

• Αρμονική μελέτη και μελωδική 

ξένοι φθόγγοι, όσο 

• Εκφυγές 

ανάλυση επιλενμένων έρνων: Επιλονή 

ποικιλόμορφοι και 

έργων για πιάνο ή για χορωδία προς 

πολυσύνθετοι να 

7.3. Γενική περιγραφή των 

διαχωρισμό των μελωδικών 

είναι, 


συστατικών τους σε οργανικούς ή 
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δεν επηρεάζουν την 

ρυθμικών ιδιοτήτων των 

ξένους φθόγγους. 

αρμονική 

ξένων φθόγγων: 


επεξεργασία 

• Ξένοι φθόγγοι των 


4. Να αποκτούν την 

ισχυρών μερών του 


ικανότητα της 

μέτρου 


αρμονικής 

• Ξένοι φθόγγοι των 


υποστήριξης μιας 

ασθενών μερών 

• Επίδειξη τρόπου εναρμόνισης: 

σχετικά απλής 

του μέτρου 

Αρμονική συνοδεία μιας 

μελωδικής γραμμής 


επεξεργασμένης με ξένους φθόγγους 

και να είναι σε θέση 

7.4. Αρμονική επεξεργασία 

μελωδίας στο πιάνο. Επανάληψη της 

να εκτελούν την 

μιας μελωδικής γραμμής που 

ίδιας πρακτικής αγνοώντας τους 

εναρμονισμένη 

συνδυάζει ξένους φθόγγους 

ξένους φθόγγους στη μελωδία. 

μελωδική γραμμή 

και κύριους. 

• Παρακίνηση εφαρμονής συνοδείας 

στο πιάνο. 


στο πιάνο από μαθητές: Επιλονή 

5. Να αντιλαμβάνονται 

7.5. Συνοδεία μιας 

απλών επεξεργασμένων μελωδιών 

τη ροή του 

επεξεργασμένης μελωδίας με 

προς εναρμόνιση και συνοδεία στο 

αρμονικού ρυθμού 

ξένους φθόγγους στο πιάνο. 

πιάνο από μαθητές μέσα στη τάξη. 

μιας μελωδίας και 


Επίβλεψη, επεξήγηση και επίδειξη 

να τον εφαρμόζουν 
στις τετράφωνες 
εναρμονίσεις τους. 


όπου αυτό κρίνεται απαραίτητο. 


7. Δευτερεύουσες συγχορδίες: Δεύτερη τρίφωνη και μεθ' 7 ης - Ευθεία κατάσταση και αναστροφές/ Διδακτικές 

ώρες: έξι (6) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Στο κεφάλαιο αυτό οι 
μαθητές να μπορούν: 

1. Να χρησιμοποιούν με 
ευχέρεια τη δεύτερη 
βαθμίδα και την πρώτη 
αναστροφή της στις 
μείζονες και ελάσσονες 
κλίμακες, δημιουργώντας 
σωστές και μουσικά 
ενδιαφέρουσες 
συνδέσεις. 

2. Να συγκρίνουν τη 
δεύτερη βαθμίδα με τις 
κύριες συγχορδίες, για να 
αντιληφθούν τη συγγενική 
σχέση της βαθμίδας αυτής 
με την υποδεσπόζουσα με 
την οποία έχει δύο 
κοινούς φθόγγους και γι' 
αυτό το λόγο 
χαρακτηρίζεται 
αντικαταστάτρια της 
συγχορδίας αυτής. 

3. Να κατανοήσουν τη 
σημασία της συγχορδίας 
της δεύτερης βαθμίδας 

8.1 Η δεύτερη 
βαθμίδα στις μείζονες 

Μ 

8.1.1 Αρμονικές 
συνδέσεις 

IV- Μ 

Μ- V, Μ- V 7 

Μ 6 -1 6 - Μ, και 
αντιστρόφως 

Εισαγωγή στις δευτερεύουσες συγχορδίες με 
αναφορά στις συγχορδίες που λειτουργούν ως 
αναπληρωτές-εκπρόσωποι των κύριων 

συγχορδιών. Οι δραστηριότητες αυτού του 
κεφαλαίου ειδικότερα είναι: 

• Περινραφή της δεύτερης βαθμίδας στις 

μείζονες κλίμακες 

Να χρησιμοποιείται η μ σε ευθεία κατάσταση 
κυρίως στις μείζονες κλίμακες μετά από την IV 
με την οποία έχει δύο κοινούς φθόγγους, οι 
οποίοι πρέπει να ακουστούν ξανά για να μην 
ακούγεται ασυνόδευτη η 8 η (8 η μόνη). Στο 
μείζονα τρόπο οι δύο συγχορδίες μπορούν να 
συνδεθούν και με αντίθετη κίνηση από την τρίτη 
της IV (3Σ) στην τρίτη της Π (3 Α ) ή από θέση 3 ης σε 
θέση 8 ης τόσο σε συνεπτυγμένη όσο και σε 
ανεπτυγμένη θέση. Η πορεία από την κύρια προς 
τη δευτερεύουσα βαθμίδα IV - μ δεν είναι 
αναστρέψιμη στο πλαίσιο της κοινής αρμονικής 
λογικής. 

• Να συνδέεται η ϋ με την V με αντίθετη κίνηση. 
Στη σύνδεση μ 6 και π ο6 -ν 7 , όταν η V 7 γράφεται 
πλήρης όλες οι φωνές κινούνται αντίθετα, ενώ 
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στο έργο διαφόρων 
συνθετών. 

4. Να ερμηνεύουν και να 
σχολιάζουν τη 
λειτουργικότητα της 
δεύτερης βαθμίδας σε 
σχέση με άλλες 
συγχορδίες. 

5. Να ανταπο κρίνο νται σε 
ικανοποιητικό βαθμό στη 
λύση των θεμάτων με 
σκοπό τη δημιουργία 
ποιοτικών 
αποτελεσμάτων. 

6. Να αξιοποιούν τις 
γνώσεις που έχουν 
αποκτήσει συνδέοντας 
αυτές με το υλικό που θα 
διδαχθούν σε αυτό το 
κεφάλαιο. 


1. Να αντιλαμβάνονται την 
πρώτη αναστροφή της ϋ 6 , 
ϋ ο6 ως την πιο 
πολυχρησιμοποιημένη 
δευτερεύουσα συγχορδία. 


8.1.2 Σύνδεση της μ 
βαθμίδας με την 
πτωτική δεύτερη 
αναστροφή 
μ- Ι 4 - V-1, ν° 6 - ί 4 - V- ί 


8.2.Η συγχορδία της 
δεύτερης βαθμίδας σε 
πρώτη αναστροφή 
στις μείζονες και 
ελάσσονες κλίμακες 


στην ελλιπή γραφή της V κρατάμε τον κοινό 
φθόγγο και κινούμε αντίθετα τη θεμέλιο και 
πέμπτη της μ. Επίσης να συνδέεται με την ν 7 και 
τις αναστροφές της με πλάγια κίνηση με την 
έβδομη προετοιμασμένη. 

Περιγραφή της σύνδεσης της τονικής σε πρώτη 
αναστροφή με διαβατικό χαρακτήρα ανάμεσα 
στην δεύτερη βαθμίδα σε ευθεία κατάσταση και 
την πρώτη αναστροφή της ή αντιστρόφως^: Η 
σύνδεση αυτή έχει τα ίδια χαρακτηριστικά με το 
διαβατικό έξη τέσσερα με την προσθήκη ενός 
ακόμη ποικίλματος. Κατά τη σύνδεση αυτή να 
μην γράφουμε τη II σε ανεπτυγμένη θέση 3 ης ή 
5 ης , γιατί δημιουργούνται 5 ες παράλληλες. 

• Σύνδεση της μ βαθμίδας ιιε την πτωτική 

δεύτερη αναστροφή σε μείζονες και ελάσσονες 

κλίμακες 

Για τη σύνδεση αυτή να χρησιμοποιείται η 
ευθεία κατάσταση της ϋ βαθμίδας στις μείζονες 
κλίμακες και η ϋ ο6 στις ελάσσονες. 


..6 .. ο6 

II , II 


8.2.1 Διπλασιασμοί 
φθόγγων 


• Στη συγχορδία της ϋ 6 , ϋ 06 
να διπλασιάζουν την τρίτη της συγχορδίας και 
σπανιότερα την θεμέλιο ή την πέμπτη της 
συγχορδίας. 


8.2.2 Συνχορδίες που 
προηγούνται της ϋ 6 , 

Μ° 6 

Αρμονικές διαδοχές 
I - ϋ 6 , ϊ - ϋ 06 
IV - ϋ 6 , ιν- ϋ° 6 


• Να χρησιμοποιείται η I βαθμίδα σε ευθεία 
κατάσταση και σε πρώτη αναστροφή πριν 
την εμφάνιση της ϋ 6 , ϋ 06 με αντίθετη κίνηση 
αφού δεν υπάρχει κοινός φθόγγος. Οι 
παράλληλες που σχηματίζονται κατά τη 
σύνδεση των δύο συγχορδιών σε 
ανεπτυγμένη θέση είναι επιτρεπτές στις 
ελάσσονες κλίμακες ( 5 η Κ-5 Η Ελ.). Να 
χρησιμοποιείται και μετά την IV βαθμίδα σε 
ευθεία κατάσταση. 

Επίσης να χρησιμοποιούν τη σύνδεση I- ϋ 6 , ϊ—ϋ° 6 
με ευθεία κίνηση αρκεί δύο τουλάχιστον φωνές 
να κινούνται βηματικά. 


1. Να μπορούν με ευκολία 
να συνδέουν τη δεύτερη 
βαθμίδα μεθ' έβδομης 


8.2.3 Σύνδεση με τις 
αναστροφές της 
δεσπόζουσας 

ν 6 ,ν;,ν3,ν 2 

Διαβατική χρήση της ϋ 
σε δεύτερη 

αναστροφή: π.χ. V ή V 7 
- μ 6 4 - ν 6 5 κ.λπ. _ 

8.3. Η συγχορδία της 
δεύτερης βαθμίδας 
μεθ' έβδομης στις 


• Η σύνδεση ϋ 6 , ϋ° 6 με τις αναστροφές της 
δεσπόζουσα - δεσπόζουσας μεθ' έβδομης 

Να γίνεται με πλάγια κίνηση. 
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στις μείζονες και 
ελασσόνες κλίμακες με 
όλες τις συγχορδίες που 
περιγράφονται σε αυτή τη 
θεματική ενότητα. 


μείζονες και 
ελάσσονες κλίμακες 

8.3.1 Περιγραφή 

Αναστροφές 

Συμβολισμός 

..7 ..6 ..4 ..2 

II , ιι 5 , ιι 3 , II 

..07 ..06 ..04 ..02 


• Περιγραφή της συγχορδία της δεύτερης 

βαθμίδας μεθ' έβδομης 

Να περιγράφονται τα διαστήματα που περιέχει η 
συγχορδία της δεύτερης βαθμίδας μεθ' έβδομης 
στις μείζονες και ελάσσονες κλίμακες σε ευθεία 
κατάσταση και στις αναστροφές της, από τις 
οποίες θα πρέπει να γνωρίζουν ότι η πρώτη 
αναστροφή θεωρείται η πιο διαδεδομένη. 


8.3.2 Λύση της 
έβδομης 


• Η λύση της έβδομης 

Η έβδομη να λύνεται με βήμα προς τα κάτω ή με 
πλάγια κίνηση. 


8.3.3 Συγχορδίες που 
προηγούνται της 
δεύτερης βαθμίδας 
μεθ' έβδομης 


8.3.4 Σύνδεση της ϋ 7 , 
μ 07 με τη V και τις 
αναστροφές της 
Αρμονικές συνδέσεις 
ϋ 7 - V, Μ 07 - V 

Μ 5" V, Μΐ- V 
ΪΪ3- V, Π 0 3- V 
ϋ 2 - V 6 , ϋ 02 - V 6 

8.3.5 Σύνδεση της 
δεύτερης βαθμίδας 
μεθ' έβδομης με την 
τονική και την πτωτική 
δεύτερη αναστροφή 


8.3.6 Πηδήματα κατά 

τη λύση της 

..7 ..07 

ιι , ιι και των 
αναστροφών της 


• Οι συγχορδίες που προηγούνται της 
δεύτερης βαθμίδας μεθ' έβδομης είναι: 

Η τονική σε ευθεία κατάσταση και σε πρώτη 
αναστροφή, η διαβατική τονική σε δεύτερη 
αναστροφή και η υποδεσπόζουσα σε ευθεία 
κατάσταση και πρώτη αναστροφή. Η σύνδεση 
των συγχορδιών αυτών με την δεύτερη βαθμίδα 
μεθ' έβδομης γίνεται με πλάγια κίνηση και 
προετοιμασμένη την έβδομη. Η 7 η μπορεί να 
έλθει και από διαβατική κίνηση της θεμελίου της 
συγχορδίας με κατιόντα βήματα 2 ης . 

• Η λύση της ϋ 7 , ϋ 07 στην\/ και στις αναστροφές 

Ι0£ 

Να λύνεται η δεύτερη βαθμίδα μεθ' έβδομης 
στην δεσπόζουσα, με αντίθετη κίνηση. Στις 
παραπάνω συνδέσεις η ευθεία κατάσταση και 
όλες οι αναστροφές της δεύτερης βαθμίδας μεθ' 
έβδομης λύνονται στη θεμέλιο της δεσπόζουσας 
με εξαίρεση την τρίτη αναστροφή που λύνεται 
στην πρώτη αναστροφή της δεσπόζουσας. 

• Η λύση της δεύτερης βαθμίδας μεθ' έβδομης 

στην τονική 

Η σύνδεση της δεύτερης βαθμίδας μεθ' έβδομης 
με τηντονικήιι 5 -1, ιι 5 -1 και ιι-1, χρησιμοποιείται 
κυρίως στην πλάγια πτώση. Κατά τη σύνδεση 
αυτή η έβδομη παραμένει σταθερή και οι 
υπόλοιπες φωνές κινούνται με βήμα. Η ϋ 02 
διαδέχεται την τονική, μετά την τέλεια πτώση ή 
την υποδεσπόζουσα στην πλάγια πτώση και η 
τονική που ακολουθεί, συνήθως γράφεται με 
διπλασιασμένη 3 η . 

> Η λύση της δεύτερης βαθμίδας μεθ' έβδομης 
στην πτωτική δεύτερη αναστροφή: η έβδομη 
να παραμένει ως κοινός φθόγγος και 
σχηματίζει διαφωνία. 


8.3.7 Σύνδεση της ϋ 7 , 
ϋ 07 με την V 7 και τις 


• Η κίνηση των φωνών κατά τη λύση της 
ϋ 7 , ϋ 07 και των αναστροφών της με πηδήματα 
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αναστροφές της 
Αρμονικές συνδέσεις 
ν 7 Λ/3, ίΪ3-ν 7 , μ 6 Λ/ 2 , ν 2 - 
\& 

ϋ 07 -ν! ϋΐ- V 7 , ίί 06 - V 2 , 

ϋ 02 -ν 6 , 


8.3.8 Σύνδεση της ϋ 7 , 
π 07 με συγχορδίες 
διαβατικού χαρακτήρα 


Η έβδομη κινείται με βήμα προς τα κάτω ή μένει 
ακίνητη και οι εξωτερικές φωνές δεν πρέπει να 
σχηματίζουν ευθείες πέμπτες και όγδοες. 

• Η λύση της ϋ 7 , ϋ 07 στην V 7 και στις 
αναστροφές της 

Να συνδέεται η δεύτερη βαθμίδα μεθ' έβδομης 
με τη δεσπόζουσα μεθ' έβδομης και τις 
αναστροφές της, κινώντας την έβδομη και την 
πέμπτη της ϋ 7 ή ϋ 07 με βήμα προς τα κάτω και 
τους υπόλοιπους φθόγγους σταθερούς ως 
κοινούς φθόγγους με τελικό προορισμό την 
τονική σε μείζονα ή ελάσσονα κλίμακα. 

> Η λύση της ίί 7 στην V 7 σε ελλιπή μορφή: Στη 
σύνδεση αυτή ο μπάσος - θεμέλιος φθόγγος 
της ϋ 7 κινείται με πήδημα στη θεμέλιο της 
δεσπόζουσας. 


• Η σύνδεση της ϋ 7 , ϋ 07 ιιε συνχορδίες 

διαβατικού χαρακτήρα 

Να συνδέεται η δεύτερη βαθμίδα μεθ' έβδομης 
με διαβατικές συγχορδίες στις μείζονες και 
ελάσσονες κλίμακες όπως φαίνεται στις 
παρακάτω διαδοχές: 115 - 1 6 - ϋ 7 , ϋ| - 1 6 - ν^,ϋ* - <4 - 
IV. (Η κίνηση του μπάσου θα είναι διάστημα 
δευτέρας προς τα κάτω). 


Θ.Δευτερεύουσες συγχορδίες: νί και VI - «απατηλή πτώση»/ Διδακτικές ώρες: τρεις(3) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Η παρούσα θεματική 
ενότητα αφιερώνεται στη 
συγχορδία της νί (στο 
μείζονα) και της νΐ(στον 
ελάσσονα τρόπο). Οι 
μαθητές επιδιώκεται: 

1 . να μάθουν να 
χειρίζονται τη 
συγκεκριμένη 
συγχορδία 
συνδέοντάς την 
ορθώς με τις 
υπόλοιπες κύριες και 
δευτερεύουσες 
βαθμίδες που ήδη 
γνωρίζουν. 

9.1. Σύνδεση της νί 
(και της VI) με 
άλλες κύριες και 
δευτερεύουσες 
συγχορδίες 

9.1.1. Οι συνδέσεις 
της νί με την 1 , 
την V και την 

V 7 , την IV, τη ϋ 
και τη ϋ 7 στο 
μείζονα τρόπο 
(σε ευθεία 
κατάσταση και 
σε αναστροφές) 

9.1.2. Οι συνδέσεις 
της VI με την ί, 
την V και την 

V 7 , την ίν, τη ϋ° 
και τη ϋ 07 στον 
ελάσσονα 
τρόπο (σε 
ευθεία 

κατάσταση και 

• Εφαρμονή ενδεδεινμένων συνχορδιακών 

συνδέσεων στο μείζονα τρόπο: 

ν' 1 - νι, 1 - νι , 1 - νι και νι — 1 , 1 — νι , Ι 4 — νι 
καινί -Ι 4 . 

^ V - νί και νί - V, V 6 - νί 6 και νί 6 - V 6 , V 7 - νί 
και νί - V 7 , V 6 - νί 6 και νί 6 - V 6 , V* - νί 6 και 
νι -ν 3 . 

^ νί - IV, νί - IV 6 , νί 6 - IV 6 . 

^ νί - ϋ και ϋ - νί ή ϋ - νί 6 , νί - ίικαι ϋ 6 - νί ή 

..6 .6 .. .6 ..6 ..6 .6 . 7 . 

ιι —νι , ιι — νι 4 — ιι και ιι — νι 4 — ιι, νι — ιι , νι 

..6 . ..4 .6 ..7 .6 ..6 .6 ..4 .6 

— ιι 5 , νι — ιι 3 , νι -ιι, νι — ιι 5 , νι — ιι 3 , νι - 

..2 ..7 .6 ..6 ..6 .6 ..7 

ιι , ιι - νι 4 - ιι 5 και ιι 5 - νι 4 - ιι . 

• Εφαρμονή ενδεδεινμένων συνχορδιακών 

συνδέσεων στον ελάσσονα τρόπο: 
ν' ί - VI, ί - VI 6 , ί 6 - VI και VI - ί 6 , ϊ 6 - VI 6 , ϊ 6 - 
VI και VI - \\. 

ν' V - VI και VI - V, V 6 - νΐ 6 και VI 6 - V 6 , V 7 - 
VI και VI - V 7 , V 6 - νΐ 6 και VI 6 - V 6 , V, - 
νΐ 6 καινΐ 6 -ν 3 · 
ν' VI - ίν, VI - ίν 6 , VI 6 - ϊν 6 . 
ν' VI - Μ°και Μ° - VI ή ϋ° - VI 6 , VI - ϋ ο6 και ϋ ° 6 - 
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σε αναστροφές) 

. # ..ο6 . / 16 ..ο .,.6 ..ο6 .·ο6 .,.6 ..ο 

VI ή ιι -VI, ιι — νΐ 4 — ιι και ιι -νΐ 4 -ιι, 

. ,ι *·07 . ..06 . ..04 .,,6 ..07 .,,6 ..06 

VI - ιι , VI - ιι 5 , VI - ιι 3 , VI - ιι , VI - ιι 5 , 

VI 6 - Π 0 3 , VI 6 - Π 02 , Π 07 - νί - Ιίΐκαι μ1 - 

νί-ίϊ 07 . 

2. να 

συνειδητοποιήσουν 
το λειτουργικό ρόλο 
της συγχορδίας 
αυτής ως μέσου 
αρμονικής 
επέκτασης της 
λειτουργίας της 
τονικής σε μία 
φράση ή ως 
υποκατάστατου της 
συγχορδίας της 
τονικής. 

9.2. Η αρμονική 
λειτουργία της 
συγχορδίας της νί 
(και της VI) 

9.2.1. Η συνχορδίατης 
νϊ(και της νΐ)ως 
μέσο αρμονικής 
επέκτασης της 
λειτουργίας της 
τονικής (Τ) 

9.2.2. Η συνχορδία της 
νΐ (και της VI) 
ως 

υποκατάστατο 
της συγχορδίας 
της τονικής 

• Εφαρμονή ενδεικτικών συνχορδιακών 
διαδοχών επέκτασης της λειτουρνίας της 

τονικής (Τ) στο μείζονα τρόπο: 1 - νΐ (Τ) - IV 
(Π)ή 1 - νί (Τ) — ϊϊ (Π), 1 — νϊ — I 6 (Τ) — IV (Π)ή 1 — 
νί - I 6 (Τ) — ίί 6 (Π) και 1 - νί (Τ) - V (Δ), με 
επιπρόσθετη χρήση συγχορδιών μεθ' 
έβδομης καθώς και περαιτέρω αναστροφών. 

• Εφαρμονή ενδεικτικών συγχορδιακών 
διαδοχών επέκτασης της λειτουρνίας της 

τονικής (Τ) στον ελάσσονα τρόπο: ΐ - VI (Τ) - 
ίν (Π)ή ί - VI (Τ) - ίί° (Π), ί — VI — ί 6 (Τ) - ίν (Π)ή 
ί — VI — ί 6 (Τ) - ϋ° 6 (Π), και ί - VI (Τ) - V (Δ), με 
επιπρόσθετη χρήση συγχορδιών μεθ' 
έβδομης καθώς και περαιτέρω αναστροφών. 

• Εφαρμονή ενδεικτικών συνχορδιακών 
διαδοχών με αντικατάσταση της συνχορδίας 

της τονικής από τη συνχορδία της νί στο 

μείζονα τρόπο: 1 - V - νΐ(Τ)ή 1 — IV — ϋ — νΐ(Τ) 

- \\1(Π) - V (Δ, μισή πτώση) κ.ο.κ. 

• Εφαρμονή ενδεικτικών συνχορδιακών 
διαδοχών με αντικατάσταση της συνχορδίας 

της τονικής από τη συνχορδία της VI στον 

ελάσσονα τρόπο: ΐ - V - νΐ(Τ)ή ί - ϋ° 6 - V - 
νΐ(τ) - ίν(Π) - ί® - V 7 (Δ) - ί (Τ, τέλεια ή 
ατελής πτώση) κ.ο.κ. 

3. να γνωρίσουν ένα 
συνήθη τρόπο 
αποφυγής μιας 
τέλειας ή ατελούς 
πτωτικής 
διαδικασίας, που 
φέρει 

(καταχρηστικώς) την 
ονομασία «απατηλή 
(ή απροσδόκητη) 
πτώση». 

9.3. Η «απατηλή 
πτώση» 

• Παρουσίαση της λενόμενης «απατηλής 

πτώσης» ως αναστολής μιας πτωτικής 

διαδικασίας και μέσου επέκτασης μίας 

φράσης, και εφαρμονή της μέσα από 
ενδεικτικές αρμονικές διαδοχές: 1 (Τ) - ΐν(Π) 

- ν(Δ) - νί(Τ, αλλά χωρίς πτωτική 
επενέργεια) - ϋ 6 (Π) - V 7 (Δ) - 1 (Τ, τέλεια ή 
ατελής πτώση) στο μείζονα τρόπο, ΐ(Τ) - ΐν 6 - 
ϋ 07 (Π) - V 7 (Δ) - VI - ΐ 6 (Τ) - ϋ ο6 (Π) - ΐ® - ν 7 (Δ) 

- ΐ(Τ, τέλεια ή ατελής πτώση) στον ελάσσονα 
τρόπο, 1 (Τ) - IV (Π) - ν 7 (Δ) - νΐ(Τ) - \\ - ν(Δ, 
μισή πτώση) στο μείζονα τρόπο κ.ο.κ. 


10. Δευτερεύουσες συγχορδίες: νϊΐ, τρίφωνη και τετράφωνη, σε ευθεία κατάσταση και αναστροφές / 

Διδακτικές ώρες: τέσσερις (4) 


Προσδοκώμενα 

Θεματικές ενότητες 

Δραστηριότητες 

μαθησιακά 



αποτελέσματα 
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1 . 


2 . 


3. 


4. 


5. 


1 . 


2 . 


3. 


Να συσχετίζουν την 
τρίφωνη συγχορδία 
της νϋ° με τη 
λειτουργία αλλά και 
τη συγχορδία της 
δεσπόζουσας 
Να επικεντρώνονται 
στην α' αναστροφή 
της κατά τη χρήση 
της στις μελωδίες 
και στα μπάσα, 
ιδιαίτερα κατά τη 
μελωδική κίνηση 
00-0 


Η τρίφωνη 
ελαττωμένη 
συγχορδία της νϋ 
βαθμίδας 


10.1 Η λειτουργική της 
σχέση με την V 
βαθμίδα 


Να 

πραγματοποιούν τις 
κατάλληλες 
συνδέσεις με τις 
συγχορδίες 
προέλευσης και 
προορισμού _ 

Να κατανοούν τη 
διαβατική της 
χρήση όταν 
περικλείεται από 
την I σε ευθεία 
κατάσταση και 
αναστροφή ή 
αντιστρόφως 
Να εμπεδώνουν τη 
χρήση της στη 
μελωδική ανιούσα 
ελάσσονα κλίμακα 
κατά την 
εναρμόνιση του 
προσαγωγέα (05- 
07-03 ή 03-05- 
07-03) _ 

Να κατανοούν τη 
διαφορά της 
συγχορδίας στο 
μείζονα και στον 
ελάσσονα τρόπο (νϋ 07 
καινή 07 ) αλλά και τη 
χρήση της ως δάνειας 
στο μείζονα τρόπο 
Να διακρίνουν πότε 
είναι αναγκαίος ο 
διπλασιασμός της 3 ης 
τηςτονικής κατά τη 
λύση της νΐί 07 καινϋ° 7 
στην I 

Να πραγματοποιούν 
τις κατάλληλες 


10.2 Διπλασιασμοί και 

αναστροφές της 
συγχορδίας - η 
σύνδεσή της με IV, 
μ, VI (μόνο στο 
μείζονα τρόπο) και 
με την I _ 

10.3 Η χρήση της σε 
διαβατικές 
συνδέσεις 


10.4 Η νϋ° στην ανιούσα 
μελωδική ελάσσονα 
κλίμακα 


Η νϋ μεθ' έβδομης 


10.5 Η συγχορδία στο 
μείζονα και στον 
ελάσσονα τρόπο 


10.6 Οι αναστροφές και 
η σύνδεσή τους με 
την I βαθμίδα - η 
προετοιμασία της 
(σύνδεση με τις 
συγχορδίες που 
οδηγούν σε αυτήν) 






ν' 


Λύση μεμονωμένων αναστροφών νϋ° στο 
μείζονα και στον ελάσσονα τρόπο σε 
δοσμένες τονικότητες και εκτέλεση στο 
πιάνο. Ενδεικτικά παραδείγματα 
συνδέσεων : I- νιι -Ι,Ι-νιι -I, IV- νιι , ιι- 
νϋ°5, ν || ο6 _ ν | (μόνο στο μείζονα τρόπο), νϋ° 6 - 
I, νϋ ο6 -Ι 6 και νϋ° 4 -Ι^τιςπτώσεις 
Εναρμόνιση μελωδιών και μπάσο εντός 
σχολείου (με την καθοδήγηση του 
διδάσκοντα) και ανάθεσή τους για εργασία 
στο σπίτι 

Ανάλυση αποσπασμάτων και εντοπισμός 
και χρήση της συγχορδίας σε επιλεγμένα 
έργα, κυρίως μπαρόκ περιόδου 
Απόδοση από τετράφωνο φωνητικό 
σύνολο (της τάξης) μικρού συνθέματος ή 
μεμονωμένων συνδέσεων και κριτικός 
σχολιασμός 


Λύση μεμονωμένων αναστροφών της νϋ 
στο μείζονα και στον ελάσσονα τρόπο σε 
δοσμένες τονικότητες και εκτέλεση στο 
πιάνο. Ως ενδεικτικές ακολουθίες 


προτεινονται οι: 

..ο7 I ..ο6 ι6 ..ο4 

VII -I, VII 5 -Ι , VII 3" 


..ο2 .6,., .·ο7 ·· ..ο7 ;;7 ..ο7 ..ο6 . 6 .·ο7 

νιι -Ι Α IV- VII , 11 -VII ,ιι -νιι , νιι 5 -ιν 4 -νιι , 

.. ο 2 .. .. ο 4 .6 

νιι -V- νιι 3 -ι 

..07 ι ,6 ..06 ι ,4 ..04 ι ,2 ..02 » , 2 \ > λ > 

νιι -ν 5 ,νιι 5 -ν 3 ,νιι 3 -ν και νιι -V ) απο θέση 
σε άρση και στους δύο τρόπους 
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συνδέσεις με τις 
συγχορδίες 
προέλευσης και 
προορισμού 


4. Να εξασκούνται στη 
χρήση της σε 
συνδέσεις 
διαβατικού 
χαρακτήρα και στους 
δύο τρόπους 

10.7 Η χρήση της σε 
διαβατικές 
συνδέσεις 

5. Να γνωρίζουν τη 
λειτουργία της, 
συσχετίζοντάς την με 
την V 7 και να τη 
λύνουν σ' αυτήν και 
στους δύο τρόπους 

10.8 Η νϋ 07 καινϋ ° 7 ως 
αποτζιατούρα ή ως 
καθυστέρηση στην 

V 7 

6. Να αντιλαμβάνονται 
(απλή νύξη) την κατά 
τρίτες μικρές δομή 
της νϋ 07 (ελαττωμένη 
με έβδομη 
ελαττωμένη) και τις 
περαιτέρω 
δυνατότητες 
εναρμόνισής της που 
παρουσιάζονται στο 
συγκερασμένο 
σύστημα 

10.9 Οι ιδιαιτερότητές 
της στον ελάσσονα 
τρόπο 

(συγκερασμένο 
σύστημα και 
δυνατότητες 
εναρμόνιας 
μεταβολής) 

7. Να αναγνωρίζουν τη 
διάστασή της ως 
υποδεσπόζουσας, 
ιδιαίτερα πριν από 
το πτωτικό Ινϋ 0 *-^) ή 
ίν-νϋ° 3 -Ϊ 4 και στους 
δύο τρόπους 

10.10 Η χρήση της 
πριν από το πτωτικό 

1 λειτουργία 
υποδεσπόζουσας) 


Εναρμόνιση μελωδιών και μπάσο εντός (με 
την καθοδήγηση του διδάσκοντα) και 
εκτός σχολείου 

Διάκριση νϋ ° 7 με νϋ 07 και των αναστροφών 
τους στο πιάνο 

Ανάλυση αποσπασμάτων και εντοπισμός 
και χρήση της συγχορδίας σε επιλεγμένα 
έργα 

Απόδοση από τετράφωνο φωνητικό 
σύνολο (της τάξης) μικρού συνθέματος ή 
μεμονωμένων συνδέσεων και κριτικός 
σχολιασμός 


11. Η Πί βαθμίδα / Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

1. Να ερμηνεύουν το 
διττό χαρακτήρα της 
συγχορδίας 
(λειτουργία 
δεσπόζουσας ή 
επέκταση της 
τονικής) 

2. Να αποκτούν 
ευχέρεια στις 
συνδέσεις της με 
άλλες βαθμίδες 

3. Να αντιλαμβάνονται 
το δεσπόζοντα 

Η Πί βαθμίδα 

11.1 Η ΜΙ βαθμίδα στο 
μείζονα τρόπο 

■ Ο «διττός» 
λειτουργικός 
της ρόλος 

■ Η μι βαθμίδα ως 

επέκταση της 
τονικής 

■ Η μι σε β' 

■ Λύση μεμονωμένων αναστροφών της ίίι 
στο μείζονα και της III / 11 Γ στον ελάσσονα 
τρόπο σε δοσμένες τονικότητες και 
εκτέλεση στο πιάνο, όπως: 

^ Ι-ϊϊϊ, νί-ίϋ και ίϋ-ΐν, ϊϋ 6 -Ι V (βηματική 
κάθοδος προσαγωγέα, 7-6) 

^ ϋΐ 6 -Ι, ΐϋ 6 -νί, ίϋ 6 -ν, ϋ 6 -ίϋ 6 -ν 7 -Ι (σε πτώσεις) 
και Ι-ΙΙ 14 -νι ή Ι-ΙΙΙ^-ΙΝ/ 6 (διαβατικός 
χαρακτήρας, επέκταση της τονικής) 
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χαρακτήρα της 

αναστροφή 


4. Να κατανοούν τη 


ν' III, ί 6 -ΙΙΙ καΐνΐ-ΙΙΙ 

δεσπόζουσα 

■ Η μι βαθμίδα με 


λειτουργία της στον 

λειτουργία 


αρμονικό ελάσσονα 

δεσπόζουσας 

ν' ιιΓ-ϊ, ιιΓ 6 -ν-ϊ 

τρόπο (ως αυξημένη 

(σχετική της 


συγχορδία) και να 

δεσπόζουσας) 


πραγματοποιούν τις 

11.2 Η III βαθμίδα 

ν' στις πτώσεις ϊϊ ο6 -ΙΐΓ 6 -ν 7 

κατάλληλες 

στον ελάσσονα 


συνδέσεις με τις 

τρόπο 


συγχορδίες 

■ Η ΙΐΓστον 

■ Να δοθεί έμφαση στις ακολουθίες: 

προέλευσης και 

αρμονικό 

ΐ-ΙΙΙ-ΐν-ν, Ν/Ι-111-ΐν-ν και ΐ 6 -111-ΐν-Ν/ στη 

προορισμού 

ελάσσονα (η 

μελωδική κίνηση |3-ϋ7-|3-Ι3 στο 

Να προσδιορίζουν το 

λειτουργία της 

μελωδικό ελάσσονα τρόπο 

μείζονα χαρακτήρα της III 

- οι συνδέσεις 

στο φυσικό ελάσσονα 

ιιι -ι, ιιι -ι και 

■ Εναρμόνιση μελωδιών και μπάσο εντός (με 

τρόπο και το ρόλο της ως 

ΙΙΙ + Λ/Ι) 

την καθοδήγηση του διδάσκοντα) και 

επέκτασης της τονικής 

■ Η III στο φυσικό 

εκτός σχολείου 

στην κίνηση προς 

ελάσσονα 

■ Ανάλυση αποσπασμάτων και εντοπισμός 

συγχορδίες με 

τρόπο (φρύγιο 

και χρήση της συγχορδίας σε επιλεγμένα 

λειτουργία 

τετράχορδο) 

έργα, κυρίως της ρομαντικής περιόδου 

υποδεσπόζουσας στο 


(π.χ. του Ρ. (Ζήορίη) 

φρύγιο τετράχορδο 


Απόδοση από τετράφωνο φωνητικό σύνολο 
(της τάξης) μικρού συνθέματος ή μεμονωμένων 
συνδέσεων και κριτικός σχολιασμός 
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Β' ΤΑΞΗ 

(Σύνολο ωρών 45 + 5 ώρες ανακεφαλαίωσης) 

12. Αρμονικές αλυσίδες με τρίφωνες συγχορδίες / Διδακτικές ώρες: τέσσερις (4) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Στην παρούσα θεματική 
ενότητα, οι μαθητές 
έρχονται σε επαφή και 
μαθαίνουν να 
αναγνωρίζουν και να 
χειρίζονται με ευχέρεια: 

1. το σύνολο των 

(τρίφωνων) κύριων 
και δευτερευουσών 
συγχορδιών σε 
σταθερούς 
διαστηματικούς 
κύκλους. 

12.1. Κύκλοι συγχορδιακών 
διαδοχών 

12.1.1. Κύκλος κατιουσών 
πεμπτών 

12.1.2. Κύκλος κατιουσών 
τριτών 

12.1.3. Κύκλοι ανιούσας 
και κατιούσας 
δευτέρας 

12.1.4. Συνδυαστική 
εφαρμογή 
κυκλικών 
συγχορδιακών 
διαδοχών 

• Διαδοχές συνχορδιών κατιούσας πέμπτης 

(ή ανιούσας τετάρτης):Ι - IV - νϊϊ° -ίίι - νί - 
ϊϊ — V — Ι(στο μείζονα τρόπο) και ί — ίν — 

VI1 (ή νϋ°) - ΙΙΙ(ή ΙΐΓ) - VI - π° -V - ί (στον 
ελάσσονα τρόπο). 

• Διαδοχές συνχορδιών κατιούσας τρίτης:Ι - 
νί — IV — ϋ — νϋ° — V — ϊϋ — Ι(στο μείζονα 
τρόπο) και ϊ — VI — ϊν — ϋ° — νϋ°(ή VII) - ν(ή 
ν) - ΙΐΓ(ή III) - ί(στον ελάσσονα τρόπο). 

• Διαδοχές συνχορδιών ανιούσας και 
κατιούσας δευτέρας:! 6 - ίί 6 - ίίί 6 - IV 6 - V 6 - 
νι -νιι — 1 — νιι -νι -V -IV -ιιι -ιι 

- I 6 (στο μείζονα τρόπο) και ΐ 6 - ν° 6 - III 6 (ή 
ΙΐΓ 6 ) - ϊν 6 - V 6 - VI 6 - νϊϊ° 6 - I 6 - VII 6 - VI 6 - 
ν 6 (ή ν 6 ) - ίν 6 -III 6 - Π° 6 - Ι 6 (στον ελάσσονα 
τρόπο). 

• Συνδυαστική εφαρυονή κυκλικών 

συνχορδιακών διαδοχών: Χρήση 
επιλεγμένων τμημάτων των παραπάνω 
κυκλικών αρμονικών διαδοχών σε 
ολοκληρωμένες μουσικές φράσεις, με 
πτωτική κατάληξη. Ενδεικτικά 
παραδείγματα: 

^ 1 - IV - νϋ° — ϋϊ — νί — ϋ — V — 1 ή 1 - νί - Η 

- V - 1 (Τ) - IV - Μ 6 (Π) - I® - V 7 (Δ) - 1 (Τ, 
τέλεια ή ατελής πτώση) στο μείζονα 
τρόπο και ομοίως στον ελάσσονα 
τρόπο. 

^ 1 - νί - IV - ϋ - νϋ° — V — ϊϋ — 1 ή 1- IV -ϋ - 
νϋ° - V - 1 (Τ) - ϋ 6 (Π) - I 6 - V (Δ, μισή 
πτώση)στο μείζονα τρόπο και ομοίως 
στον ελάσσονα τρόπο, 
ν' 1 - νϊ (Τ) - IV - ϋ (Π) - I 6 - V 7 (Δ) - 1 (Τ, 
τέλεια ή ατελής πτώση) στο μείζονα 
τρόπο και ομοίως στον ελάσσονα 
τρόπο. 

^ 1 - νί - I 6 - νϋ° 6 - νί 6 - V 6 -1- νί ή 1 - ϋ 6 - 
νϋ° 6 - I 6 - ϋ 6 - ϊϋ 6 - νί (Τ) - ϋ 7 (Π)-ν 7 (Δ) - 
1 (Τ, τέλεια ή ατελής πτώση) στο μείζονα 
τρόπο και ομοίως στον ελάσσονα 
τρόπο. 

^ 1 - νί - IV - ϋ 6 -ίϋ 6 - IV 6 —νϋ° 6 -ίϋ 6 - νί 6 - 
ϋ 6 -V 6 — 1 (Τ) — ϋ| (Π) — V (Δ, μισή 
πτώση), 1 - ϋ 6 -1 6 - νϋ° 6 - 1 - IV - II - νϋ° 

- V - ΙΙΪ - νϊ (Τ) - ϋ 7 (Π)- I 6 - V 7 (Δ) - 1 (Τ, 
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τέλεια ή ατελής πτώση) στο μείζονα 
τρόπο, ομοίως και στον ελάσσονα 
τρόπο κ.ο.κ. 

2. τη μελωδική και, 
πρωτίστως, την 
αρμονική αλυσίδα, 
ως μέσο αρμονικής 
επέκτασης στο 
πλαίσιο μίας 
μουσικής φράσης. 

12.2. Αρμονικές αλυσίδες 
με τρίφωνες 
συγχορδίες 

12.2.1. Η μελωδική και η 
αρμονική αλυσίδα 

12.2.2. Αρμονικές αλυσίδες 
σε διαστήματα 
κατιούσας τρίτης 
και ανιούσας 
τρίτης 

12.2.3. Αρμονικές αλυσίδες 
σε διαστήματα 
κατιούσας 
δευτέρας και 
ανιούσας δευτέρας 

12.2.4. Αρμονικές αλυσίδες 
σε διαστήματα 
κατιούσας πέμπτης 
και ανιούσας 
πέμπτης 

12.2.5. Χρήση αρμονικών 
αλυσίδων σε 
ολοκληρωμένες 
φράσεις, με 
πτωτική κατάληξη 

• Ορισμός της μελωδικής αλυσίδας: Μία 
πρότυπη αλληλουχία φθόγγων που 
αναπαράγεται περαιτέρω σε μεταφορά 
κατά ένα δεδομένο (σταθερό) διάστημα. 

• Ορισμός της αρμονικής αλυσίδας: Μία 
πρότυπη διαδοχή συγχορδιών που 
αναπαράγεται περαιτέρω σε μεταφορά 
κατά ένα δεδομένο (σταθερό) διάστημα. 

Το «πρότυπο» αποτελείται συνήθως από 
ευάριθμες συγχορδίες (π.χ. 2-4) και οι 
αναπαραγωγές του ονομάζονται «κρίκοι» 
της αλυσίδας. Κατά τη διάρκεια της 
αλυσιδοποίησης, η αρμονική λειτουργία 
των συγχορδιών αίρεται συνήθως, για να 
αποκατασταθεί με έναν πτωτικό 
σχηματισμό που έρχεται να προστεθεί στο 
τέλος της αλυσιδωτής αρμονικής 
διαδικασίας (ή διακόπτοντας τον 
τελευταίο «κρίκο» της). 

• Εφαρμονή ενδεικτικών αρμονικών 
αλυσίδων σε διάστημα κατιούσας τρίτης: 1 

- V, νι - Μι, IV - 1, Μ - νί κ.ο.κ., 1 — IV — V, νϊ — 
μ - ίίί, IV - νϋ° - 1 κ.ο.κ., 1 — νϊ — ϋ — V, νί — IV 

- νϋ° - πί, IV — ϋ — V — 1 κ.ο.κ., στο μείζονα 
τρόπο και, αντίστοιχα, στον ελάσσονα 
τρόπο. 

• Εφαρμονή ενδεικτικών αρμονικών 
αλυσίδων σε διάστημα ανιούσας τρίτης: 1 

- νΐ, ίίί - 1, V - μι, νϋ° - V κ.ο.κ., 1 - νί - π, ίίί 

- 1 - IV, V - ίίί - νί κ.ο.κ., 1 — IV — ϊϊ — V, ίίί - 
νί - IV - νίί°, V — 1 — νί — ίί κ.ο.κ., στο 
μείζονα τρόπο και, αντίστοιχα, στον 
ελάσσονατρόπο. 

• Εφαρμονή ενδεικτικών αρμονικών 

αλυσίδων σε διάστημα κατιούσας 
δευτέρας: 1 - νί, νϋ°- V, νί - IV, V - ίίί κ.ο.κ, 

1 - IV - ίί, νϋ° - ίίί - 1, νί - ίί - νϋ° κ.ο.κ., στο 
μείζονα τρόπο και, αντίστοιχα, στον 
ελάσσονα τρόπο. 

• Εφαρμονή ενδεικτικών αρμονικών 

αλυσίδων σε διάστημα ανιούσας 
δευτέρας: 1 - IV, ίί - V, ίίί - νί κ.ο.κ, 1 - νί, ίί 

- νϋ°, ίίί - 1, IV - ίί κ.ο.κ., 1 - V - νί, ίί - νί - 
νϋ°, ίίί - νϋ°- 1 κ.ο.κ., 1 - ίίί - νί - IV, ίί — IV — 
νϋ° - V, ίίί - V - 1 - νί κ.ο.κ., στο μείζονα 
τρόπο και, αντίστοιχα, στον ελάσσονα 
τρόπο. 

• Εφαρμονή ενδεικτικών αρμονικών 

αλυσίδων σε διάστημα κατιούσας 
πέμπτης: 1 - ίίί, IV - νί, νίί° - ίί, ίίί - V κ.ο.κ., 

1 - V - νί, IV - 1 - ίί, νίί° - IV - V κ.ο.κ., 1 - ίί - 
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V - νί, IV — V — I — ϊϊ, νϋ° - I - IV - V κ.ο.κ., 
στο μείζονα τρόπο και, αντίστοιχα, στον 
ελασσόνα τρόπο. 

• Εφαρμονή ενδεικτικών αρμονικών 
αλυσίδων σε διάστημα ανιούσας πέμπτης : 

I — IV, V — I, ϋ — V, νί - μ κ.ο.κ., I - νί, V - ίϋ, 
μ - νϋ°, νί - IV κ.ο.κ., I - νί - ϋ, V - ίϋ - νί, ϋ 
- νϋ° - ίϋ κ.ο.κ., I - V - νί - IV, V - ϋ - ίϋ - I, 
ϋ - νί - νϋ° - V κ.ο.κ., στο μείζονα τρόπο 
και, αντίστοιχα, στον ελάσσονα τρόπο. 

• Συνδυαστική εφαρμονή ποικίλων 
αρμονικών αλυσίδων σε ολοκληρωμένες 

φράσεις, με πτωτική κατάληξη : 

Οποιεσδήποτε από τις παραπάνω 
ενδεικτικές αλυσιδοποιήσεις συγχορδιών 
(σε ευθεία κατάσταση είτε σε 
αναστροφές) επιλέγονται και 
εφαρμόζονται από κοινού (σε παράταξη) 
στο πλαίσιο μίας φράσης, η οποία 
ολοκληρώνεται με μία τυπική (τέλεια, 
ατελή ή μισή) πτωτική διαδικασία. 


13. Λοιπές συγχορδίες μεθ' έβδομης και αρμονικές αλυσίδες με τετράφωνες συγχορδίες 

/ Διδακτικές ώρες: επτά (7) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Οι μαθητές στο τέλος 
αυτού του κεφαλαίου, θα 
πρέπει να μπορούν: 

1. Να διακρίνουν 
ακουστικά τις 
συγχορδίες μεθ' 
έβδομης όλων των 
ειδών και να 
ξεχωρίζουν τη θέση 
τους σε μια 
αρμονική διαδοχή με 
σύμφωνες 
συγχορδίες. 

2. Να εξοικειώνονται 
με τις αρμονικές 
λειτουργίες των 
συγχορδιών μεθ' 
έβδομης και να τις 
συσχετίζουν με τις 
σύμφωνες 
συγχορδίες. 

3. Να χειρίζονται 
κατασκευαστικά τις 
συγχορδίες μεθ' 7 ης 
όλων των βαθμιδών, 

13.1. Λοιπές συγχορδίες με 
έβδομη 

• Γενική περιγραφή της 
κατασκευής συγχορδιών 
με έβδομη 

• Γενικοί κανόνες 
χρήσης (προετοιμασία, 
λύση) 

• Αρίθμηση 
αναστροφών 

13.2. Έκτη βαθμίδα μεθ' 
έβδομης 

• Η λειτουργία της νί 7 

• Η λειτουργία της VI 7 

• Ακουστική διάκριση 
της συγχορδίας σε 
όλους τους τρόπους 

13.3. Έβδομη βαθμίδα μεθ' 
έβδομης 

• Η λειτουργία της νϋ 07 

• Η λειτουργία της νϋ 07 

• Η λειτουργία της VII 7 

• Ακουστική διάκριση 
των συγχορδιών 

• Ανατροφοδότηση της 6 ης και 8 ης 
θεματικής ενότητας: Στήριξη των νέων 
θεματικών ενοτήτων στην 
κατασκευαστική εμπειρία της ν 7 και της 

II 7 

• Παρουσίαση των συνχορδιών μεθ' 
έβδομης: Περινραφή των νέων 
συγχορδιών, των κανόνων τους, των 
πρακτικών χρήσης και των λειτουργιών 
των συγχορδιώνμε έβδομη 

• Επίδειξη τρόπου εναρμόνισης: 
Παρουσίαση τρόπων χρήσης των νέων 
γνώσεων με λύση θεμάτων στον 
πίνακα. 

• Εκτέλεση των συνχορδιών μεθ' 
έβδομης στο πιάνο: Παρακίνηση 
πρακτικής εφαρμογής των συγχορδιών 
μεθ' έβδομης, μεμονωμένες ή σε 
ολοκληρωμένες αρμονικές μουσικές 
φράσεις. 

• Ερμηνευτική διάκριση των ακουστικών 
διαφορών όλων των ειδών των 
συγχορδιών μεθ' έβδομης. 

• Τετράφωνη εναρμόνιση δοσμένων 
μελωδιών και ενάριθμων μπάσων: 
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εφαρμόζοντας 
σωστά όλες τις νέες 
πρακτικές χρήσης 
τους (προετοιμασία 
και λύση). 

4. Να επιδεικνύουν τις 
νέες γνώσεις και 
εμπειρίες τους σε 
όλους τους τρόπους 
(μείζων/ελάσσων), 
με όλους τους 
τρόπους 

(αναστροφές) και σε 

κάθε περίσταση 

(τετράφωνη 

εναρμόνιση 

δοσμένου μπάσου ή 

σοπράνο), 

δημιουργώντας 

όμορφες και 

ολοκληρωμένες 

αρμονικές μουσικές 

φράσεις. 

5. Να διευρύνουν τις 
συνήθεις πρακτικές 
χρήσης των 
συγχορδιών με 
έβδομη, 
υιοθετώντας 
εξαίρετες λύσεις που 
προκύπτουν μέσω 
της διδασκαλίας, 
αλλά και της 
ανακάλυψης κατά 
τους 

πειραματισμούς 
τους στην επίλυση 
μιας εργασίας. 

6. Να διευρύνουν τη 
δεξιότητά τους στην 
επίλυση ενός 
προβλήματος με 
αρμονική αλυσίδα, 
χρησιμοποιώντας 
όλες τις νέες 
πρακτικές και 
εμπειρίες τους. 


• Λειτουργική σχέση των 

Επίδειξη του τρόπου εναρμόνισης και 

συγχορδιών με τη V 

εφαρμογής των νέων πρακτικών από 

(και ν στον ελάσσονα 

τον διδάσκοντα στον πίνακα και 

τρόπο) 

παρακίνηση εφαρμογής γραπτής λύσης 
από τους μαθητές μέσα στη τάξη με 

13.4. Τρίτη βαθμίδα μεθ' 

ταυτόχρονη επίβλεψη, επίδειξη και 

έβδομης 

επεξήγηση όπου αυτό κρίνεται 

• Η λειτουργία της ϋι 

απαραίτητο. 

• Η λειτουργία της ΙΐΓ 7 

• Ανατροφοδότηση της 12 ης θεματικής 

• Η λειτουργία της III 7 

ενότητας: Συσχέτιση του αρμονικού 

• Ακουστική διάκριση 

χειρισμού των τετράφωνων 

των συγχορδιών και 

συγχορδιών με των αντίστοιχων 

λειτουργική σχέση με 

τρίφωνων και διεύρυνση των 

τις υπόλοιπες 

πρακτικών εναρμόνισης αρμονικών 

συγχορδίες 

αλυσίδων με τετράφωνες συγχορδίες. 


• Ανάθεση ερνασιών στους μαθητές 

13.5. Τέταρτη βαθμίδα μεθ' 

(λύσεις θεμάτων): Εφαρμονή με 

έβδομης 

επίβλεψη του διδάσκοντα όλων των 

• Η λειτουργία της IV 7 

ορθών διαδικασιών που έχουν 

• Η λειτουργία της ίν 7 

διδαχθεί οι μαθητές με σκοπό την 

• Η λειτουργία της 

βελτιστοποίηση της λύσης, την 

ΐν\ης μελωδικής 

τελειοποίηση της εργασίας και την 
αξιολόγηση της κατανόησης και 

ελάσσονος 

εφαρμογής της διδαχθείσας γνώσης. 

• Ανακεφαλαιωτικές ασκήσεις : 

13.6. Πρώτη βαθμίδα μεθ' 

Επαναληπτικές ασκήσεις που δίνουν τη 

έβδομης 

δυνατότητα για πλήρη επανάληψη των 

• Η λειτουργία της I 7 

συγχορδιών μεθ' 7 ης , αξιολόγηση και 

• Η λειτουργία της ί 7 

• Η λειτουργία της 

ανατροφοδότηση. 

ί 7 ^(της μελωδικής 
ελάσσονος) 


• Ακουστική διάκριση 


των συγχορδιών 


13.7. Εξαιρετικές λύσεις της 7 ης 


στις συγχορδίες μεθ' 
έβδομης 

• Η νότα της 7 ης χωρίς 
προετοιμασία 

• Η νότα της 7 ης χωρίς 


ορθόδοξη λύση 


13.8.Αρμονική αλυσίδα 


• Ανατροφοδότηση των 


αρχών και εφαρμογή 
των διδακτικών 
πρακτικών της 12 ης 
θεματικής ενότητας 
στις 4φωνες 
συγχορδίες 
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14. Η συγχορδία της δεσπόζουσας μετ' ενάχης - Η V με 13 η / 
Διδακτικές ώρες: τέσσερις (4) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

1. Να γνωρίζουν τους 
περιορισμούς 
τοποθέτησης και 
διάταξης των 
φθόγγων της 
συγχορδίας και 
στους δύο τρόπους 

2. Να διακρίνουν την 
ένατη μεγάλη από 
την ένατη μικρή 
τόσο θεωρητικά όσο 
και ακουστικά 

Η πεντάφωνη συγχορδία της 
δεσπόζουσας μετ' ενάτης 

14.1 Σχηματισμός και διάταξη 
του φθογγικού υλικού και 
στους δύο τρόπους. Η 
συγχορδία στην 
τετράφωνη πρακτική 

■ Λύση μεμονωμένων αναστροφών 9 ης 
μεγάλης και μικρής σε δοσμένες 
τονικότητες και εκτέλεση στο πιάνο: 

^ 1 ν-ν 7 , νΛ/ 7 , Ν 7 Λ/ 7 ,νί-ν 7 και 1- ν 7 

ν' ν 7 -ι, ν^-ι,ν 4-| 6 

ν' Εναρμόνιση των εξαιρετικών λύσεων: 

ς Ο 7 987 93 9-10 9-3 

ν 7 _ 6 . 5 -Ι, ν!_ 8 _ - 1 , ν 7 :-Ι, ν^;;;-Ι, Ψ 5 ~\ 

Στη συνέχεια ανατίθενται θέματα μελωδιών 
και μπάσο εντός (με την καθοδήγηση του 
διδάσκοντα) και εκτός σχολείου 

■ Διάκριση 9 ης μεγάλης και μικρής και των 
αναστροφών τους στο πιάνο 

■ Εύρεση λαθών στη σύνδεση και λύση της 
ν 7 σε δοσμένα τετράφωνα συνθέματα 

■ Ανάλυση αποσπασμάτων και εντοπισμός 
και χρήση της συγχορδίας σε επιλεγμένα 
έργα 

■ Απόδοση από τετράφωνο φωνητικό 
σύνολο (της τάξης) μικρού συνθέματος ή 
μεμονωμένων συνδέσεων και κριτικός 
σχολιασμός 

3. Να λύνουν με 
ευχέρεια τη 
συγχορδία στην 1 και 
υπό προϋποθέσεις 
στην νί (σπανιότερα) 
και στους δύο 
τρόπους 

14.2.0ι αναστροφές και οι 
λύσεις της ν 7 στην 1 και στους 
δύο τρόπους - η σύνδεση 
ν ν 7 --νι και ν 7 --νΐ 

4. Να αντιλαμβάνονται 
την εισχώρηση της 
υποδεσπόζουσας 
στη συγχορδία και 
την ιδιαίτερη 
συνηχητική της 
διάσταση (σύζευξη 
δύο ασταθών 
λειτουργιών) 

5. Να επιδεικνύουν 
ιδιαίτερη προσοχή 
στην προσέγγιση 
θεμελίου καιενάτης 
(μικρής και μεγάλης) 
από την 
προηγούμενη 
συγχορδία 

6. Να πραγματοποιούν 
με ευχέρεια τις 
κατάλληλες 
συνδέσεις με τις 
συγχορδίες 
προέλευσης και 
προορισμού 

14.2 Προετοιμασία της 

συγχορδίας - η σύνδεσή 
της με συγχορδίες που 
προηγούνται. Η σχέση του 
φθογγικού υλικού της ν 7 με 
το αντίστοιχο της IV 
βαθμίδας 

^ Επισημάνσεις για την 
προσέγγιση θεμελίου και 
ενάτης κατά τη μελωδική 
κίνηση των φωνών που τις 
εκφέρουν 

7. Να διευρύνουν την 

14.3 Η αλλαγή θέσης της ν 7 σε 
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αντίληψή τους με τη 
λύση της 9 ης ως 
αποτζιατούρας ή 
καθυστέρησης στη 
δεσπόζουσα και 
στους δύο τρόπους. 

8 . Να γνωρίζουν τις 
εξαιρετικές λύσεις 
της 9 ης μικρής και 
της 9 ης μεγάλης 

V 7 , η εναλλαγή της \/ 9 7 σε V 7 
και το αντίστροφο 
^ Η εναλλαγή της Μ 9 σε V 7 , 
μέσω των εξαιρετικών 
λύσεών της 


1. Να συσχετίζουν τη 
συγχορδία με τη 
δεσπόζουσα με 7 η 
και την α' 
αναστροφή της μι 
βαθμίδας και στους 
δύο τρόπους 

2. Να εφαρμόζουν τις 
λύσεις της, κυρίως 
στα πτωτικά 
σχήματα, δίνοντας 
έμφαση στην ευθεία 
κατάσταση 

3. Να γνωρίζουν τις 
αναστροφές και τις 
λύσεις τους στην 1 

<ν1,ν<) 

4. Να διακρίνουν τις 
εκδοχές εσωτερικής 
σύνδεσής της με την 
V 7 (ως εκφυγή και 
ως επέρειση) 

Η Μ 1 ) 

14.4 Η διάταξη της συγχορδίας 
- οι αναστροφές και οι 
λύσεις της και στους δύο 
τρόπους 

14.5 Η ν^στις πτώσεις (η 
«εσωτερική» της λύση στη 
σύνδεσή της με την V 
βαθμίδα) 

■ Λύση της ν 1 ^ σε πτώσεις 

στο μείζονα και στον ελάσσονα τρόπο 
σε δοσμένες τονικότητες και εκτέλεση 

στο πιάνο 

■ Εναρμόνιση μελωδιών και μπάσο εντός 
(με την καθοδήγηση του διδάσκοντα) 
και εκτός σχολείου 

■ Ανάλυση αποσπασμάτων και 
εντοπισμός και χρήση της συγχορδίας 
σε επιλεγμένα έργα 

■ Απόδοση από τετράφωνο φωνητικό 
σύνολο (της τάξης) μικρού συνθέματος 
ή μεμονωμένων συνδέσεων και κριτικός 
σχολιασμός 


15.Δάνειες συγχορδίες/ Διδακτικές ώρες: πέντε (5) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 


ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


Οι μαθητές θα πρέπει να 

είναι σε θέση : 

1. Να δείχνουν 
εξοικείωση με τις 
πρακτικές δανεισμού 
συγχορδιών 

2. Να συνειδητοποιούν 
τη λειτουργικότητα 
των δανείων σε μια 
ολοκληρωμένη 
αρμονική διαδοχή. 

3. Να διακρίνουν 


15.1. Ιστορική αναδρομή στην 
εξέλιξη της διεύρυνσης του 
συγχορδιακού υλικού και της 
επέκτασης του τονικού 
κέντρου. Γενική περιγραφή της 
λειτουργίας των δάνειων από 
τον ομώνυμο τρόπο, του 
μείζονος από τον ελάσσονα και 
το αντίθετο. 

15.2. Ορισμός της 
«μονοτονικότητας» ως μιας 
πρακτική που αφορά στη 
συγχώνευση των ομώνυμων 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


Προσδιορισμός της έννοιας της 

μονοτονικότητας στην αρμονία: 
Εμπειρική διερεύνηση των δανείων και 
σχολιασμός από τους μαθητές 
μουσικών αποσπασμάτων από το 
ρεπερτόριό τους ή και οποιουδήποτε 
άλλου κατάλληλου μουσικού 
αποσπάσματος της κλασικής, της 
ρομαντικήςή και νεότερης περιόδου. 
Παρουσίαση των βαθμιδών που 

προσφέρονται για δανεισμό : 

Καταγραφή των διαφορών στο 
συγχορδιακό υλικό του κάθε τρόπου και 
διάκριση των βαθμιδών που 
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σύμφωνα με τον 

τονικοτήτων. Συμβολισμοί των 

προσφέρονται για δανεισμό. 

τρόπο (μείζων/ 

δάνειων συγχορδιών. 

• Περιγραφή των μελωδικών 

ελάσσων) τις 


προϋποθέσεων, των αρμονικών 

βαθμίδες που 

15.3. Διαφοροποίηση των 

τεχνικών, των κανόνων χρήσης, των 

προσφέρονται για 

βαθμιδών του 

πρακτικών αλλά και των τονικών ορίων 

δανεισμό και να 

μείζονος/ελάσσονος τρόπου. 

των δανείων. 

αναλαμβάνουν 

Προσδιορισμός βαθμιδών και 

• Παρουσίαση της αρμονικής λειτουρνίας 

πρωτοβουλίες 

συγχορδιών που προσφέρονται 

των δανείων: Επεξήνηση του ρόλου των 

αξιοποίησης αυτών 

για δανεισμό. 

δάνειων συγχορδιών, αφενός μεν ως 

στις εργασίες τους, 


μέσου τονικής αντιπαράθεσης και 

εφαρμόζοντας τις 

15.4. Δανεισμός από ελάσσονα 

προετοιμασίας/ενίσχυσης της πτώσης, 

νέες γνώσεις για 

τρόπο: 

αφετέρου δε ως μέσου τροπικής 

δημιουργία 

• προτιμότερες βαθμίδες 

αποσταθεροποίησης και τονικής 

ολοκληρωμένων 

δανεισμού 

απόκλισης. 

τονικών αρμονικών 

• κανόνες χρήσης και 

• Εφαρμογή των νέων γνώσεων με λύση 

δομών 

πρακτικές 

θεμάτων στον πίνακα από τον 

4. Να εξελίξουν με τις 

• δανεισμός από την 

διδάσκοντα και τους μαθητές και 

ελάσσονα μελωδική 

εκτέλεση της λύσης στο πιάνο για 

νέες γνώσεις τη 

κλίμακα 

ακουστική αποτύπωση των δανείων. 

χρωματικότητα στις 


• Ανάθεση εργασιών στους μαθητές 

εργασίες τους, 

15.5. Δανεισμός από μείζονα 

(λύσεις θεμάτων) με σκοπό την 

διακρίνοντας τα όρια 

των δάνειων 

τρόπο: 

εφαρμογή όλων των κανόνων και 

συγχορδιών από τις 

• προτιμότερες βαθμίδες 

τεχνικών που έχουν διδαχθεί. 

δανεισμού 

• Επίβλεψη των εργασιών των μαθητών 

τονικοποιήσεις και 

• κανόνες χρήσης και 

από τον εκπαιδευτικό με σκοπό τη 

μετατροπίες, με 

πρακτικές 

βελτιστοποίηση των λύσεων και την 

σεβασμό στην 


τελειοποίηση των εργασιών, 

τονικότητα. 

15.6. Τρίτη της Πικαρδίας 

αξιολογώντας την κατανόηση της 


(ΤίθΓΟθ άθ ΡιοθίτΙίθ): 

λειτουργικότητας των δάνειων 


• Χρήσεις και πρακτικές 

συγχορδιών και των πρακτικών της 


• προϋποθέσεις 

15.7.Σύνδεση των δάνειων 
συγχορδιών με τη συνολική 
έννοια της τονικότητας και με 
σαφή διαχωρισμό τους από τις 
πρακτικές της τονικοποίησης 
και της μετατροπίας. 

παρούσης θεματικής ενότητας. 


16. Παρενθειικές δεσπόζουσες - εθνικοποίηση / Διδακτικές ώρες: δέκα(10) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Στην παρούσα θεματική 
ενότητα, οι μαθητές: 

1 . εξοικειώνονται με 
την έννοια της 

16.1. Η έννοια της 
τονικοποίησης 

16.1.1. Ορισμός 

16.1.2. Τονικοποίηση με 

• Ορισμός της τονικοποίησης: Η προσωρινή 
εστίαση σε μία οποιαδήποτε αρμονική 
βαθμίδα πέραν της τονικής, η οποία 
σφετερίζεται τη λειτουργία της τονικής της 
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τονικοποίησης. 

μελωδικά μέσα 

16.1.3. Τονικοποίηση με 
αρμονικά μέσα 

τονικότητας αναφοράς αλλά ανεπιτυχώς, 

ελλείψει πτωτικής επικύρωσης. 

• Τονικοποίηση με μελωδικά μέσα: 

^ Τονικοποίηση μέσω τεχνητού 
προσαγωγέα: ανιούσα χρωματική 
προσέγγιση οποιοσδήποτε από τους 
φθόγγους μίας συγχορδίας της 
τονικότητας αναφοράς. Π.χ. φα-δίεση 
προς σολ, λα-δίεση προς σι, είτε ακόμη 
ντο-δίεση προς ρε επί της \/της Ντο- 
μείζονος. 

^ Τονικοποίηση μέσω των φθόγγων μιας 
άλλης κλίμακας: χρήση ξένων φθόγγων 
που δεν ανήκουν στο διατονικό 
περιβάλλον της τονικότητας αναφοράς. 
Π.χ. ρε-ύφεση αλλά και φα-ύφεση (01 
και 05 της κλίμακας της λα-ύφεση- 
ελάσσονος) επί της VI της ντο- 
ελάσσονος. 

• Τονικοποίηση με αρμονικά μέσα: 

^ Τονικοποίηση μέσωπαρενθετικών 
δεσποζουσών (βλ. παρακάτω, ενότητες 

2 και 3). 

^ Τονικοποίηση μέσωευρύτερων 

παρενθετικών συγχορδιακών διαδοχών 
(βλ. παρακάτω, ενότητα 4). 

2 . μαθαίνουν να 
τονικοποιούν τη 
συγχορδία της 
δεσπόζουσας με τη 
συνδρομή της δικής 
της παρενθετικής 
δεσπόζουσας (σε 
όλες τις 
διαφορετικές 
εκδοχές της). 

3. αξιοποιούντη 
συγχορδία της 
«διπλής 

δεσπόζουσας» με 
λειτουργία 
προδεσπόζουσας ή 
ως μέσο επέκτασης 
των αρμονικών 
λειτουργιών της 
τονικής και της 
δεσπόζουσας σε μία 
ευρύτερη φραστική 
δομή. 

16.2. Η παρενθετική 
δεσπόζουσα της 
δεσπόζουσας (ή «διπλή 
δεσπόζουσα») 

16.2.1. Η συνχορδία της 
«διπλής 

δεσπόζουσας» μεθ' 
έβδομης στο μείζονα 
και τον ελάσσονα 
τρόπο(ν 7 /ν) 

16.2.2. Η συνχορδίατης 
«διπλής 

δεσπόζουσας» μεθ' 
έβδομης χωρίς 
θεμέλιο στο μείζονα 
και τον ελάσσονα 
τρόπο(νϋ°/ν) 

16.2.3. Η συνχορδίατης 
«διπλής 

δεσπόζουσας» μετ' 
ενάτης χωρίς θεμέλιο 
στο μείζονα(νϋ 07 /ν) 
και τον ελάσσονα 
τρόπο(νϋ ο7 /ν) 

16.2.4. 0 καίριος λειτουργικός 
ρόλος της «διπλής 
δεσπόζουσας» ως 
προδεσπόζουσας(Π) 

• Κατασκευή και λύσεις της συνχορδίας της 

«διπλής δεσπόζουσας»: 

^ Η αναγκαιότητα της εμφάνισής της ως 
συγχορδίας μεθ' έβδομης (με διάστημα 
τριτόνου) και ο χειρισμός της σε ευθεία 
κατάσταση και σε πρώτη, δεύτερη και 
Τρίτη αναστροφή και στους δύο 
τρόπους - ενδεικτικές λύσεις: Μ 1 /Μ - 

ν,ν 7 /ν - ν 7 , ν 7 /ν - V®, ν 7 /ν - Ά, V 7 /V - 
ν 9ω , ν®/ν - ν, ν®/ν - V 7 , ν^/ν - V 2 , ν^/ν 
- μ^,μΙ/μ - -ν, ν*/ν - ν 6 , 

ν*/ν - ν 7 ,\4/ν - ν 13Μ , ν 2 /ν -ν 6 , ν 2 /ν - 
V®. 

^ Ενδεικτικές λύσεις της «διπλής 
δεσπόζουσας» μεθ' έβδομης χωρίς 
θεμέλιο και στους δύο τρόπους: νϋ°/ν - 
V 2 , νϋ ο6 /ν - V, νϋ ο6 /ν - V 7 , νϋΐ/ν - V®. 
Επίσης, σύνδεση της νϋ°/ν με την ν 7 /ν 
(σε ευθεία κατάσταση και σε 
αναστροφές). 

^ Ενδεικτικές λύσεις της «διπλής 
δεσπόζουσας» μετ' ενάτης χωρίς 
θεμέλιο στο μείζονα τρόπο: νϋ 07 /ν - V, 
νϋ 07 /ν - V 7 , νϋ 07 /ν - V 2 , νϋ 07 /ν - 
ν 13 ,νϋ 0 5 /ν - V, νϋΐ/ν - V 7 , νϋ 0 5 /ν - Μ\, 
νϋ 0 5/ν - V 13 , νϋΐ/ν - V 6 , νϋ^/ν - Μ\, 
νϋ 0 3 /ν-ν ®,νϋ 02 /ν-ν 3 · Επίσης, 
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σε μία φράση 

16.2.5. Η «διπλή δεσπόζουσα» 
ως μέσο επέκτασης 
της λειτουργίας της 
τονικής (Τ) είτε της 
δεσπόζουσας (Δ) σε 
μια ευρύτερη 
φραστική δομή 


σύνδεση της νϋ 07 /ν με την Μ 1 /Μ και το 
αντίστροφο (σε ευθεία κατάσταση και 
σε αναστροφές). 

^ Ενδεικτικές λύσεις της «διπλής 
δεσπόζουσας» μετ' ενάτης χωρίς 
θεμέλιο στον ελάσσονα τρόπο (αλλά και 
στο μείζονα τρόπο, ως δάνεια 
συγχορδία): νϋ ο7 /ν - V, νϋ ο7 /ν - V 7 , 

νϋ°7ν - ν 2 ,νϋ ο7 /ν - ν 13| >Μ 0 7ν - V, 

νϋ° 5 /ν - V 7 , νϋ° 5 /ν - Μ\, νϋ°7V - ν 1% , 

νϋ°3/ν - V 6 , νϋ°3/ν - ν5,νϋ°3/ν - 

11 ^ 

V ® ,νϋ ο2 /ν - V*. Επίσης, α) σύνδεση της 
νϋ ο7 /ν με την V 7 /V και το αντίστροφο (σε 
ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές), 
αλλά και β) της νϋ 07 /ν με την νϋ ο7 /ν (σε 
ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές), 
στο πλαίσιο του δανεισμού της 
τελευταίας στο μείζονα τρόπο. 

^ Ενδεικτικές λύσεις όλων των παραπάνω 
εκδοχών της «διπλής δεσπόζουσας» στη 
δεσπόζουσα χωρίς θεμέλιο και στους 
δύο τρόπους: V 7 /V - νϋ 07 ή νϋ ο7 ,ν 7 /ν - 
νϋ 0 5 ή νϋ° 5 ,ν 7 /ν - νϋ 0 3 ή νϋ^,Ν/^/ν - νϋ 0 * 
ή νϋ° 3 ,ν 3 /ν - νϋ°, μ\/Μ - νϋ° 2 , V 2 /V - νϋ 07 
ή νιι νιι/V-νιι 3 ή νιι 3 ,νιι /ν-νιι ή 
νιι ,νιι /V — νιι , νιι 4 /ν — νιι η 
νιι ,νιι 4 /ν-νιι 5 η νιι 5 νιι /V η νιι /V 

..04 # ..ο4 ..06/., # ..ο6/. , ..ο ..06/., 

-VII 3 ή VII 3 , VII 5 /ν ή VII 5 /ν — VII , VII 5 /ν 

> .·ο6 /. , ..07 ι .«ο7 ..06 /» , ι .·ο6 /. , 

ή νιι 5 /ν — νιι ή νιι ,νιι 5 /ν ή νιι 5 /ν — 
νιι ή νιι ,νιι 3 /ν ή νιι 3 /ν-νιι ή 

..ο7 --04/., ..ο6 ..02/., # .·ο2 Λ , 

νιι ,νιι 3 /ν-νιι ,νιι /V ή νιι /V- 
VII ,νιι /V ή VII /ν-νιι 5 ή VII 5 · 

• Χρήσεις της «διπλής δεσπόζουσας» με 

λειτουργία προδεσπόζουσας (Π) : 
κατασκευή φράσεων με πτωτικές διαδοχές 
τύπου IV - ν/ν(Π)- V (Δ), π - ν/ν(Π)- V (Δ), 
IV - Μ - ν/ν(Π)- \\ - V (Δ) κ.ο.κ., στο 
μείζονα τρόπο και, αντίστοιχα, στον 
ελάσσονα τρόπο. 

• Χρήσεις της «διπλής δεσπόζουσας» ως 

μέσου επέκτασης της λειτουργίας της 
τονικής (Τ) : κατασκευή φράσεων με χρήση 
ποικίλων μη πτωτικών διαδοχών V/V - V 
κατά την επέκταση της αρμονικής 
λειτουργίας της (αρχικής) τονικής, στο 
μείζονα και στον ελάσσονα τρόπο. 

• Χρήσεις της «διπλής δεσπόζουσας» ως 

μέσου επέκτασης της λειτουργίας της 

δεσπόζουσας (Δ) :κατασκευή φράσεων με 
διεύρυνση της λειτουργίας της 
δεσπόζουσας πριν την πτώση (με 
συγχορδιακές διαδοχές τύπου V - V/V - V 
αλλά και V - V/V - Ι 4 - V) στο μείζονα 
τρόπο και, αντίστοιχα, στον ελάσσονα 
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τρόπο (σημείωση: στη μισή πτώση, η 
πρώτη και η τελευταία συγχορδία κατά την 
προέκταση της δεσπόζουσας οφείλουν να 
είναι τρίφωνες και σε ευθεία κατάσταση, 
ενώ στην τέλεια και την ατελή πτώση, η 
τελευταία μόνο συγχορδία της 
δεσπόζουσας οφείλει να είναι τετράφωνη 
και σε ευθεία κατάσταση). 

4. μαθαίνουν να 
τονικοποιούν 
οποιαδήποτε άλλη 
βαθμίδα του 
μείζονος και του 
ελάσσονος τρόπου 
με τη συνδρομή των 
υπόλοιπων 
παρενθετικών 
δεσποζουσών. 

5. αντιλαμβάνονται 
πώς μία μουσική 
φράση δύναται να 
ενσωματώνει 
«φυγόκεντρες» 
αρμονικές τάσεις 
στο εσωτερικό της, 
δίχως όμως να 
απομακρύνεται από 
την τονικότητα στην 
οποία βρίσκεται εξ 
αρχής και όπου εν 
τελεί καταλήγει με 
μία τυπική πτωτική 
διαδικασία. 

16.3. Οι λοιπές παρενθετικές 
δεσπόζουσες 

16.3.1. Οι παρενθετικές 
δεσπόζουσες της IV 
και της ίν (σε μείζονα 
και ελάσσονα τρόπο, 
αντίστοιχα) 

16.3.2. Οι παρενθετικές 
δεσπόζουσες της νί και 
της VI (σε μείζονα και 
ελάσσονα τρόπο, 
αντίστοιχα) 

16.3.3. Οι παρενθετικές 
δεσπόζουσες της ϋ 
(μόνο στο μείζονα 
τρόπο) 

16.3.4. Οι παρενθετικές 
δεσπόζουσες της ίϋ και 
της III (σε μείζονα και 
ελάσσονα τρόπο, 
αντίστοιχα) 

16.3.5. Οι παρενθετικές 
δεσπόζουσες της VII 
και της ν (μόνο στον 
ελάσσονα τρόπο) 

• Χρήσεις των συνχορδιών ν 7 /ΐν, νϋ°/ΐν, 

νπ 07 /ΐνκαι νπ ο7 /ΐν στο μείζονα τρόπο και 

των συνχορδιών ν 7 /ίν, νϋ°/ίν, νίί ο7 /ίν στον 

ελάσσονα τρόπο: εφαρμονή όλων των 
γνωστών συνδέσεων (σε ευθεία 
κατάσταση και σε αναστροφές) στο 
πλαίσιο ευρύτερων φράσεων. 

• Χρήσεις των συνχορδιών ν 7 /νί, νϋ°/νί και 

νϋ ο7 /νί στο μείζονα τρόπο και των 

συνχορδιών ν 7 /νΐ, νϋ°/νΐ, νϋ 07 /νΐ και 

νϋ ο7 /νΐ στον ελάσσονα τρόπο: εφαρμονή 
όλων των γνωστών συνδέσεων (σε ευθεία 
κατάσταση και σε αναστροφές) στο 
πλαίσιο ευρύτερων φράσεων. 

• Χρήσεις των συνχορδιών ν 7 /ϋ, νϋ°/ϋ και 
νϋ ο7 /ϋ στο μείζονα τρόπο: εφαρμονή όλων 
των γνωστών συνδέσεων (σε ευθεία 
κατάσταση και σε αναστροφές) στο 
πλαίσιο ευρύτερων φράσεων. 

• Χρήσεις των συνχορδιών ν 7 /ϋί, νϋ°/ϋί 

καινϋ ο7 /ϋί στο μείζονα τρόπο και των 

συνχορδιών ν 7 /ΙΙΙ, νϋ°/ΙΙΙ, νϋ 07 /ΙΙΙ και 
νϋ ο7 /ΙII στον ελάσσονα τρόπο: εφαρμονή 
όλων των γνωστών συνδέσεων (σε ευθεία 
κατάσταση και σε αναστροφές) στο 
πλαίσιο ευρύτερων φράσεων. 

• Χρήσεις των συνχορδιών λ/ 7 /λ/11, νϋ°/λ/ΙΙ, 
νϋ 07 /νΐΙ, νϋ ο7 /νΐΙ και ν 7 /ν, νϋ°/ν, νϋ ο7 /ν στον 

ελάσσονα τρόπο: εφαρμονή όλων των 
γνωστών συνδέσεων (σε ευθεία 
κατάσταση και σε αναστροφές) στο 
πλαίσιο αρμονικών αλυσίδων. 

• Συνδυαστική χρήση όλων των 

παρενθετικών δεσποζουσών: δημιουρνία 
αρμονικών αλυσίδων και ολοκληρωμένων 
φράσεων με ποικίλες τονικοποιήσεις πριν 
την εκάστοτε (τέλεια, ατελή ή μισή) 
πτωτική κατάληξη, στο μείζονα και στον 
ελάσσονα τρόπο (χωριστά αλλά και σε 
συνδυασμό, με δάνειες συγχορδίες). 

6. γνωρίζουν 

περαιτέρω μέσα 
τονικοποίησης, 
όπως είναι η «διπλή 
υποδεσπόζουσα» 
και η δημιουργία 

16.4. Η παρενθετική 

υποδεσπόζουσα της 
υποδεσπόζουσας (ή 
«διπλή 

υποδεσπόζουσα») και 
ευρύτερες παρενθετικές 

• Η «διπλή υποδεσπόζουσα» στο μείζονα 

(ΐν/ΐν) και στον ελάσσονα τρόπο (ίν/ίν): 

^ Η χρήση της «διπλής υποδεσπόζουσας» 
σε εναλλαγή με τη συγχορδία της 
(απλής) υποδεσπόζουσας: IV- ίν/ίν — IV 
στο μείζονα τρόπο και ΐν - ίν/ίν - ίν στον 
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ευρύτερων 

συγχορδιακές διαδοχές 

ελάσσονα τρόπο (σε ευθεία κατάσταση 

παρενθετικών 

16.4.1. Η «διπλή 

και σε αναστροφές). 

συγχορδιακών 

υποδεσπόζουσα» στο 

^ Άλλες (ενδεικτικές) χρήσεις της «διπλής 

διαδοχών στο 

μείζονα (ΐν/ΐν) και 

υποδεσπόζουσας»: π.χ. ϋ - ΐν/ϊν (ή ίν/ίν 

πλαίσιο μιας 

στον ελασσόνα τρόπο 

ως δάνειο) - ΐν (6) , IV - ΐν/ϊν - ίί 0 * - \1 

ολοκληρωμένης 

(ΐν/ϊν) 

κ.λπ. στο μείζονα τρόπο, III - ίν/ίν - 

φράσης. 

16.4.2. Ευρύτερες 

παρενθετικές 

συγχορδιακές 

διαδοχές 

ίν (6) στον ελάσσονα τρόπο κ.ο.κ. 

• Ευρύτερες παρενθετικές συνχορδιακές 

διαδοχές: ενδεικτική αναφορά σε 
αλυσιδωτές διαδοχές τύπου 1 — νϊ — ϋ 02 /νϊ - 
ν|/νϊ- νϊ(Τ) - IV - ϋ 02 /ΐν - ν^/ΐν- IV- 
ν®/ν(Π) -1® - ν 7 (Δ) - Ι(Τ, τέλεια ή ατελής 
πτώση) στο μείζονα τρόπο κ.ο.κ. 


17. Μετατροπίες (πτωτική επικύρωση) / Διδακτικές ώρες: δεκαπέντε (15) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Στην παρούσα 
θεματική ενότητα, οι 
μαθητές: 

1. εξοικειώνονται 
με την έννοια 
της μετατροπίας, 
σε αντιδιαστολή 
προς εκείνη της 
τονικοποίησης. 

17.1. Η έννοια της μετατροπίας 

• Ορισμός της μετατροπίας: Η διαδικασία 
απομάκρυνσης από το αρμονικό 
περιβάλλον της αρχικής τονικότητας και η 
επικύρωση της εγκαθίδρυσης ενός νέου 
τονικού κέντρου με την πραγματοποίηση 
μίας πτώσης. 

• Η διάκριση μεταξύ τονικοποίησης και 

μετατροπίας: Η τονικοποίηση εστιάζει 
προσωρινά σε άλλη αρμονική βαθμίδα, 
πέραν της τονικής, στο πλαίσιο μίας και 
μόνον τονικότητας, στην οποία 
εξακολουθούν να αναφέρονται όλα τα 
αρμονικά γεγονότα μέχρι την πτωτική 
κατάληξη μίας φράσης* αντιθέτως, η 
μετατροπία συνιστά διαδικασία οριστικής 
απομάκρυνσης από την αρχική τονικότητα 
με την προσέγγιση μίας άλλης 
τονικότητας, η οποία τελικά επικυρώνεται 
ως νέο τονικό κέντρο με τη βοήθεια μίας 
πτώσης. 

2. μαθαίνουν να 
πραγματοποιούν 
μετατροπίες με 
τη συνδρομή 
ποικίλων 
αρμονικών 
μέσων. 

17.2. Τα τεχνικά μέσα της 
μετατροπίας 

17.2.1. Η διατονική μετατροπία 

17.2.2. Η χρωματική μετατροπία 

17.2.3. Η εναρμόνια μετατροπία 

• Διατονική μετατροπία: Το πέρασμα από 
μία πρώτη σε μία δεύτερη τονικότητα με 
χρήση κοινής συγχορδίας και 
πραγματοποίηση πτώσης στο νέο τονικό 
περιβάλλον. Παραδείγματα: 

^ Η 1 της Ντο-μείζονος ως IV της Σολ- 
μείζονος, ως V της Φα-μείζονος και της 
φα-ελάσσονος, ως VI της μι-ελάσσονος 
και ως III της λα-ελάσσονος. 

^ Η μ της Ντο-μείζονος ως νί της Φα- 
μείζονος, ως ί της ρε-ελάσσονος, ως ίν 
της λα-ελάσσονος και ως ίϋ της Σι- 
ύφεση-μείζονος. 

^ Η ίϋ της Ντο-μείζονος ως νί της Σολ- 
μείζονος, ως ί της μι-ελάσσονος, ως ίν 
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της σι-ελάσσονος και ως π της Ρε- 
μείζονος. 

^ Η IV της Ντο-μείζονος ως I της Φα- 

μείζονος, ως VI της λα-ελάσσονος, ως V 
της Σι-ύφεση-μείζονος και της σι- 
ύφεση-ελάσσονος και ως III της ρε- 
ελάσσονος. 

^ Η V της Ντο-μείζονος ως V της ντο- 
ελάσσονος, ως I της Σολ-μείζονος, ως IV 
της Ρε-μείζονος, ως VI της σι-ελάσσονος 
και ως III της μι-ελάσσονος. 

^ Η νί της Ντο-μείζονος ως ϋ της Σολ- 
μείζονος, ως πί της Φα-μείζονος, ως ί 
της λα-ελάσσονος και ως ίν της μι- 
ελάσσονος. 

^ Η νϋ°της Ντο-μείζονος ως νϋ° της ντο- 
ελάσσονος και ως ϋ° της λα-ελάσσονος. 

^ Ηί της ντο-ελάσσονος ως νί της Μι- 
ύφεση-μείζονος, ως ίν της σολ- 
ελάσσονος, ως ϋ της Σι-ύφεση-μείζονος 
και ως ίίί της Λα-ύφεση-μείζονος. 

^ Ηϋ° της ντο-ελάσσονος ως νϋ° τηςΜι- 
ύφεση-μείζονος και της μι-ύφεση- 
ελάσσονος. 

^ Η III της ντο-ελάσσονος ως I της Μι- 

ύφεση-μείζονος, ως V της Λα-ύφεση- 
μείζονος και της λα-ύφεση-ελάσσονος, 
ως IV της Σι-ύφεση-μείζονος και ως VI 
της σολ-ελάσσονος. 

^ Ηίν της ντο-ελάσσονος ως π της Μι- 
ύφεση-μείζονος, ως ί της φα- 
ελάσσονος, ως νί της Λα-ύφεση- 
μείζονος και ως ίίί της Ρε-ύφεση- 
μείζονος. 

^ Ην της ντο-ελάσσονος ως V της Ντο- 
μείζονος, ως I της Σολ-μείζονος, ως III 
της μι-ελάσσονος, ως IV της Ρε-μείζονος 
και ως VI της σι-ελάσσονος. 

^ ΗVI της ντο-ελάσσονος ως IV της Μι- 
ύφεση-μείζονος, ως I της Λα-ύφεση- 
μείζονος, ως III της φα-ελάσσονος και 
ως V της Ρε-ύφεση-μείζονος και της ρε- 
ύφεση-ελάσσονος. 

^ ΗνΠ° της ντο-ελάσσονος ως νίί° της Ντο- 
μείζονος και ως ίί° της λα-ελάσσονος. 

^ Συμπερασματικά: α) μία οποιαδήποτε 
μείζονα συγχορδία μπορεί, κατ' αρχάς, 
να εκληφθεί ως η I, η IV ή η V μιας 
μείζονος τονικότητας αλλά και ως η III, 
η V ή η VI μιας ελάσσονος τονικότητας* 
β) μία οποιαδήποτε ελάσσονα 
συγχορδία μπορεί να εκληφθεί ως η ίί, η 
ίίί ή η νί μιας μείζονος τονικότητας αλλά 
και ως η ί ή η ίν μιας ελάσσονος _ 






ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


33801 


τονικότητας* γ) μία ελαττωμένη 
συγχορδία μπορεί να εκληφθεί ως η νϋ° 
μιας μείζονος ή μιας ελάσσονος 
τονικότητας αλλά και ως η ϋ° μιας 
ελάσσονος τονικότητας. 

• Χρωματική μετατροπία : Το πέρασμα από 
μία πρώτη σε μία δεύτερη τονικότητα 
χωρίς κοινή συγχορδία αλλά με κίνηση 
ημιτονίου σε μία τουλάχιστον φωνή κατά 
τη σύνδεση της τελευταίας συγχορδίας της 
αρχικής τονικότητας με την πρώτη 
συγχορδία που ανήκει στο περιβάλλον της 
επόμενης τονικότητας. Συνήθεις 
περιπτώσεις: 

^ Άμεση χρήση της συγχορδίας της 
δεσπόζουσας ή μίας παρενθετικής 
δεσπόζουσας μιας νέας τονικότητας 
(όπως κατά τη διαδικασία της 
τονικοποίησης) και δημιουργία 
πτωτικού σχηματισμού για την 
επικύρωση του νέου τονικού κέντρου. 

^ Χρήση συγχορδιακών σχέσεων τρίτης 
πρώτου βαθμού (Ντο-μείζονα-λα- 
ελάσσονα, Ντο-μείζονα- μι-ελάσσονα* 
ντο-ελάσσονα - Μι-ύφεση-μείζονα, ντο- 
ελάσσονα - Λα-ύφεση-μείζονα) 
[ σημείωση : αυτές δεν είναι 
μετατροπικές, αλλά αναφέρονται στο 
σημείο αυτό για λόγους συστηματικής 
και ολοκληρωμένης παρουσίασης των 
σχέσεων τρίτης], δεύτερου βαθμού 
(Ντο-μείζονα - Μι-ύφεση-μείζονα, Ντο- 
μείζονα - Λα-ύφεση-μείζονα* ντο- 
ελάσσονα - λα-ελάσσονα, ντο- 
ελάσσονα - μι-ελάσσονα), τρίτου 
βαθμού (Ντο-μείζονα - Λα-μείζονα, 
Ντο-μείζονα - Μι-μείζονα* ντο- 
ελάσσονα - μι-ύφεση-ελάσσονα, ντο- 
ελάσσονα - λα-ύφεση-ελάσσονα) και 
τέταρτου βαθμού (Ντο-μείζονα - μι- 
ύφεση-ελάσσονα, Ντο-μείζονα-λα- 
ύφεση-ελάσσονα* ντο-ελάσσονα - Λα- 
μείζονα, ντο-ελάσσονα - Μι-μείζονα) 
και δημιουργία πτωτικού σχηματισμού 
για την επικύρωση ενός νέου τονικού 
κέντρου. 

• Εναρμόνια μετατροπία : Το πέρασμα από 
μία πρώτη σε μία δεύτερη τονικότητα 
μέσω της εναρμόνιας μετάλλαξης ενός 
(τουλάχιστον) φθόγγου κοινού σε δύο 
διαφορετικές συγχορδίες. 

^ Ενδεικτικό παράδειγμα: οι διαφορετικές 
εναρμόνιες λύσεις μίας συγχορδίας 
ελαττωμένης έβδομης (νϋ° 7 ) σε 
τέσσερεις μείζονες και ισάριθμες 
ελάσσονες συγχορδίες (π.χ. σι - ρε - φα 
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-λα-ύφεση προς Ντο-μείζονα ή ντο- 
ελάσσονα, ρε - φα - λα-ύφεση - ντο- 
ύφεση προς Μι-ύφεση-μείζονα ή μι- 
ύφεση-ελάσσονα, μι-δίεση - σολ-δίεση 
- σι - ρε προς Φα-δίεση-μείζονα ή φα- 
δίεση-ελάσσονα, σολ-δίεση - σι - ρε - 
φα προς Λα-μείζονα ή λα-ελάσσονα), οι 
οποίες μπορούν να λειτουργήσουν ως 
έναυσμα για τη δημιουργία πτωτικής 
επικύρωσης ενός νέου τονικού κέντρου. 

3. αντιλαμβάνοντα 
ιτους 

διαφορετικούς 
βαθμούς 
συγγένειας όλων 
των διαθέσιμων 
τονικών κέντρων 
σε σχέση προς 
μία κύρια 
βαθμίδα ή 
τονικότητα 
αναφοράς. 

17.3. Οι βαθμοί συγγένειας 

μεταξύ των διαφορετικών 
τονικών κέντρων και 
τονικοτήτων 

17.3.1. Μείζων τρόπος: α) στενά 
συγγενικές τονικές 
περιοχές' β) τονικές 
περιοχές εξαρτώμενες 
από την ομώνυμη 
ελάσσονα' γ) αρκετά 
απομακρυσμένες τονικές 
περιοχές· δ) πολύ 
απομακρυσμένες τονικές 
περιοχές 

17.3.2. Ελάσσων τρόπος: α) 
στενά συγγενικές τονικές 
περιοχές· β) τονικές 
περιοχές εξαρτώμενες 
από την ομώνυμη 
μείζονα' γ) αρκετά 
απομακρυσμένες τονικές 
περιοχές· δ) πολύ 
απομακρυσμένες τονικές 
περιοχές 

• Μείζων τρόπος: 

^ α) Στενά συγγενικές τονικές περιοχές, 
με τονικότητα αναφοράς τη Ντο- 
μείζονα (1): Σολ-μείζων (V, δεσπόζουσα), 
Φα-μείζων (IV, υποδεσπόζουσα), λα- 
ελάσσων (νί, σχετική [της τονικής]), μι- 
ελάσσων (ίϋ, σχετική της δεσπόζουσας), 
ρε-ελάσσων (ϋ, σχετική της 
υποδεσπόζουσας). 

^ β) Τονικές περιοχές εξαρτώμενες από 
την ομώνυμη ελάσσονα: ντο-ελάσσων 
(ί, ομώνυμη ελάσσονα), σολ-ελάσσων 
(ν, ελάσσονα δεσπόζουσα), φα- 
ελάσσων (ίν, υποδεσπόζουσα της 
ομώνυμης), Μ ι-ύφεση-μείζων (III, 
σχετική της ομώνυμης), Λα-ύφεση- 
μείζων (VI, σχετική της 
υποδεσπόζουσας της ομώνυμης), Σι- 
ύφεση-μείζων (VII, σχετική της 
ελάσσονος δεσπόζουσας). 

^ γ) Αρκετά απομακρυσμένες τονικές 
περιοχές: Λα-μείζων (ομώνυμη της 
σχετικής), Μι-μείζων (ομώνυμη της 
σχετικής της δεσπόζουσας), Ρε-μείζων 
(ομώνυμη της σχετικής της 
υποδεσπόζουσας), μι-ύφεση-ελάσσων 
(ομώνυμη της σχετικής της ομώνυμης), 
λα-ύφεση-ελάσσων (ομώνυμη της 
σχετικής της υποδεσπόζουσας της 
ομώνυμης), σι-ύφεση-ελάσσων 
(ομώνυμη της σχετικής της ελάσσονος 
δεσπόζουσας). 

^ δ) Πολύ απομακρυσμένες τονικές 
περιοχές (σε απόσταση ημιτονίου ή 
τριτόνου): Ρε-ύφεση-μείζων 
(ναπολιτάνικη περιοχή), ρε-ύφεση- 
ελάσσων, Σολ-ύφεση-μείζων, φα-δίεση- 
ελάσσων, Σι-μείζων, σι-ελάσσων. 

• Ελάσσων τρόπος: 

^ α) Στενά συγγενικές τονικές περιοχές, 
με τονικότητα αναφοράς τη ντο- 
ελάσσονα (ί): σολ-ελάσσων (ν, 
ελάσσονα δεσπόζουσα), φα-ελάσσων 
(ίν, υποδεσπόζουσα), Μι-ύφεση-μείζων 
(III, σχετική [της τονικής]), Λα-ύφεση- 
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μείζων (VI, σχετική της 
υποδεσπόζουσας), Σι-ύφεση-μείζων 
(VII, σχετική της ελάσσονος 
δεσπόζουσας). 

^ β) Τονικές περιοχές εξαρτώμενες από 
την ομώνυμη μείζονα: Ντο-μείζων (I, 
ομώνυμη μείζονα), Σολ-μείζων (V, 
δεσπόζουσα της ομώνυμης), Φα-μείζων 
(IV, υποδεσπόζουσα της ομώνυμης), λα- 
ελάσσων (νί, σχετική της ομώνυμης), μι- 
ελάσσων (μι, σχετική της δεσπόζουσας 
της ομώνυμης), ρε-ελάσσων (ϋ, σχετική 
της υποδεσπόζουσας της ομώνυμης). 

^ γ) Αρκετά απομακρυσμένες τονικές 
περιοχές: μι-ύφεση-ελάσσων (ομώνυμη 
της σχετικής), λα-ύφεση-ελάσσων 
(ομώνυμη της σχετικής της 
υποδεσπόζουσας), σι-ύφεση-ελάσσων 
(ομώνυμη της σχετικής της ελάσσονος 
δεσπόζουσας), Λα-μείζων (ομώνυμη της 
σχετικής της ομώνυμης), Μι-μείζων 
(ομώνυμη της σχετικής της 
δεσπόζουσας της ομώνυμης), Ρε-μείζων 
(ομώνυμη της σχετικής της 
υποδεσπόζουσας της ομώνυμης). 

^ δ) Πολύ απομακρυσμένες τονικές 
περιοχές (σε απόσταση ημιτονίου ή 
τριτόνου): Ρε-ύφεση-μείζων 
(ναπολιτάνικη περιοχή), ρε-ύφεση- 
ελάσσων, Σολ-ύφεση-μείζων, φα-δίεση- 
ελάσσων, Σι-μείζων, σι-ελάσσων. 


Γ' ΤΑΞΗ 

( Σύνολο ωρών 40 + 10 ώρες ανακεφαλαίωσης ) 


18. Αλλοιωμένες Συγχορδίες/ Διδακτικές ώρες: δέκα (10) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Οι μαθητές θα 

Ιδ.Ι.Εισανωνική ενότητα 

• Παρουσίαση των αλλοιωμένων 

πρέπει να είσαι σε 

• Γενικά περί αλλοίωσης μιας 

συνχορδιών: Περινραφή όλων των 

θέση : 

συγχορδίας 

ειδών των αλλοιωμένων συγχορδιών, 


• Συγχορδίες αλλοιωμένης 

των κανόνων και των πρακτικών 

1. Να 

5 ης 

χρήσης τους. 

εξοικειώνονται με 


• Παρουσίαση της αρμονικής 

τις αρμονικές 

18.2.Συνχορδίες αυξημένης 5 ης 

λειτουργίας των αλλοιωμένων 

λειτουργίες των 

• Κατασκευή, κανόνες 

συνχορδιών: Επεξήνηση του 

αλλοιωμένων 

χρήσης και λύση. 

διαμεσολαβητικού ρόλου των 

συγχορδιών. 

• Η αυξημένη 5 η στις μείζονες 

αλλοιωμένων συγχορδιών ως μέσου 

2. Να διαχειρίζονται 

συγχορδίες. 

αύξησης της έντασης στην πτωτική 

κατασκευαστικά 


διαδικασία. 

τις αλλοιωμένες 

18.3Συνχορδίες ελαττωμένης 5 ης 

• Επίδειξη τρόπου εναρμόνισης: 

συγχορδίες όλων 

• Κατασκευή, κανόνες 

Εφαρμογή του τρόπου χρήσης των 

των ειδών. 

χρήσης και λύση. 

αλλοιωμένων συγχορδιών με λύση 
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3. Να διακρίνουν 
ακουστικά κάθε 
είδους [είδος] 
αλλοιωμένης 
συγχορδίας. 

4. Να αξιοποιούν τις 
νέες γνώσεις και 
τις εμπειρίες τους 
σε όλους τους 
τρόπους (μείζων/ 
ελάσσων) και σε 
κάθε περίσταση 
(πτωτική, 
μετατροπική κ.ά). 


1. Η ελαττωμένη 5 η σε 
μείζονες και ελάσσονες 
συγχορδίες. 

18.4. Αλλοιωμένη δεσπόζουσα με 
παράλειψη θεμελίου (νϋ 0 3 # 

και νϋ° 3 #,νϋ% καινϋ 0 ^) 

• Κατασκευή, κανόνες 
χρήσης και λύση. 

18.5. Συγχορδίες Αυξημένης 6 ης 

• Αρμονική λειτουργία, 
κανόνες χρήσης και λύσεις. 

• Παρενθετικές δεσπόζουσες 
αυξημένης 6 ης 

• Διπλή δεσπόζουσα 
αυξημένης 6 ης - διάφωνες 
παραλλαγές, παραλείψεις, 
λύσεις, συμβολισμοί 

• Γαλλική συγχορδία 
αυξημένης 6 ης (ή διπλή 
δεσπόζουσα μεθ'7 ης με 

βαρυμένη 5 η [Ν/^/ν ήΡΓ 6+ ]) 

• Ιταλική συγχορδία 
αυξημένης 6 ης (ή διπλή 
δεσπόζουσα μεθ'7 ης με 
βαρυμένη 5 η χωρίς θεμέλιο 
[νϋ 6# /ν ή Ιΐ 6+ ]) 


• Γερμανική συγχορδία 
αυξημένης 6 ης (ή διπλή 
δεσπόζουσα μετ' 9 ης με 
βαρυμένη 5 η χωρίς θεμέλιο 

[νϋ^/ν ή(3θΓ 6+ ]) 

• Αρμονικά λάθη (5 ες Μοζ3Γΐ) 

• Αρμονική λειτουργία των 
παραπάνω συγχορδιών και 
συμμετοχή τους στα 
πτωτικά και μετατροπικά 
σχή ματα. 


18.6. Ναπολιτάνικη II 

• Ιστορική αναδρομή 

• Κατασκευή (ΙΙ Ν ή Ν, ΙΙ Ν 6 ή 

Ν 6 ) 

• Κανόνες χρήσης και λύσεις 

• Οι παρενθετικές 
δεσπόζουσες της 
ναπολιτάνικης (V 7 /! Ι Ν ή 
ν 7 /Ν, νϋ 07 /ΙΙ Ν ή νϋ 07 /Ν, 
νϋ ο7 /ΙΙ Ν ή νϋ ο7 /Ν) 

• Χρήση της ναπολιτάνικης 
συγχορδίας σε πτωτικά και 
μετατροπικά σχήματα 


θεμάτων στον πίνακα από τον 
διδάσκοντα και τους μαθητές. 

• Εκτέλεση των νέων συγχορδιών στο 
πιάνο από τους μαθητές και πρακτική 
εφαρμογή τους σε ολοκληρωμένα 
πτωτικά σχήματα. 

• Ακουστική διάκριση των διαφορών 
όλων των ειδών των αλλοιωμένων 
συγχορδιών. 

• Παρακίνηση για διατύπωση 
προτάσεων λύσης από τους μαθητές 
μέσα στην τάξη με ταυτόχρονη 
επίβλεψη, επίδειξη και επεξήγηση 
όπου αυτό κρίνεται απαραίτητο. 

• Ανάθεση εργασιών στους μαθητές 
(λύσεις θεμάτων): Εφαρμογή των 
κανόνων και τεχνικών που έχουν 
διδαχθεί οι μαθητές σε εργασίες τους. 

• Επίβλεψη των εργασιών από τον 
εκπαιδευτικό με σκοπό την 
βελτιστοποίηση της λύσης και 
τελειοποίηση της εργασίας, 
αξιολογώντας την κατανόηση της 
διδαχθείσας γνώσης, την εφαρμογή 
της, την εκτέλεση και τη συνολική 
εικόνα των εργασιών των μαθητών. 

• Ανακεφαλαιωτικές ασκήσεις : 
Συνδυαστικές ασκήσεις για την 
εμπέδωση-των αλλοιωμένων 
συγχορδιών, για επανάληψη και 
ανατροφοδότηση. 
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18.7. Συμβουλές πάνω στη 
σωστή χρήση των αλλοιωμένων 
συγχορδιών, γενικές 
παρατηρήσεις _ 


19. Μετατροπίες (με χρήση όλων των αρμονικών μέσων) και μετατροπική αλυσίδα / 

Διδακτικές ώρες: είκοσι (20) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 



ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 



1. Να εξοικειωθούν 

Α. Αρμονικά μέσα 

■ Εναρμόνιση ασκήσεων εμπέδωσης στη 

με: 

συντόμευσης της μετατροπίας 

χρήση όλων των αρμονικών μέσων και 

■ Τη συντόμευση 


εκτέλεση των σημαντικότερων στο 

μιας 

19.1 Η ελάσσονα υποδεσπόζουσα 

πιάνο. 0 διδάσκων υπογραμμίζει τα 

μετατροπίας 

(ίν) στη μετατροπία στον 

εξής: 

μέσω της 

κάτω κύκλο πέμπτων 

■ Στη μετατροπία μέσω της VI του 

ελάσσονος 


ελάσσονος προς την πλευρά των 

υποδεσπόζουσα 


υφέσεων [αρχική τονικότητα μείζονα με 

ς του μείζονος 


απροσδόκητη σύνδεση στην VI του 

τρόπου (τέσσερα 


ελάσσονος (μείζονα συγχορδία) με 

σημεία 


εναλλαγή λειτουργίας (κοινή 

αλλοίωσης 


συγχορδία) σε Ι-ΐν-ν και ν/ν στις νέες 

διαφορά στον 


μείζονες τονικότητες και στις σχετικές 

οπλισμό) στον 


τους ελάσσονες]. 

κάτω κύκλο 


■ Στη μετατροπία μέσω της VI του 

πέμπτων, 


ελάσσονος προς την πλευρά των 

προσεγγίζοντας 


διέσεων [οι μείζονες συγχορδίες του 

αρχικά τις 


μείζονος τρόπου (Ι-ΐν-ν) και του 

γειτονικές 


ελάσσονος τρόπου (VI και III και VII του 

τονικότητες με 3- 


φυσικού ελάσσονος) με εναλλαγή 

5 σημεία 


λειτουργίας (κοινή συγχορδία) σε 

αλλοίωσης στον 


δάνεια VI στις μείζονες τονικότητες που 

οπλισμό 


ανήκουν]. 

■ τη συντόμευση 

19.2 Η ελάσσονα δεσπόζουσα (ν) 

Στη συνέχεια προτείνει ενδεικτικά 

μιας 

στη μετατροπία στον άνω 

παραδείγματα 

μετατροπίας 
μέσω της 
ελάσσονος 
δεσπόζουσας 

(τέσσερα σημεία 
αλλοίωσης 
διαφορά στον 
οπλισμό) στον 
άνω κύκλο 
πέμπτων, 
προσεγγίζοντας 
αρχικά τις 
γειτονικές 
τονικότητες με 3- 
5 σημεία 
αλλοίωσης στον 
οπλισμό 

κύκλο πέμπτων 

Στον κύκλο πέμπτων : 

■ ν 7 -ν 7 με σχέση τετάρτης σε ευθεία 
κατάσταση, σε συνδυασμό πλήρους και 
ελλιπούς συγχορδίας και αντίστροφα (οι 
συγχορδίες μπορεί να είναι και 
αλλοιωμένες με βάρυνση της πέμπτης 
τους) 

ν 7 Λ/3 και το αντίστροφο, Ν/^Λ / 2 και το 
αντίστροφο, πάντα με σχέση τετάρτης 

νϋ ο7 -νϋ °3 και το αντίστροφο, νϋ° 5 -νϋ° 2 και 
το αντίστροφο. Η κίνηση όλων των 
φωνών είναι κατιούσα με χρωματικά και 

■ τη χρήση της 
«δώριας έκτης» 

19.3 Η «συγχορδία της IV με 
δώρια έκτη» του μελωδικού 

διατονικά ημιτόνια. Επιπροσθέτως, είναι 
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στην IV και στη 
σχετική της ϋ (και 
μ 7 ) του 
μελωδικού 
ελάσσονος 
τρόπου, ως 
κοινών 
συγχορδιών 
(ρίνοΐ οΗογοΙ) για 
μετατροπία στον 
άνω κύκλο 
πεμπτών ή και το 
αντίστροφο 

ελάσσονα τρόπου και η 
σχετική της ϋ ή ϋ 7 (ελασσονο- 
μείζων τρόπος) ως μέσο για 
μετατροπία 

β Να εξασκηθούν: 

19.4 Η χρήση της μείζονος VI του 


ελάσσονος τρόπου στις 

■ στη μετατροπία 

μακρινές μετατροπίες 

προς την πλευρά 

(τροπική έλλειψη - μειζονο- 

των υφέσεων 

ελάσσων τρόπος) 

από μείζονα 


τονικότητα μέσω 


της σύνδεσης V- 


VI του 


ελάσσονος 


τρόπου ή μέσω 


της 


τονικοποίησής 


της (ν-ν/νΐ-νΐ) 


■ στη μετατροπία 


προς την πλευρά 


των διέσεων με 


τη χρήση της 


(μείζονος) VI του 


ελάσσονος 


τρόπου 


γ Να μπορούν να 

19.5 Μετατροπία από μία V 7 , \Ι 9 η , 

πραγματοποιούν 

ι #13 ..ο7 / ..07 

V 7 και νιι ή νιι σε 

μετατροπία από 

συγχορδίες με λειτουργία 

μια V , ν 7 , V 7 και 

..ο7 # ..07 

δεσπόζουσας ή στη 
δεσπόζουσα με χρωματικό ή 

νιι ή νιι σε 

διατονικό τρόπο ή ακόμα και 

άλλη 

σε συγχορδίες της τονικής 

δεσπόζουσα 


δ Να 

19.6 Η ναπολιτάνικη συγχορδία 

πραγματοποιούν 

στη μετατροπία (ΙΙ Ν και ΙΙ Ν 6 ) 

μετατροπία 


μέσω της 


ναπολιτάνικης με 


τους παρακάτω 


τρόπους: 


■ Με τις μείζονες 


συγχορδίες (σε 


πολλές 


περιπτώσεις και 


τις εναρμόνιές 



δυνατόν να χρησιμοποιηθούν και 
συγχορδίες ελαττωμένες με 7 η μικρή ή 
ακόμα και συνδυασμοί νϋ 07 και νϋ 07 

ν 7 Λ /7 ή \Λ σε ανάλογους συνδυασμούς 

\/ 7 -\Λή \Λ-\Λ(μία απλή νύξη αυτών των 
διαδοχών) 

Στη μετατροπία μέσω της νϋ° 7 τις εξής 

δυνατότητες: 

την εναρμόνια μεταβολή της νϋ ο7 σε 
τονικότητες που απέχουν: κατά 3 η μικρή 
ή 2 η αυξημένη, 4 η αυξημένη ή 5 η 
ελαττωμένη και 7 η ελαττωμένη, σε 
μείζονες - ως δάνεια συγχορδία - και σε 
ελάσσονες τονικότητες 
ως παρενθετική νϋ ο7 /ΐν, με χρήση και 
των δυνατοτήτων εναρμόνιας 
μεταβολής 

ως παρενθετική νϋ ο7 /ν και στους δύο 
τρόπους με χρήση και των δυνατοτήτων 
εναρμόνιας μεταβολής 
ως παρενθετική νϋ ο7 /ΐν, η οποία 
συνδέεται κατ' ευθείαν με την V 7 (μία 
φωνή σταθερή και κίνηση με ανιόντα 
ημιτόνια των υπολοίπων) με χρήση και 
των δυνατοτήτων εναρμόνιας 
μεταβολής της 

Για την εναρμόνια αλλαγή φθόγγων μιας 

συγχορδίας 

ενδεικτικά μπορούν να δοθούν οι 

συνδέσεις: 

νϋ 07 της ΝΤΟ σε V 2 της ΣΟΛΠή της ΦΑ# 
ίν της ΝΤΟ σε \/της λα ή ΛΑ 
Για τη μετατροπία μέσω της αλλαγής 

σημασίας της αυξημένης συγχορδίας της 

ΙΐΓ βαθμίδας του αρμονικού ελάσσονος 

τρόπου και της ν 5# του μείζονος τρόπου : 

Η ΙΐΓτης λα μας οδηγεί στις: φα ως ΙΐΓ 
και ΦΑ ως ν 5# , ρεΟυς ΙΙΙ + και ΡΕΠως ν 5# , 

ντο# ωςΙΝ + και ΝΤΟ# ωςν 5# 


Στη μετατροπία με χρωματική εκτροπή: 

Προς τον κάτω κύκλο πέμπτων, έχοντας 
ως εφαλτήριο μία μείζονα συγχορδία, 
κινούμε με ανιόντα διατονικά ημιτόνια 
τις τρεις οξύτερες φωνές της και 
βαρύνουμε το μπάσο με κατιόν 
χρωματικό ημιτόνιο, καταλήγοντας σε 
μία V 2 με έξι σημεία αλλοίωσης διαφορά 
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τους) και των 
δύο τρόπων σε 
ρόλο 

ναπολιτάνικης 
έκτης για τις 
τονικότητες που 
βρίσκονται ένα 
ημιτόνιο κάτω 
από αυτές τις 
συγχορδίες (άνω 
κύκλος πέμπτων) 
■ Με τη 

ναπολιτάνικη 
έκτη μείζονος ή 
ελάσσονος 
τονικότητας σε 
ρόλο μείζονος 
συγχορδίας 
(συμπεριλαμβάν 
εται και η 
εναρμόνια 
μεταβολή της) σε 
ελάσσονες ή 
μείζονες 
τονικότητες που 
την περιέχουν 
(κάτω κύκλος 
πέμπτων) 


ε Να εναρμονίζουν 
τον κύκλο 
πέμπτων με 
όλους τους 
δυνατούς 
συνδυασμούς, 


19.7 Κατιούσες αλυσίδες με 
δεσπόζουσες (συνδυασμός 
δεσποζουσών με 7 η και 9 η και 
ελαττωμένων έβδομης) - κύκλος 
πέμπτων στο εσωτερικό μιας 
θεματικής ομάδας 


κατανοώντας την 


καθοδική 


κατεύθυνση ενός 


συνθέματος 


ο 


ο 


ο 

ο 

ο 

ο 

ο 


ο 


1 . 

2 . 

3. 

4. 

5. 


6 . 


στ. Να κατανοούν τη 19.8 Η χρωματική εκτροπή 
χρωματική (ΚϋεΙ<υη§) 

εκτροπή: 

■ Προς τον κάτω 
κύκλο πέμπτων, 


από τη μείζονα συγχορδία εκκίνησης της 
μετατροπίας (σχέση τριτόνου, 4 ης 
αυξημένης) 

Προς τον άνω κύκλο πέμπτων, έχοντας 
ως εφαλτήριο μία μείζονα συγχορδία, 
οξύνουμε με ανιόντα χρωματικά 
ημιτόνια τις πάνω φωνές και κινούμε το 
μπάσο με κατιόν διατονικό ημιτόνιο, 
καταλήγοντας σε μία V 2 με έξι σημεία 
αλλοίωσης διαφοράς από τη μείζονα 
συγχορδία εκκίνησης της μετατροπίας 
(σχέση τριτόνου, 5 ης ελαττωμένης) 

Στη μετατροπία από μία V 7 , μ\, ν^ και 
νϋ° 7 ή νϋ 07 σε συγχορδίες με λειτουργία 

δεσπόζουσας ή στη δεσπόζουσα 

από νϋ 07 της ντο σε νϋ° 7 της ΡΕΠ της 

ρεΠ της ντο# ή της ΝΤΟ# (ανέβασμα 

όλων των φωνών κατά ημιτόνια 

διατονικά και χρωματικά) 

από Ν/^της ΝΤΟ σε ν 7 της ΣΙ□ ή της σιΠ 

(χρωματική μετατροπία) 

από Ν/^της ΝΤΟ σε ν 7 της ΜΙ ή της μι 

από Ν/^της ΝΤΟ σε V 7 της Σθή της σιΠ 

από V της ντο (μισή πτώση) σε I της Μθ 

από V 7 της ΝΤΟ σε V 7 της ΡΕΠ ή της 

ΝΤΟ# (συμπεριλαμβάνονται και οι 

ελάσσονες τονικότητες) 

από ν 2 της ΝΤΟ σε V 2 της Σθή της σιΠ 

(ευθεία κίνηση όλων ων φωνών) 

Επιπλέον, προτείνονται οι παρακάτω 

δραστηριότητες : 

Ανάλυση λυμένων θεμάτων στην τάξη 
και ανάθεση πλήρους εναρμόνισης στο 
σπίτι 

Ανάλυση παραδειγμάτων από τη 
μουσική φιλολογία 
Ένταξη σε μελωδίες και μπάσα 
παραδειγμάτων που παρουσιάζουν 
αναλυτικά όλες τις περιπτώσεις 
Λύση γενικών θεμάτων 
Ανάλυση παραδειγμάτων των 
υποπεριπτώσεων των μετατροπιών από 
τη μπαρόκ έως και τη ρομαντική 
μουσική 

Ακρόαση αποσπασμάτων από έργα, που 
επικεντρώνονται στα παρατιθέμενα 
φαινόμενα 
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εκκινώντας από 
μία μείζονα 
συγχορδία 
ελάσσονος ή 
μείζονος 
τονικότητας, σε 
ευθεία 
κατάσταση 
(κλειστή θέση, 
μελωδική θέση 

8 ης ή 3 ης ) 

■ Προς τον άνω 
κύκλο πέμπτων, 
εκκινώντας από 
μία μείζονα 
συγχορδία 
ελάσσονος ή 
μείζονος 
τονικότητας, σε 
ευθεία 
κατάσταση 
(κλειστή θέση, 
μελωδική θέση 

8 ης ή 3 ης ) 



1. Να 

αντιλαμβάνονται 
την εναρμόνια 
αντικατάσταση 
των φθόγγων 
μιας συγχορδίας 
για τη μετάβαση 
σε πιο μακρινές, 
συνήθως, 
τονικότητες, 
αλλά και την 
εναρμόνια 
αντικατάσταση 
μιας τονικότητας 
για την 

εξυπηρέτηση της 
γρήγορης 
ανάγνωσης της 
παρτιτούρας 

2. Να διευρύνουν 
την αντίληψή 
τους στη χρήση 
των εναρμόνιων 
μετατροπιών 

Β. Εναρμόνια μετατροπία 

(εναρμόνια αντικατάσταση ενός, 
μερικών ή όλων των φθόγγων 
μιας συγχορδίας) 

19.9 Η εναρμόνια αλλαγή 

ενός, μερικών ή και όλων των 
φθόγγων μιας συγχορδίας κατά 
τη μετατροπία 


3. Να γνωρίζουν 
την ύπαρξη των 

τριών 

συγχορδιών 
ελαττωμένης 
έβδομης(στο 
δωδεκάφθογγο 
συγκερασμένο 

19.10 Μετατροπία μέσω της 
αλλαγής της σημασίας μίας 
συγχορδίας ελαττωμένης 
έβδομης (νϋ° 7 ) 
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σύστημα) και τις 
δυνατότητες 
μετατροπίας που 
προσφέρουν 


δ. Να 

συνειδητοποιούν 
ότι η εναρμόνια 
μεταβολή της 7 ης 
μικρής μιας 


19.11 Μετατροπία μέσω της 
αλλαγής σημασίας της 
δεσπόζουσας μεθ' έβδομης 
(και των παρενθετικών 
δεσποζουσών με 7 η ) 


δεσπόζουσας με 
την 6 η αυξημένη 


προσδίδει 
ένταση κατά τη 


μετατροπία. Στην 


περίπτωση αυτή 


πρέπει να 
ασκηθούν στην 
αντικατάσταση 
της 7 ης μιας V 7 
από: 


■ τη «γερμανική» 
(συγχορδία 6 ης 
αυξημένης, 
νϋ^/ν ή <3θγ 6+ ) 

μείζονος ή 

ελάσσονος 
τονικότητας ένα 

ημιτόνιο 

χαμηλότερα από 

την αρχική 

τονικότητα 

■ την αλλοιωμένη 

νϋ%(με 

χαμηλωμένη 3 η ) 
μείζονος ή 
ελάσσονος 
τονικότητας ένα 
τρίτο νο 
ψηλότερα από 
την αρχική 
(συμπεριλαμβάν 
ονται και οι 
εναρμόνιες 
τονικότητες) 

■ την αλλοιωμένη 
ΐΐ 5 # (με οξυμένη 

θεμέλιο) σε 
μείζονα 

τονικότητα έναν 
τόνο ψηλότερα 
από την αρχική 

■ την εναρμόνια 
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της 

«γερμανικής» 
(συγχορδία 6 ης 
αυξημένης, 
νϋ^/ν ή <3 θγ 6+ ) 

μείζονος 
τονικότητας ένα 
ημιτόνιο 
χαμηλότερα από 

την αρχική 
τονικότητα 



ε. Να κατανοούν την 
κατά τρίτες 
μεγάλες δομή 
των συγχορδιών 
της ΙίΓκαιτης 

5* 

V *καθώς και την 

περαιτέρω 

δυνατότητα 

μετατροπίας 

μέσω 

εναρμόνιας 
αλλαγής σε έξι 
τονικότητες που 
απέχουν τρίτη 

μενάλη, πέμπτη 

αυξημένη και 

έκτη μικρή από 
την αρχική 
τονικότητα 
(συμπεριλαμβάν 

ονται και οι 

εναρμόνιες 

τονικότητες). 

19.12 Μετατροπία μέσω της 
αλλαγής σημασίας της 
αυξημένης συγχορδίας της 

ΙΐΓ βαθμίδας του αρμονικού 
ελάσσονος τρόπου και της ν 5# 
του μείζονος τρόπου 

1. Να εντοπίζουν 

Γ. Μετατροπικές αλυσίδες 

■ 0 διδάσκων δίνει μοτίβα (αρχικά δύο 

τίζ 


συγχορδιών με σχέση V 7 -!) για 

μετατροπικές 


μετατόπιση κατά διαστήματα: 

αλυσίδες και 


^ δευτέρας ανιούσας με βάση τη 

να 

19.13 Γενικές παρατηρήσεις 

συγγένειας α' βαθμού 

αναγνωρίζουν 

19.14 Τα διαστήματα 

^ δευτέρας μεγάλης κατιούσας 

τα είδη τους με 

μετατόπισης του μοτίβου ή 

(ολόκληροι τόνοι) 

γνώμονα τα 

του προτύπου (μοντέλου) 

^ δευτέρας μικρά, ανιόντα και κατιόντα 

διαστήματα 

19.15 Η χρήση της 

^ τρίτης με α' βαθμό συγγένειας από 

μετατόπισης 

μετατροπικής αλυσίδας στα 

κρίκο σε κρίκο 

του μοτίβου 

έργα 

^ τρίτης επί τη βάσει σχετικών 

και το βαθμό 

19.16 Οι αλυσίδες μέσω 

τονικοτήτων 

συγγένειάς 

τονικοποιήσεων στα όρια της 

^ τετάρτης ή πέμπτης καθαρά. 

τους 

θεματικής ομάδας ως 

Όλα τα παραπάνω εκτελούνται και στο 


επέκτασή της 

πιάνο 

2. Να γνωρίζουν 



ότι ο αριθμός 
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των κρίκων 
μιας αλυσίδας 
εξαρτάται από 
τη ρυθμική 
αγωγή και από 
την έκταση του 
προτύπου (3-4 
παρουσιάσεις 
προς αποφυγή 
μονοτονίας) 

3. Να διακρίνουν 
τη διαφορά 
της 

μετατροπικής 
αλυσίδας από 
τις διατονικές 
και τις 
χρωματικές 
(μέσω 

τονικοποιήσεω 
ν, στο 
εσωτερικό 
μιας θεματικής 
ομάδας) αλλά 
και από την 
απλή 

παράθεση 

τμημάτων 

χωρίς 

μετατροπικό 

πέρασμα 

4. Να συνδέουν 
γενικότερα τη 
θεωρητική 
γνώση των 
μετατροπικών 
αλυσίδων με 
την πρακτική 
της 

μετατροπίας 
στα μουσικά 
έργα _ 


20. ζένοι φθόγγοι/ Διδακτικές ώρες: δέκα (10) 


Προσδοκώμενα 

μαθησιακά 

αποτελέσματα 

Θεματικές ενότητες 

Δραστηριότητες 

Σε μια δοσμένη 
μελωδία θα πρέπει 
οι μαθητές : 

20.1. Ανατροφοδότηση των 
αρχών που περιγράφονται στην 

7 η θεματική ενότητα 

• Συζήτηση με βάση την εμπειρία: 
Σχολιασμός από τους μαθητές έργων 
του ρεπερτορίου τους με στόχο την 
αναγνώριση ξένων φθόγγων και 
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1. Να 
αντιλαμβάνοντ 
αιτις 

συγχορδίες και 
τις αλλαγές 
θέσεών τους. 

2. Να 
αναγνωρίζουν 
τους ξένους 
φθόγγους όλων 
των ειδών. 

3. Να 
επισημαίνουν 
τα δομικά 
στοιχεία της 
μελωδίας 
(μοτίβο, θέμα, 
φράση). 

Κατά την τετράφωνη 

εναρμόνιση, θα 

πρέπει οι μαθητές να 

έχουν την ευχέρεια : 

1. Να 

χρησιμοποιούν 
όλα τα είδη των 
ξένων 

φθόγγων, σε 
όλες τις φωνές 

2. Να 

χρησιμοποιούν 
τους ξένους 
φθόγγους με 
ομοιογενή και 
συνεπή τρόπο. 

3. Να αξιοποιούν 
τα δομικά 
στοιχεία ενός 
δοσμένου 
θέματος με 
τεχνικές 
μίμησης 

4. Να 

αντιλαμβάνοντ 
αιτα δομικά 
στοιχεία του 
θέματος και να 
επιλέγουν τους 
καταλληλότερο 
υς χειρισμούς 
για την 
εναρμόνισή 
του. 


20.2. Καθυστέρηση 

• Ορισμός, γενική 
περιγραφή 

• Κανόνες χρήσης 
(προετοιμασία, λύση, 
ρυθμικές, συγχορδιακές, 
μελωδικές και αρμονικές 
απαιτήσεις) 

• Είδη καθυστέρησης 
(ανιούσες, κατιούσες, 
πολλαπλές, αλλαγές θέσης 
της συγχορδίας ή αλλαγή 
της συγχορδίας κατά τη 
λύση της καθυστέρησης, 
ποικιλματικές λύσεις της 
καθυστέρησης) 

• Αρίθμηση καθυστερήσεων 

20.3. Επέρειση (ή αποτζιατούρα) 

• Ορισμός, γενική 
περιγραφή 

• Κανόνες χρήσης 

20.4 . Διαβατικοί φθόγγοι 

• Ορισμός, γενική 
περιγραφή 

• Κανόνες χρήσης 
(διατονικοί / χρωματικοί) 

20.5. Ποίκιλμα 

• Ορισμός, γενική 
περιγραφή 

• Κανόνες χρήσης 
(ποικίλματα κατά τόνο ή 
ημιτόνιο, ανιόντα ή 
κατιόντα) 

20.6. Προήγηση (ή προήχηση) 

• Ορισμός, γενική 
περιγραφή 

• Κανόνες χρήσης 

• Είδη προήγησης (έμμεση, 
άμεση) 

20.7. Εκφυγή (ή διαφυγή) 

• Ορισμός, γενική 
περιγραφή 

• Κανόνες χρήσης 

• Είδη εκφυγής (διαφυγής, 
φθόγγοι προσέγγισης) 

20.8. Συνδυασμοί ξένων 
φθόγγων 

• Οριζόντιος συνδυασμός 

• Κάθετος συνδυασμός 
(συγχρόνως ή μη 


καταγραφή του αρμονικού ρυθμού. 

• Παρουσίαση των ξένων φθόγγων : 
Περιγραφή των κανόνων και των 
πρακτικών χρήσης για κάθε είδους 
ξένου φθόγγου. 

• Περιγραφή τ ου τρόπου χειρισμού των 
παύσεων μιας μελωδίας. 

• Επίδειξη τρόπου εναρμόνισης: 
Εφαρμογή της γνώσης με λύση θεμάτων 
στον πίνακα. 

• Παρακίνηση για διατύπωση προτάσεων 
λύσης από τους μαθητές μέσα στη τάξη 
με ταυτόχρονη επίβλεψη, επίδειξη και 
επεξήγηση από τον διδάσκοντα. 

• Ανάθεση εργασιών στους μαθητές 
(λύσεις θεμάτων): Εφαρμογή όλων των 
κανόνων και τεχνικών που έχουν 
διδαχθεί οι μαθητές σε εργασίες τους. 

• Επίβλεψη των εργασιών από τον 
εκπαιδευτικό με σκοπό τη 
βελτιστοποίηση της λύσης και 
τελειοποίηση της εργασίας, 
αξιολογώντας την κατανόηση της 
διδαχθείσας γνώσης, την εφαρμογή της, 
την εκτέλεση και τη συνολική εικόνα 
των εργασιών των μαθητών. 

• Εμπεδωτικές και ανακεφαλαιωτικές 
ασκήσεις για ανατροφοδότηση όλων 
των προηγούμενων διδακτικών 
ενοτήτων. 
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συγχρόνως ή σε 
διαφορετική χρονική 
στιγμή) 

• Μιμήσεις (τεχνικές, 
επεξεργασία) 

20.9.Αρμονικά σφάλματα κατά 
τη χρήση ξένων φθόγγων και το 
συνδυασμό τους (5 ες και 8 ες ) 


Στο σημείο αυτό παρατίθεται συμπληρωματικά υπόμνημα, όπου αναγράφονται οι συμβολισμοί όλων των ειδών των 
συγχορδιών που συναντώνται στην τονική αρμονία και οι οποίοι είναι αποδεκτοί και χρησιμοποιούνται από τη διεθνή 
βιβλιογραφία. 


ΑΝΑΛΥΤΙΚΟ ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΣΥΜΒΟΛΙΣΜΩΝ ΣΥΓΧΟΡΔΙΩΝ 


Τρίφωνες συγχορδίες σε ευθεία κατάσταση 



Μείζων τρόπος 


Ελάσσων τρόπος 

1 

τονική 

ΐ 

τονική 

Μ 

επιτονική / σχετική της υποδεσπόζουσας 

..ο 

II 

επιτονική 

ΜΙ 

μέση / σχετική της δεσπόζουσας 

III 

μέση / σχετική [της τονικής] 



ιιΓ 

μέση με προσαγωγέα(ως υποκατάστατο της δεσπόζουσας) 

IV 

υποδεσπόζουσα 

ΐν 

υποδεσπόζουσα 

V 

δεσπόζουσα 

V 

δεσπόζουσα 



V 

ελάσσονα δεσπόζουσα 

VI 

επιδεσπόζουσα / σχετική [της τονικής] 

VI 

επιδεσπόζουσα / σχετική της υποδεσπόζουσας 



VII 

υποτονική / σχετική της ελάσσονος δεσπόζουσας 

..ο 

VII 

δεσπόζουσα μεθ' έβδομης χωρίς θεμέλιο 

..0 

VII 

δεσπόζουσα μεθ' έβδομης χωρίς θεμέλιο 




ι 


IV 


$ 






ί ϋ° III ΙΐΓ IV V ν VI VII νϋ° 

Σημειώσεις: 

• Τονικότητα αναφοράς για το μείζονα τρόπο (σε όλα τα παραδείγματα): Ντο-μείζων 

• Τονικότητα αναφοράς για τον ελάσσονα τρόπο (σε όλα τα παραδείγματα): λα-ελάσσων 
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• Κεφαλαία = μείζονα συγχορδία 

• Μικρά = ελασσόνα συγχορδία 

• Κεφαλαία και + = αυξημένη συγχορδία 

• Μικρά και 0 = ελαττωμένη συγχορδία 


Τρίφωνες συγχορδίες σε πρώτη αναστροφή (σε μείζονα και ελασσόνα τρόπο) 


Λ 




Ο 

ο 

ϋ 

V 


<Υ 

1ί=Ρ 


α 

ΓΪ 




ι> 


11 



υ 

ϊί 

11 




-Δ/ Η 

ο 






I 6 

..6 

II 

ϊϋ 6 

IV 6 

V 6 

νί 6 

• ·ο6 

VII 


—9 -5-σ-σ-«-0--^0- 

^ » ϋ Ο ” , ^ €1 51 51 


1 Ο ^ Α Ο Γ|Κ ο ^ ^ 



ϊ 

[ χ ο π υ π ι 

ί 6 ϋ° 6 III 6 ΙΐΓ 6 Ιν 6 V 6 ν 6 VI 6 VII 6 νϋ° 6 


Τρίφωνες συγχορδίες σε δεύτερη αναστροφή (σε μείζονα και ελάσσονα τρόπο) 

4 8 κ « £ £ « 5 1 

.6 .·6 ...6 ιι .6 . ,6 ·6 .·ο6 

Ι 4 ιι 4 ιιΐ 4 ΐν 4 ν 4 νι 4 νιι 4 

4 

•6 ·*ο6 1116 ■ ■ ■ +6 · 6 % #6 6 % #«6 » #■ 6 «·ο6 

ι 4 ιι 4 ΙΙΙ 4 ΙΝ 4 |ν 4 ν 4 ν 4 νΐ 4 νΐΙ 4 νιι 4 

Σημείωση: 

• Η συγχορδία της τονικής σε δεύτερη αναστροφή (Ι 4 και ΐ 4 ),ειδικά όταν χρησιμοποιείται σε πτώσεις, αναφέρεται 
και ως «πτωτικό έξι-τέσσερα» 


$ 


- 8 - 


- 8 - 


* 8 ί ) 8 « § ^ 


81 




ϊξ: 


-Β- 


33 = 


33= 


Β- 
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Η συγχορδία της δεσπόζουσας μεθ' έβδομης σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές 


Μείζων τρόπος Ελάσσων τρόπος 



Οι υπόλοιπες συγχορδίες μεθ' έβδομης στο μείζονα τρόπο, σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές 


Λ Ο.. « Ω 8 

^ ο ο ι ^ π κ ι ^ 

^νΟ ^ι> 

^ ^ ^ ν ιι>^ ■ ^ 

ΙΓΤ Λ 1 °ΓΪ ° I Ο Ο Ο 1 = 


Η -ί ° 1 ο ο 1 

: 

,7 ,6 ,4 .2 ..7 ..6 ..4 ..2 

1 Ι 5 Ι 3 ι II 11 5 ΙΙ 3 II II 

.7 ...6 ...4 ...2 

1 ΙΙΙ 5 ΙΙΙ 3 III 


V 11 1Γ^ 1Γ^ I 1ϊ I ο /ΐ 

Λ ΐί ί> ο 1 ο Ο η X 

ΙΓΠ 11 ΐ) ι ο γ/» γΛ* 0 ιϊ ι ι 

Τ 1Γ^ 1Γ" 

νίν π ι Η Η ^ ι ί 

[ ?1 Π 

Λ 5 & “ * 

■«,7 ...6 . Χ/ 4 ...2 ·7 .6 ·4 .2 

IV ΐν 5 ΐν 3 IV νι νι 5 νι 3 νι ν 

1 ο 

..07 ..06 ..04 ..02 

ΊΙ VII 5 VII 3 VII 


Σημείωση: 

• 07 , 0 5 > % 02 - ελαττωμένη συγχορδία με μικρή έβδομη, σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές 


Οι υπόλοιπες συγχορδίες μεθ' έβδομης στον ελάσσονα τρόπο, σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές 
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,8 1 II 11 

-1*3 

β,ϋ I » «Κ «Β 


<> 


Ι4Π 

"ϊ> |=3 1 8 ° 

5Γ Η - 

.7 .6 

IV ιν 5 

. 4 

ιν 3 

- 1 ΒΒ 

ϊν 2 IV 71, 

— 

IV* 

- 1 -@- 

.. ,4 ...2 7 6 4 2 

ΐν 3 ι> IV ν ν 5 ν 3 V 


~Ρ ><Υ > 



Τ ο ϊϊ 



ΓΑ 5 Ο 

1 Λ Λ Λ 1 



νΙ>! 3 

1€1 _ΐΡ(Γ 3 ΙΓ 3 1 

_ 

ο -ίΐτ 3 Ηίγ 3 ϊ+ 4* 3 

^ 8 « “ * 

ϋ ΙΓ ^ 


VI 7 VI® VI* VI 2 VII 7 VII® VII* νιι 2 


Σημειώσεις: 


• \ Λ = ελάσσονα τονική με μικρή έβδομη (χωρίς προσαγωγέα) 

• \\Ι Λ - μείζονα υποδεσπόζουσα (ως δάνεια συγχορδία από την ομώνυμη μείζονα τονικότητα) με μικρή έβδομη 

• 01 , ° 5 / ° 3 / ° 2 - ελαττωμένη συγχορδία με έβδομη ελαττωμένη («συγχορδία ελαττωμένης έβδομης»), σε ευθεία 
κατάσταση και σε αναστροφές 


Οι συγχορδίες δεσπόζουσας μετ' ενάτης και δεσπόζουσας με δέκατη-τρίτη, 
σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές 


Μείζων τρόπος 


Ελάσσων τρόπος 


ύ 




3ΣΙ 


ΙΟΙ 


3Γ 


8 8 






-Ο- 








#8 ί 




~Π~ 


Τ^*~ 


58= 


«ΐ: 


■β- 








ν| 


10 

ν ί 


ν 12 


11 

ν^ 


ν* 




ρ 


ιοί» 

V ί 


ν 1 ^ 


ιιΐ, 
V 5 


η 

κ 


Σημείωση: 

• Οι συγχορδίες δεσπόζουσας μετ' ενάτης και δεσπόζουσας με δέκατη-τρίτη του ελάσσονος τρόπου 
χρησιμοποιούνται και στο μείζονα τρόπο ως δάνειες 


Οι συγχορδίες διπλής δεσπόζουσας σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές 


Μείζων τρόπος Ελάσσων τρόπος 


-δ - 


—ί ρ— 

ΰ 8— 

ι- 

-ϋ-—θ- 

& .8 


—- 

ο 

<>8 

1-ΤΤΪ-ΙΤί 3 - 

— 

-^—#8— 

ν 7 /ν 

:ΐι 

ν®/ν 

ν*/ν 

ν 2 /ν 

ν 7 /ν ν®/ν 

—^ **--- 

ν*/ν ν 2 /ν 
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-"Π— 

-^- 

-€—ι— 

-ΪρΟ- 



- 8 - 

Ξ 

--ί Η 

- * Ο- 

^- 

νϋ°/ν 

νϋ° 7 ν 

* 

νϋ° 4 /ν 

-- 

νϋ°/ν νϋ ο6 /ν 

νϋ° 4 /ν 


-4 —Γ 

ι -- 1 

, -. .. Λ ο - ^4 

| — 


γ Π ^<1 Π 

1 4 

^ <Ίγ- 



[ Ϊ1 μϊ! 

ι ιττ ι, ο ι> 


— 0 1 

> 1^=1 

1 0*» » ” 


νϋ 07 /ν νϋ 0 5 /ν νϋ 0 3 /ν νϋ 02 /ν νϋ ο7 /ν νϋ^/ν νϋ^/ν νϋ ο2 /ν 

Σημείωση: 

• Οι συγχορδίες διπλής δεσπόζουσας τύπου ελαττωμένης έβδομης (νπ ο7 /ν, νπ^/ν, νπ^/ν και νϋ ο2 /ν) 
χρησιμοποιούνται και στο μείζονα τρόπο ως δάνειες 


Οι υπόλοιπες παρενθετικές δεσπόζουσες στο μείζονα τρόπο (σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές) 


3§ 






§> 1 # ΊΤ 


8 


ν 7 /ϋ ν^/ϋ \ΐΙΐ\\ ν 2 /ϋ νϋ°/ϋ νϋ ο6 /ϋ νϋ^/ϋ νϋ ο7 /ϋ ν\\°1/\\ νϋ^/ϋ νϋ ο2 /ϋ 


/ί- 0 —:ι ^ § 

- ϊβ—— 

— ο-;;.<ο 3^3 0 ^^^ 

§ο 1 

1^1 0*8 



ν 7 /ΐϋ λ/ς/ϊϋ ν^/ϊϋ ν 2 /ΐϋ νϋ°/ϋϊ νϋ ο6 /ΐϋ ν\\°1/\\\ νϊϊ ο7 /ϊϊϊ νϊϊ°|/ϊϊϊ ν\\°1/\\\ νϋ ο2 /ϊϋ 


β ίΐ 

Ο 


1 

1 11 

^—ίυ** -η# 

ΗΗί——-Η)— 

\>% ί°Β 

ώ= 

ι :.?θΜ ΐίομ 

§ 8 ° 

8 Η : 


——° 


ν 7 /ΐν ν^/ΐν νϋ°/ΐν νϋ° 4 /ΐν νϋ 0 |/ΐν νϋ 02 /ΐν 

ν|/ΐν ν 2 /ΐν νϋ°7ΐν νϋ 07 /ΐν νϋ^/ΐν νϋ ο7 /ΐν 


νϋ°5/ΐν 


νϋ ο2 /Ι V 


νϋ°3/ΐν 



















































































33818 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


Οι υπόλοιπες παρενθετικές δεσπόζουσες στον ελάσσονα τρόπο 
(σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές) 


ΐί -ο- 

Ο §~ 

—5~ .ΐ|~ 



8 » ° 1 

% ϋ° ^ 1 

1^] Ιμγ 3 


ν 7 /ΙΙΙ \^/ΙΙΙ νϊΐ°/ΙΙΙ νίί° 4 /ΙΙΙ νϊΐ 0 |/ΙΙΙ νϊϊ 02 /ΙΙΙ νϋ°|/ΙΙΙ νϊϊ ο2 /ΙΙΙ 

ν |/111 ν 2 /ΙΙΙ νίί°7ΐΙΙ νϊϊ 07 /ΙΙΙ νίί 0 3/ΙΙΙ νίί°7ΐΙΙ νϋ°3/ΙΙΙ 


/ Βιι ϊ ϊϊ 

ϋ§1 1ΪΪ 



$ « 

$ % ^ 


ν7ίν ν7ίν ν7ίν ν 2 /ίν νϊϊ°/ϊν νίί°7ίν νίί° 4 /ίν νϊϊ ο7 /ίν νϊϊ°|/ϊν νίί^/ίν νίί ο2 /ίν 


-9 -8 1 

-— 

;Γ- ο—=^“8—— 

Κι _ Λ Η 



ίίΐΐ ίΓ (1^ Γ 


ΏΠ ϊΓΤΐ π 4» 

—ΓΓΪ| ϊί Π ρ 

^ Ψη ρ* *° 

■##η—Ρ*—-1 

^#Η-Ρ*--- 
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Η συγχορδία της διπλής υποδεσπόζουσας στο μείζονα και στον ελάσσονα τρόπο, 
σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές 
Μείζων τρόπος Ελάσσων τρόπος 
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Η ναπολιτάνικη συγχορδία και τα παράγωγά της στο μείζονα και στον ελάσσονα τρόπο 
(σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές) 
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Σημείωση: 

• Ανεξάρτητα από το γεγονός ότι το τελευταίο παράδειγμα αναφέρεται μόνο στον ελάσσονα τρόπο, όλες οι 

παρενθετικές συγχορδίες δεσπόζουσας της ναπολιτάνικης (ν 7 /ΙΙ Ν ή ν 7 /Ν, νϋ°/ΙΙ Ν ή νϋ°/Ν, νϋ 07 /ΙΙ Ν ή νϋ 07 /Ν, νϋ ο7 /ΙΙ Ν 

ή νϋ ο7 /Ν, καθώς και οι αναστροφές τους) χρησιμοποιούνται ομοίως και στο μείζονα τρόπο 
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Οι συγχορδίες έκτης αυξημένης (αλλοιωμένες συγχορδίες διπλής δεσπόζουσας) 
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Σημειώσεις: 


• νϋ 6 7ν ή Ιΐ 6+ = «ιταλική» συγχορδία έκτης αυξημένης (διπλή δεσπόζουσα χωρίς θεμέλιο, με πέμπτη βαρυμένη, σε 
πρώτη αναστροφή) 

• νϋ^/ν ή (3 θγ 6+ = «γερμανική» συγχορδία έκτης αυξημένης (διπλή δεσπόζουσα μετ' ενάτης μικρής χωρίς θεμέλιο, 
με πέμπτη βαρυμένη, σε πρώτη αναστροφή) 
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• ν^/ν ή Ργ = «γαλλική» συγχορδία έκτης αυξημένης (διπλή δεσπόζουσα μεθ' έβδομης, με πέμπτη βαρυμένη, σε 
δεύτερη αναστροφή) 


Συγχορδίες με πέμπτη οξυμένη στο μείζονα τρόπο (σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές) 
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Σημείωση: 
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• Οι δύο τελευταίες συγχορδίες περιλαμβάνονται καταχρηστικά στον παρόντα πίνακα: στην πραγματικότητα, 
πρόκειται για συγχορδίες «υποδεσπόζουσας με επιπρόσθετη έκτη αυξημένη» (η δεύτερη, μάλιστα, είναι δάνεια 
από τον ελάσσονα τρόπο, αλλά αξιοποιήσιμη μόνο στο μείζονα τρόπο) 


Συγχορδίες με πέμπτη βαρυμένη στο μείζονα τρόπο (σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές) 
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Συγχορδίες με πέμπτη οξυμένη στον ελάσσονα τρόπο (σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές) 
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Συγχορδίες με πέμπτη βαρυμένη στον ελάσσονα τρόπο(σε ευθεία κατάσταση και σε αναστροφές) 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΑΝΑΠΤΥΞΗ ΑΚΟΥΣΤΙΚΩΝ ΙΚΑΝΟΤΗΤΩΝ 
Α', Β', Γ ΤΑΞΕΙΣ ΛΥΚΕΙΟΥ 

I. ΤΟ ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΤΟΥ ΜΑΘΗΜΑΤΟΣ «ΑΝΑΠΤΥΞΗ ΑΚΟΥΣΤΙΚΩΝ ΙΚΑΝΟΤΗΤΩΝ», Α', Β', Γ ΤΑΞΗ 
Ι.Ι.Σκοπός του μαθήματος «Ανάπτυξη ακουστικών ικανοτήτων» 

Το μάθημα «Ανάπτυξη Ακουστικών Ικανοτήτων» χωρίζεται σε δύο διακριτούς τομείς, τη «Μουσική 
Ανάγνωση» και τη «Γραφή καθ' υπαγόρευση» και διδάσκεται μία ώρα εβδομαδιαία στην Α', Β' και Γ' Λυκείου. 
Επιπλέον για τη Γ' Λυκείου, αποτελεί μέρος του δίωρου μαθήματος επιλογής σε συνδυασμό με το μάθημα της 
Αρμονίας. Σκοπός του μαθήματος είναι η διδασκαλία πρακτικών ακουστικής αντίληψης και φωνητικής 
διαχείρισης της ευρωπαϊκής μουσικής. 

1.2. Στόχοιτου μαθήματος «Ανάπτυξη ακουστικών ικανοτήτων» 

Οι επιμέρους στόχοι του μαθήματος είναι οι μαθητές να αναπτύσσουν ικανότητα εσωτερικής ακοής, καθώς 
και ικανότητα φωνητικής εκτέλεσης μελωδίας χωρίς τη συνοδεία πιάνου, να αναγνωρίζουν μελωδικά 
διαστήματα, να αποδίδουν φωνητικά συγχορδίες σε ευθεία κατάσταση και σε αρπισμούς, να αναγνωρίζουν 
ακουστικά τα είδη των συγχορδιών και διαδοχές συγχορδιών, καθώς και να αναγνωρίζουν μουσικά μέτρα και 
ρυθμικά σχήματα. 

1.3. Μεθοδολογία του μαθήματος «Ανάπτυξη ακουστικών ικανοτήτων» 

Προτείνεται η σπειροειδής ανάπτυξη της γνώσης, μέσω ασκήσεων διαβαθμισμένης δυσκολίας για κάθε 
κεφάλαιο, σε σύνδεση με τους προαναφερόμενους στόχους. Επίσης, το μάθημα «Ανάπτυξη ακουστικών 
ικανοτήτων» συνιστάται να διδάσκεται και σε διεπιστημονική σύνδεση με το μάθημα της Αρμονίας, μέσα από 
την οποία ο μαθητής καλείται μεν να αντιμετωπίσει γραπτώς ασκήσεις για τα διάφορα φαινόμενα της 
αρμονίας και τις συνδέσεις συγχορδιών, καλείται δε επιπλέον να αναγνωρίσει και ακουστικώς τα φαινόμενα 
αυτά. 

1.4. Περιεχόμενο του μαθήματος «Ανάπτυξη ακουστικών ικανοτήτων» 

Στο μάθημα «Ακουστικές ικανότητες» για τις τρεις τάξεις του Λυκείου προτείνονται ασκήσεις για αναγνώριση 
μελωδικών διαστημάτων, μετρικών και ρυθμικών σχημάτων, υπαγόρευση μελωδικών φράσεων, αναγνώριση 
όλων των τρίφωνων και τετράφωνων συγχορδιών, καθώς και αναγνώριση συγχορδιακών διαδοχών, οι οποίες 
ακολουθούν το δομικό πλαίσιο της μουσικής της εποχής της κοινής (αρμονικής) πρακτικής, η οποία 
αντιστοιχεί στη χρονική περίοδο περίπου από τα μέσα του 17ου αιώνα μέχρι τα τέλη του 19ου αιώνα. Οι 
παραπάνω κατηγορίες ασκήσεων εμπεριέχονται στα κεφάλαια του μαθήματος «Ανάπτυξη ακουστικών 
ικανοτήτων», τα οποία ακολουθούν στη διαδοχή τα κεφάλαια του μαθήματος της Αρμονίας, καθώς 
σχεδιάστηκαν σε σύνδεση με αυτά. Προτείνεται, ακόμη, στην έναρξη του μαθήματος στην Α' Λυκείου να 
γίνουν επαναληπτικές μελωδικές ασκήσεις πάνω σε τρίφθογγες και τετράφθογγες κλίμακες, καθώς και 
ασκήσεις μουσικής μνήμης έκτασης δύο-τεσσάρων μέτρων. Επιπλέον, προτείνεται να γίνονται και στις τρεις 
τάξεις του Λυκείου, παράλληλα με τις ασκήσεις αναγνώρισης διαστημάτων, συγχορδιών και διαδοχών 
συγχορδιών, και ασκήσεις γραφής καθ' υπαγόρευση μελωδίας διαβαθμισμένης δυσκολίας. Η μουσική 
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ανάγνωση και γραφή καθ' υπαγόρευση διδάσκεται εκ παραλλήλου με τις θεματικές ενότητες που αφορούν 
στο αρμονικό ντικτέ και τις ποικίλες εκφάνσεις του, γι' αυτό το λόγο δεν έχουν αναφερθεί ξεχωριστά οι ώρες 
διδασκαλίας για τη δραστηριότητά αυτή. 


I. 5. Αξιολόγηση του μαθήματος «Ανάπτυξη ακουστικών ικανοτήτων» 

Η αξιολόγηση, καθώς συνδέεται με τους στόχους του μαθήματος, αποσκοπεί στη διαπίστωσή τους. Είναι 
αναπόσπαστο μέρος της διδακτικής διαδικασίας και είναι ουσιαστική όταν ο εκπαιδευτικός διερευνά την 
ατομική και συλλογική πορεία των μαθητών, εντοπίζει τις δυσκολίες και τις ελλείψεις και ανατροφοδοτεί τη 
διδασκαλία του (διαμορφωτική και εξελικτική αξιολόγησης) με στόχο τη βελτίωση, την πρόοδο και την 
ενίσχυση των κινήτρων των μαθητών για περαιτέρω μάθηση. Η αξιολόγηση των μαθητών για το μάθημα 
«Ανάπτυξη ακουστικών ικανοτήτων» προτείνεται να βασιστεί στον α) ατομικό τους φάκελο (ροΓΐίοΙίοδ) που 
περιλαμβάνει τα γραπτά του κάθε μαθητή με ασκήσεις που γίνονται στη διάρκεια του μαθήματος και τα 
οποία συμβάλλουν στην αυτογνωσία και στην πληροφόρηση σχετικά με το επίπεδο των γνώσεων και των 
δεξιοτήτων και β) στην αυτοαξιολόγηση, η οποία γίνεται με την καθοδήγηση του εκπαιδευτικού και με 
κριτήρια που γνωρίζουν οι μαθητές. Σε σχέση με αυτό συνιστάται στον καθηγητή να παροτρύνει τους μαθητές 
σε κατ' ιδίαν άσκηση κατ' οίκον με το κατάλληλο ηχητικό υλικό που θα υποδείξει και θα καθοδηγήσει ο ίδιος 
τους μαθητές. Ο καθηγητής αναθέτει στους μαθητές να εργαστούν επιπλέον στο σπίτι με συγκεκριμένες 
ακουστικές ασκήσεις και οι μαθητές μετά το πέρας της εβδομάδας επιδίδουν τις απαντήσεις τους στον 
καθηγητή, ο οποίος επισημαίνει τα λάθη και τις αιτίες τους με βάση τις απαντήσεις των ασκήσεων που κατέχει 
ο καθηγητής. 

II. ΤΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΤΟΥ ΜΑΘΗΜΑΤΟΣ «ΑΝΑΠΤΥΞΗ ΑΚΟΥΣΤΙΚΩΝ ΙΚΑΝΟΤΗΤΩΝ», Α', Β', Γ ΤΑΞΗ 

1. Τρίχορδα (τρίφθογγες κλίμακες) - Συνημμένα τρίχορδα /Διδακτικές ώρες: μία (1) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαϋητής πρέπει: 
να αναγνωρίζει τα είδη των 
τρίχόρδων καί τους 
συνδυασμούς με όμοια ή 
ανόμοια τρίχορδα συνημμένα. 

1.1 Τρίχορδα (συνεχής 
διαδοχή τριών 
φθόγγων) 

1.2 Μείζων τρόπος 

τρίχορδο Α (Τ-Τ), 
τρίχορδο Β (Τ-Η), 
τρίχορδο Γ (Η-Τ). 

Με δοσμένο φθόγγο τραγουδήστε 
τρίχορδα Α, Β, Γ ανιόντα και 
κατιόντα. 

Γίνεται ανάλυση της δομής του 
τριχόρδου και εκτελείται σε 
ανιούσα και κατιούσα κίνηση 
μελωδικά. 0 μαθητής ακούει και 
διακρίνει το είδος του τριχόρδου. 


1.2.1 Συνημμένα 
τρίχορδα 

Κατόπιν εκτελούνται δύο συνεχή 
τρίχορδα διαφορετικού είδους 
(συνημμένα) δημιουργώντας ένα 
πεντάχορδο. 

Συνημμένα τρίχορδα στη μείζονα 
κλίμακα 

Με δοσμένο φθόγγο τραγουδήστε 
τρίχορδα Α+Β, Α+Γ, Β+Α, Γ+Α, Γ+Β 
ανιόντα και κατιόντα. 


1.3 Ελάσσων τρόπος 

Με δοσμένο φθόγγο τραγουδήστε 
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(αρμονικός) 

τρίχορδα Α, Β, Γ, 3χ.Δ, 3χ.ΕΔ 


Τρίχορδο δεσπόζουσας 
3Χ·Δ (Η-Τρ.Η) 

Τρίχορδο 

επιδεσπόζουσας 3χ.ΕΔ 
(Τρ.Η-Η) 

ανιόντα και κατιόντα. 


1.3.1 Συνημμένα 

Συνημμένα τρίχορδα στην 


τρίχορδα 

αρμονική ελάσσονα σχηματισμός 
πεντάχορδων 


2.Τετράχορδα (τετράφθογνες κλίμακες) - Συνημμένα τετράχορδα/ Διδακτικές ώρες: μία (1) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Να αναγνωρίζει τα είδη των 

2.1 Τετράχορδα 

Γίνεται ανάλυση της δομής του 

τετραχόρδων καί τους 

(συνεχής διαδοχή 

τετραχόρδου και εκτελείται σε 

συνδυασμούς με όμοια ή 

τεσσάρων φθόγγων) 

ανιούσα και κατιούσα κίνηση 

ανόμοια συνεχή τετράχορδα 

2.2 Μείζων τρόπος 

μελωδικά. 0 μαθητής ακούει και 

με σύζευξη ή διάζευξη 

τετράχορδο Α 

διακρίνει το είδος του 


(Τ-Τ-Η), 
τετράχορδο Β 

τετραχόρδου. 


(Τ-Η-Τ), 

Με δοσμένο φθόγγο τραγουδήστε 


τετράχορδο Γ 

τετράχορδα Α, Β, Γ και Δ ανιόντα 


Γ(Η-Τ-Τ) 
τετράχορδο Δ 
(Τ-Τ- Τα -ανημιτονικό) 

και κατιόντα. 

Να επιδεικνύει ικανότητα 

2.2.1 Οργάνωση των 

Γίνεται εξάσκηση μελωδική και 

φωνητικής εκτέλεσης των 

βαθμιδών του μείζονος 

ακουστική δίνοντας κάθε φορά τη 

βαϋμίδων της μείζονος και 

τρόπου με διαζευγμένα 

βαθμίδα εκκίνησης 

αρμονικής ελάσσονος με 
συνδυασμούς διαζευγμένων 
τετραχόρδων 

τετράχορδα 



2.3 Ελάσσων τρόπος 

Με δοσμένο φθόγγο τραγουδήστε 


(αρμονικός) 

τετράχορδα ανιόντα και κατιόντα 


Τετράχορδο της 

Α, Β, Γ, 4χΥΔ, 4χΔ, 4χΕΔ και 


υποδεσπόζουσας, 

4χΥΔ (Τ-Η-3 η ) 

Τετράχορδο της 
δεσπόζουσας 4χΔ (Η-3Η- 
Η) 

Τετράχορδο της 
επιδεσπόζουσας 4χΕΔ 
(3Η-Η-Τ) 

Τετράχορδο 
προσαγωγέα 4χΠροσ. 
(Η-Τ-Η) 

4χΠροσ.. 
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Α' ΤΑΞΗ ΛΥΚΕΙΟΥ 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΑΝΑΓΝΩΣΗ ΚΑΙ ΓΡΑΦΗ ΚΑΘ' ΥΠΑΓΟΡΕΥΣΗ ΜΕΛΩΔΙΑΣ 


ΠΡΟΣΔΟΚΠΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Οι μαθητές να: 

1) αποκτήσουν ευχέρεια στη 
μουσική ανάγνωση ($οΙΐθ§θ) 
όλων των μελωδικών 
διαστημάτων 

2) αναπτύξουν την 
εσωτερική τους ακοή 

3) αναπτύξουν δεξιότητες 
μουσικής ορθογραφίας 
(άΐοΐθθ) και διαχείρισης της 
μουσικής σημειογραφίας 

Ακουστική αναγνώριση 
και γραφή καθ' 
υπαγόρευση μελωδίας 
με ποικίλα ρυθμικά 
σχήματα και 
μετατροπίες στη 
δεσπόζουσα ή 
υποδεσπόζουσα 

-Ασκήσεις μουσικής ανάγνωσης 
με διάφορα διαστήματα σε 
ποικίλα ρυθμικά σχήματα 
(παρεστιγμένα, συγκοπές, 
αντιχρονισμό, σύζευξη 
διάρκειας), σε κλίμακες μέχρι 
τέσσερις διέσεις-υφέσεις, σε 
μέτρα 2/4, 3/4, 4/4, 6/8 και με 
μετατροπίες στη δεσπόζουσα ή 
υποδεσπόζουσα ή σχετική 
ελάσσονα. Απόδοση των 
ασκήσεων από τους μαθητές με 
μέτρημα με το χέρι. 

-Ασκήσεις απομνημόνευσης και 
αναπαραγωγής σύντομων 
μελωδικών σχημάτων αρχικά 
τραγουδιστά και κατόπιν γραπτά 
-Ασκήσεις μουσικής 
υπαγόρευσης (άΐοΐθθ) με, όσον 
είναι δυνατόν, ποικίλα 
διαστήματα, με σύντομες 
χρωματικές κινήσεις, σε ποικίλα 
ρυθμικά σχήματα (παρεστιγμένα, 
συγκοπές, σύζευξη διάρκειας, 
δέκατα έκτα), σε κλίμακες μέχρι 
δύο διέσεις-υφέσεις, σε μέτρα 

2/4, 3/4, 4/4, 6/8 και με 
μετατροπίες στη δεσπόζουσα ή 
υποδεσπόζουσα (σχέση 5 ης ) 


3. Κύριες συγχορδίες στο μείζονα και ελασσόνα τρόπο σε ευθεία κατάσταση 
(Ι,ΐν,ν) /Διδακτικές ώρες: μία (1) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Ακουστική 

αναγνώριση των κύριων 
συγχορδιών της κλίμακας 

3.1Μελωδική 

εκφώνηση-αναγνώριση 

συγχορδιών 

Μείζονα κλίμακα 

Οι συγχορδίες των κύριων 
βαθμιδών: Ι,ΙΝ/,ν 

0 διδάσκων εκτελεί μελωδικά ή 
αρμονικά, ο μαθητής 
επαναλαμβάνει μελωδικά. 

Κατόπιν εκτελεί πάλι αρμονικά 
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και ο μαθητής αναγνωρίζει ποιες 
κύριες συγχορδίες ακούγονται. 
Εφαρμογή των παραπάνω και για 
την αρμονική ελάσσονα κλίμακα 


3.1.1 Μουσική 

0 διδάσκων εκτελεί μελωδικά ή 


υπαγόρευση 

αρμονικά και ο μαθητής γράφει 
τις νότες. Επανάληψη σε 
διάφορες 
κλίμακες 


4. Οι κύριες συγχορδίες (I, V, IV σε ευθεία κατάσταση) και οι συνδέσεις τους 
(τρίφωνες συγχορδίες σε τετράφωνη γραφή) /Διδακτικές ώρες: δυο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαϋητής πρέπει: 

4.1 Μελωδική 

0 διδάσκων παίζει μεμονωμένες 

Να διακρίνει ακουστικά τις 

εκφώνηση- 

συγχορδίες μελωδικά ή αρμονικά 

κύριες συγχορδίες σε 

αναγνώριση 

και ο μαθητής εκφωνεί σε μορφή 

τετράφωνη γραφή 

μεμονωμένων 

συγχορδιών 

αρπέζ και αναγνωρίζει τις 
συγχορδίες 

Να διακρίνει τις κύριες 

4.2 Συνδέσεις 

0 διδάσκων παίζει, ο μαθητής 

συγχορδίες σε διάφορες 

συγχορδιών (2-3 

εκφωνεί μελωδικά και στη 

κλίμακες σε τετράφωνη γραφή 

συγχορδίες) 

4.2.1. Μελωδική 

εκφώνηση-αναγνώριση 

συγχορδιών 

συνέχεια αναγνωρίζει τις 
συγχορδίες 

Να αντιληφϋεί τις συνδέσεις 

4.3. Συνδέσεις 

0 διδάσκων παίζει συνδέσεις 

των κύριων βαϋμίδων και την 

συγχορδιών (2-5 

κύριων βαθμιδών σε ανοικτές ή 

αρμονική τους αλληλουχία 

συγχορδίες) 

4.3.1. Αναγνώριση 
διαδοχής συγχορδιών 
(γράφουν βαθμίδες) 

4.3.2. Μουσική 
υπαγόρευση (γράφουν 
τις βαθμίδες και τις 
φωνές) 

κλειστές θέσεις σε τέσσερις 
φωνές (δίνεται η βάση της 
τονικής, δεσπόζουσας ή 
υποδεσπόζουσας) 

Οι μαθητές καταγράφουν τις 
βαθμίδες, στη συνέχεια γράφουν 
τις νότες. Καταγράφουν πρώτα τη 
μελωδία, κατόπιν το μπάσο και 
τέλος τις μεσαίες φωνές 
Εξετάζονται οι συνδέσεις 
αναλυτικά (πλάγια και αντίθετη 
κίνηση) με κοινούς ή όχι 
φθόγγους 
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5. Αρμονικές λειτουργίες και πτώσεις (τέλεια, ατελής, μισή)/ Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαϋητής πρέπει: 

Να διακρίνει ακουστικά τα 
είδη των πτώσεων σε 
τετράφωνη γραφή 

5.1 Αναγνώριση των 
πτώσεων (τέλεια, 
ατελής, μισή) 

0 διδάσκων παίζει τα είδη των 
πτώσεων, εξηγώντας αναλυτικά τις 
διαφορές μεταξύ της τέλειας, της 
ατελούς και της μισής πτώσης 

0 μαθητής αναγνωρίζει τα είδη των 
πτώσεων 

Να καταγράψει αρμονικές 
υπαγορεύσεις μουσικών 
φράσεων που καταλήγουν 
σε ένα είδος πτώσης 

5.2 Μουσική 
υπαγόρευση 

(Δίδεται η συγχορδία της 
τονικής σε θέση 8 ης , 3 ης ή 
5 ης ) 

0 διδάσκων παίζει μια μουσική 
φράση σε τετράφωνη γραφή με την 
αρχική συγχορδία της τονικής σε θέση 
8 ης , 3 ης ή 5 ης . 


Οι συγχορδίες παίζονται κατά 
προτίμηση σε συνεπτυγμένη θέση. 
Δίδονται παραδείγματα που να 
περιέχουν: 

• Τέλεια πτώση 

• Ατελή 

• Μισή πτώση και 

• Πλάγια ή εκκλησιαστική πτώση 


6. Εναρμόνιση απλών μελωδιών με τη χρήση των κύριων συγχορδιών σε ευθεία κατάσταση/ 

Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

Ο μαϋητής πρέπει: 

Να εναρμονίζει απλές 
μελωδίες με χρήση των 
κύριων βαϋμίδων κατά τη 
διάρκεια πρώτης ακρόασης 


Να καταγράφει μικρές 
μουσικές φράσεις σε 2φωνη 
μουσική υπαγόρευση και 
στη συνέχεια μέχρι 4φωνη 


ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


6.1 Καταγραφή μιας 
σύντομης διαδοχής 
συγχορδιών που 
περιέχει συνδέσεις 
κύριων βαθμιδών. 

Παίζεται αρχικά 
σοπράνο και μπάσος και 
οι μαθητές καταγράφουν 
τη μελωδική κίνηση 
κάθε φωνής φωνές. Εν 
συνεχεία παίζονται και 
οι 4 φωνές και οι 
μαθητές συμπληρώνουν 
τα εσωτερικά μέρη. 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


Εκτελούνται απλές μελωδίες μέχρι 4 
μέτρα κατάλληλες για απλή 
εναρμόνιση με τη χρήση των κύριων 
βαθμιδών. 

I, IV,V και ί-ίν-ν 

Ο διδάσκων παίζει μικρές μουσικές 
φράσεις σε δίφωνη εκτέλεση σοπράνο 
και μπάσο οι μαθητές γράφουν 
ταυτόχρονα και τις δύο μελωδίες 

Ο διδάσκων παίζει την προηγούμενη 
φράση συμπληρώνοντας και μια τρίτη 
φωνή κατά προτίμηση άλτο, οι 
μαθητές συμπληρώνουν τη τρίτη 
φωνή. 

Ο διδάσκων παίζει και τη τέταρτη 
φωνή (τενόρο) και οι μαθητές 
συμπληρώνουν. 

Ακούγεται η άσκηση τετράφωνη 
αρκετές φορές έτσι ώστε οι μαθητές να 
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μπορέσουν να παρακολουθούν 
ταυτόχρονα και τις 4 φωνές 

Οι ασκήσεις πρέπει να είναι σε 
κλειστές και ανοικτές θέσεις 
ξεκινώντας από όλες τις πιθανές θέσεις 
σοπράνο (8 η , 3 η , 5 η ). 

Οι ασκήσεις επαναλαμβάνονται και σε 
άλλες κλίμακες μείζονες και ελάσσονες 


7. Κύριες συγχορδίες σε πρώτη αναστροφή/ Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

Ο μαθητής πρέπει: 
να διακρίνει την πρώτη 
αναστροφή των κυρίων 
συγχορδιών. 


ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


7.1 Μελωδική 
εκφώνηση των 
συγχορδιών για 3 φωνές 
σε ευθεία κατάσταση 
και Α' αναστροφή. 


Εκτελούνται οι κύριες συγχορδίες σε 
ευθεία κατάσταση και στη συνέχεια σε 
α αναστροφή σε κλειστή και ανοιχτή 
θέση, διακρίνοντας τη διαφορά που 
υπάρχει στη χαμηλότερη φωνή της 
συγχορδίας. 


Να τραγουδά συγχορδίες σε 
Α' αναστροφή για τρεις 
φωνές μελωδικά και 
αρμονικά σε ομάδες. 


Με δοσμένη τη θεμέλιο ο μαθητής 
τραγουδά τη συγχορδία, με δοσμένη 
την 3 η σαν βάση ο μαθητής τραγουδά 
τις υπόλοιπες νότες (5η και 8 η ), με 
δοσμένη την 5 η ο μαθητής τραγουδά 
τις υπόλοιπες (8η και 3 η ). 


Να τραγουδά συγχορδίες σε 
Α' αναστροφή για τέσσερεις 
φωνές μελωδικά και 
αρμονικά σε ομάδες 


7.2 Μελωδική 
εκφώνηση για 4 φωνές 
σε ευθεία κατάσταση 
και Α' αναστροφή 


Ακολουθείται η ίδια διαδικασία με τις 
3 φωνές με τη διαφορά ότι 
προστίθεται και ένας διπλασιασμός 
φθόγγου σαν τέταρτη φωνή. 


Να καταγράφει τις φωνές 
των κυρίων συγχορδιών 
μελωδικά και αρμονικά σε 
ευθεία κατάσταση και Α ' 
αναστροφή 


Εκτελούνται διαδοχές 2, 3 και 
προοδευτικά μέχρι 5 συγχορδιών. 
Παίζονται αρχικά σοπράνο και μπάσο 
και οι μαθητές καταγράφουν τις 
φωνές. Εν συνεχεία παίζονται και οι 4 
φωνές και οι μαθητές συμπληρώνουν 
τα εσωτερικά μέρη. 


Να αναγνωρίζει τις διαδοχές 
των κυρίων συγχορδιών σε 
ευθεία κατάσταση και Α ' 
αναστροφή. 


7.3 Μουσική 
υπαγόρευση διαδοχής 
συγχορδιών σε ευθεία 
κατάσταση και Α' 
αναστροφή 


Ο διδάσκων εκτελεί μία φορά τη 
διαδοχή των συγχορδιών και οι 
μαθητές καταγράφουν τις βαθμίδες . 


Να αναγνωρίζει τις διαδοχές 
των κυρίων συγχορδιών σε 
ευθεία κατάσταση και Α ' 
αναστροφή και να 


7.3.1 Αναγνώριση 
διαδοχής συγχορδιών 
(γράφουν βαθμίδες). 


Ο διδάσκων εκτελεί μία φορά τη 
διαδοχή των συγχορδιών και εν 
συνεχεία υπαγορεύει τις συγχορδίες 
ανά ζεύγη εκτελώντας 2 έως τρεις 
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καταγράφει βαϋμίδες καί 

7.4 Μουσική 

φορές κάθε ζεύγος ή όπως κρίνεται 

φωνές ταυτόχρονα 

υπαγόρευση (γράφουν 

για κάθε αρμονικό σκελετό 


τις βαθμίδες και τις 

προσφορότερο. Οι μαθητές γράφουν 


φωνές) 

τις φωνές και συγχρόνως τις 
αντίστοιχες βαθμίδες. 


8 . Κύριες συγχορδίες σε δεύτερη αναστροφή/ Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαϋητής πρέπει: 
να διακρίνει την δεύτερη 
αναστροφή στις κύριες 
συγχορδίες με όλες τις 
μορφές της 

8.1 Διαβατική δεύτερη 
αναστροφή της ν®. 

Η συγχορδία της δεσπόζουσας 
περικλείεται από τη συγχορδία της 
τονικής σε ευθεία κατάσταση και 
αναστροφή ή αντιστρόφως. Δίδεται η 
συγχορδία της τονικής και ο διδάσκων 
εκτελεί το σύνολο των συγχορδιών. Οι 
μαθητές καταγράφουν τη διαδοχή των 
συγχορδιών και εν συνεχεία τις 
υπόλοιπες φωνές με τη διαδικασία 
που έχει υποδειχθεί. 


8.2 Διαβατική δεύτερη 
αναστροφή της Ι 4 . 

Η συγχορδία της τονικής περικλείεται 
από τη συγχορδία της 
υποδεσπόζουσας σε ευθεία κατάσταση 
και αναστροφή ή αντιστρόφως 


8.3 Χρήση του 
πτωτικού έξι- 
τέσσερα σε μια 
διαδοχή 

συγχορδιών που 
καταλήγει σε 
τέλεια, ατελή ή 
μισή πτώση. 

Τη συγχορδία της τονικής έξι-τέσσερα 
ακολουθεί η δεσπόζουσα 
μισή πτώση 

Τη συγχορδία της τονικής έξι-τέσσερα 
ακολουθεί η δεσπόζουσα και η φράση 
τελειώνει με τη συγχορδία της τονικής 
σε θέση 8 ης . 

Τέλεια πτώση 



Τη συγχορδία της τονικής έξι-τέσσερα 
ακολουθεί η δεσπόζουσα και η φράση 
τελειώνει με τη συγχορδία της τονικής 
σε θέση 3 ης ή 5 ης . 

Ατελής πτώση 


8.4 Ποικιλματική 
δεύτερη 
αναστροφή 

Η συγχορδία της τονικής έξι-τέσσερα 
περικλείεται από τη συγχορδία της 
δεσπόζουσας σε ευθεία κατάσταση ή 
συγχορδία της υποδεσπόζουσας έξι- 
τέσσερα από τη συγχορδία της τονικής 


8.5 Ποικιλματική 
δεύτερη 
αναστροφή στις 
πτώσεις 

Το έξι-τέσσερα πλάγιας πτώσης 
ακολουθεί την τέλεια πτώση 
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9.Η συγχορδία δεσπόζουσας μεθ' έβδομης και οι αναστροφές της/ Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαθητής πρέπει: 
να διακρίνει την 
δεσπόζουσα μεϋ' έβδομης 
σε ευθεία κατάσταση καί 
σε όλες τις αναστροφές της 

9.Η συγχορδία 
δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης και οι 
αναστροφές της 

0 διδάσκων εκτελεί μελωδικά και 
αρμονικά τη δεσπόζουσα μεθ' 
έβδομης 

α) σε ευθεία κατάσταση 
β)σε Α' αναστροφή γ) σε Β' 
αναστροφή δ) σε Γ' αναστροφή 
ακολουθούμενες κάθε φορά από τις 
λύσεις τους (λύση της 7 ης ) 

Να εξοικειωθεί στη 
κατασκευή δεσποζούσων 
μεθ' έβδομης από ένα 
δοσμένο φθόγγο ως μία από 
τις τέσσερεις φωνές της 

9.1 Θεωρητική εξάσκηση 
στο σχηματισμό 
δεσποζουσών μεθ' 
έβδομης με δοσμένη τη 
θεμέλιο, 3 η , 5 η ή 7 η της 
συγχορδίας. 

0 διδάσκων δίνει μία από τις νότες 
της δεσπόζουσας και ο μαθητής 
σχηματίζει (θεωρητικά)τη δεσπόζουσα 
βρίσκοντας και τις υπόλοιπες τρεις 
φωνές της 

Να τραγουδά μελωδίες που 
περιέχουν φθόγγους της 
δεσπόζουσας μεθ' έβδομης 

9.2 Μελωδική 
απαγγελία σε 
συνεπτυγμένη θέση της 
ευθείας κατάστασης και 
αναστροφών της 
δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης. 

Δίνονται μελωδίες που έχουν 
αναπτυχθεί πάνω σε ένα δοσμένο 
αρμονικό σκελετό που περιλαμβάνει 
και συγχορδίες δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης. 

περιέχουν τις φωνές της 
δεσπόζουσας μεθ' έβδομης και ο 
μαθητής τραγουδά τα μικρά μουσικά 
κομμάτια που είναι σε ευθεία 
κατάσταση και σε όλες τις 
αναστροφές της 

Να αναγνωρίζει την 
κατάσταση μιας 
δεσπόζουσας μεθ' έβδομης 

9.3 Αναγνώριση της 
κατάστασης μιας 
δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης 

0 διδάσκων εκτελεί μελωδικά και 
κατόπιν αρμονικά μια δεσπόζουσα 
μεθ' έβδομης σε όλες τις καταστάσεις 
και ο μαθητής αναγνωρίζει την 
κατάσταση, οι συγχορδίες εκτελούνται 
σε κλειστές και ανοικτές θέσεις 

Να καταγράφει τη σύνδεση 
της δεσπόζουσας με την 
τονική σύμφωνα με τις 
λύσεις της 7 ης 

9.4 Σύνδεση της 
δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης σε ευθεία 
κατάσταση και 
αναστροφές με την 
τονική. 

Εκτελούνται ζεύγη συγχορδιών 
δεσπόζουσας με την τονική και με τις 
λύσεις που επιβάλουν οι κανόνες της 
αρμονίας, ο μαθητής ακούει και 
καταγράφει τις βαθμίδες και τις 
αναστροφές τους 

Να καταγράφει διαδοχές 
που περιλαμβάνουν όλη την 
προηγούμενη διδαχθείσα 
ύλη και τη δεσπόζουσα μεθ' 
έβδομης 

9.5 Υπαγόρευση 
διαδοχής συγχορδιών 
που περιλαμβάνουν την 
προηγούμενη ύλη και 
δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης με τις 
διαδικασίες που 
περιγράφθηκαν στα 

0 διδάσκων εκτελεί διαδοχές 
συγχορδιών με όλες τις κύριες 
βαθμίδες και τη δεσπόζουσα μεθ' 
έβδομης σε όλες τις αναστροφές και 
με τις ανάλογες πτώσεις, ο μαθητής 
καταγράφει τις βαθμίδες και τις 
αναστροφές 
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κεφάλαια 4,5 και 6. 


9.6Έμφαση στη χρήση 
της δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης σε ευθεία 
κατάσταση ως 
προτελευταίας 
συγχορδίας σε τέλειες 
και ατελείς πτώσεις 
(προσοχή: ποτέ ως 
τελευταίας σε μισή 
πτώση!). 


Εκτελούνται διαδοχές με κατάληξη τις 
δυο συνδέσεις V 7 -! (η I σε θέση 
ογδόης, τέλεια πτώση)ν 7 -Ι (η I σε θέση 
τρίτης ή πέμπτης, ατελής πτώση) 

Ο μαθητές καταγράφει τις διαδοχές 
και ειδικά τις δυο τελευταίες 
συγχορδίες που αποτελούν και την 
πτώση (τέλεια ή ατελής) 


10. Εισαγωγή στους ξένους φθόγγους/ Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

Ο μαϋητής πρέπει: 

Να εναρμονίζει απλές 
μελωδίες με χρήση των 
κυρίων βαϋμίδων κατά τη 
διάρκεια πρώτης ακρόασης 


ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


10.1 Διαβατικοί 
φθόγγοι μεταξύ των 
μελών μιας τρίφωνης 
συγχορδίας ή μιας 
δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης. 

10.2 Μελωδική 
απαγγελία και μουσική 
υπαγόρευση με δοσμένη 
τη θεμέλιο μιας κύριας 
συγχορδίας. 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


Κινηθείτε διαβατικά από τη θεμέλιο 
στην 3 η μιας συγχορδίας, από την 3 
στην 5 η και από την 5 η στην 8 η . 


Δίδεται η θεμέλιος μιας συγχορδίας, 
τραγουδάτε τους πραγματικούς της 
φθόγγους και εν συνεχεία προσθέστε 
διαβατικούς σύμφωνα με την οδηγία 
του διδάσκοντος. Η άσκηση γίνεται 
προφορικά και γραπτά. 


Να σχηματίζει μικρές 
μουσικές φράσεις , 
χρησιμοποιώντας ξένους 
φϋόγγους 


10.3 Προσθέστε 
επερείσεις ανιούσες και 
κατιούσες, σε κάθε 
φθόγγο της συγχορδίας. 

Μελωδική απαγγελία και 
μουσική υπαγόρευση. 


Προσθέστε κατιούσες επερείσεις σε 
κάθε φθόγγο της συγχορδίας όταν 
κινείσθε ανοδικά και ανιούσες 
επερείσεις κατά ημιτόνιο όταν 
κινείσθε καθοδικά. Στην 
υποδεσπόζουσα η κατιούσα επέρειση 
της 3 η της να είναι κατά ημιτόνιο, 
προκειμένου να αποφύγουμε την 
αυξημένη 4 η . 


10.4 Προσθέστε 
ποικίλματα στους 
πραγματικούς φθόγγους 
μιας συγχορδίας. 


10.5 Φθόγγοι διαφυγής 

(μελωδική 
απαγγελία και 
μουσική 
υπαγόρευση). 


Τραγουδάμε τους πραγματικούς 
φθόγγους μιας συγχορδίας και εν 
συνεχεία κάνουμε σε κάθε φθόγγο 
ποίκιλμα απλό ή διπλό ανιόν ή κατιόν. 
Ο διδάσκων ανάλογα και με το 
επίπεδο των μαθητών που εκπαιδεύει 
μπορεί να επεκταθεί και στη χρήση 
ποικιλμάτων με χρήση μη διατονικών 
φθόγγων. 

Προσεγγίστε έναν πραγματικό φθόγγο 
της συγχορδίας, εγκαταλείποντας τον 
πραγματικό με πήδημα και 
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αντιστρόφως. 


10.6 Συνδυαστικές 

Δημιουργήστε αντίστοιχες ασκήσεις 


ασκήσεις. Σύνδεση 

στα πλαίσια σύνδεσης δύο 


συγχορδιών με 

συγχορδιών, επιλέγοντας να 


αξιοποίηση των ξένων 

διανθίσετε κάποια από τις φωνές της 


φθόγγων, (διαβατικοί, 

συγχορδίας αξιοποιώντας ένα είδος 


ποικίλματα κ.λπ) 

ξένου φθόγγου ή περισσότερα . 
(μελωδική απαγγελία και μουσική 
υπαγόρευση). 


11. Δευτερεύουσες συγχορδίες: Μ, Μ°, ιρίφωνη και μεθ' έβδομης, σε ευθεία κατάσταση και 

αναστροφές/ Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

0 μαθητής πρέπει: 
να αναγνωρίσει τη 
συγχορδία της επιτονικής 
(II) στο μείζονα καί στον 
ελασσόνα 


Να κατανοήσει τη σύνδεση 
της επιτονικής (II) σε 
ευθεία κατάσταση και Α' 
αναστροφή μετηντονική 
(I) σε ευθεία κατάσταση 
και Α' αναστροφή 


ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


11.1 Αναγνώριση 
διαδοχής συγχορδιών 

(γενικά) 


11.1.1 Συνδέσεις τονικής 
επιτονικής σε ευθεία 
κατάσταση και Α' 
αναστροφή 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


0 διδάσκων εκτελεί συνδυασμούς 
συγχορδιών που περιλαμβάνουν την 
επιτονική και τις κύριες βαθμίδες 
στο μείζονα και στον ελάσσονα σε 
ευθεία κατάσταση και σε 
αναστροφές τρίφωνη και μεθ' 
έβδομης. 

Οι συνδυασμοί εκτελούνται έως 
τρεις φορές (εύρεση βαθμιδών και 
αναστροφών). 

Εκτελούνται ζεύγη αρμονικά με την 
επιτονική καιτονική σε όλους τους 
πιθανούς συνδυασμούς και ο 
μαθητής καταγράφει τις συνδέσεις 
(εύρεση βαθμιδών και αναστροφών) 


Να κατανοήσει τη σύνδεση 
της επιτονικής (II) με την 
υποδεσπόζουσα (ΐν)σε 
ευθεία κατάσταση και σε 
Α' αναστροφή και να 
καταγράφει τις συνδέσεις 


11.1.2 Συνδέσεις τονικής 
επιτονικής και 
υποδεσπόζου¬ 
σας σε ευθεία κατάσταση 
και Α' αναστροφή 


Εκτελούνται τρεις συγχορδίες με την 
επιτονική τονική και την 
υποδεσπόζουσα και ο μαθητής 
καταγράφει τις συνδέσεις (εύρεση 
βαθμιδών και αναστροφών) 

Εκτελούνται τρεις έως τέσσερεις 
συνδέσεις με την επιτονική τονική 
και τη δεσπόζουσα και ο μαθητής 
καταγράφει τις συνδέσεις (εύρεση 
βαθμιδών και αναστροφών) 


Να κατανοήσει τη σύνδεση 
της επιτονικής (II) με την 
τονική(Ι) και την 
δεσπόζουσα μεθ' έβδομης 
(V) σε ευθεία κατάσταση 
και σε Α' αναστροφή και 
να καταγράψει τις 
συνδέσεις 


11.1.3 Συνδέσεις 
επιτονικής τονικής και 
δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης σε ευθεία 
κατάσταση και Α' 
αναστροφή 


Εκτελούνται τρεις συγχορδίες που 
περιλαμβάνουν τη δεσπόζουσα και 
την επιτονική σαν ενδιάμεση 
συγχορδία (μπάσο διαβατικό 5 η 6 η 
και 7 η νότα της κλίμακας) και ο 
μαθητής καταγράφει τις συνδέσεις 

Εκτελούνται ζεύγη αρμονικά με την 
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Να κατανοήσει τη σύνδεση 
της επιτονικής (II) σε Β' 
αναστροφή με τη 
δεσπόζουσα μεϋ' έβδομης 
(V) σε ευϋεία κατάσταση, 

Α ' αναστροφή καί να 
καταγράφει ης συνδέσεις 

Να κατανοήσει τη σύνδεση 
της επιτονικής (II) με τη 
δεσπόζουσα μεϋ' έβδομης 
(V) σε ευϋεία κατάσταση 
Α',Β' και Γαναστροφή και 
να καταγράφει τις 
συνδέσεις 

Να κατανοήσει τη σύνδεση 
της επιτονικής (II) σε 
ευϋεία κατάσταση και Α' 
αναστροφή με το πτωτικό 
έξι τέσσερα και να 
καταγράφει τις συνδέσεις 

Να κατανοήσει τη σύνδεση 
της επιτονικής (II) μεϋ' 
έβδομης με τη δεσπόζουσα 
και τις αναστροφές της και 
να καταγράφει τις 
συνδέσεις 

Να κατανοήσει τη σύνδεση 
της επιτονικής (II) μεϋ' 
έβδομης σε ευϋεία 
κατάσταση Α' και Β' 
αναστροφή με το πτωτικό 
έξι- τέσσερα και να 
καταγράφει τις συνδέσεις 

Να κατανοήσει όλες τις 
συνδέσεις της επιτονικής 
με τις κύριες βαϋμίδες και 
να καταγράφει διαδοχές 
που περιλαμβάνουν όλη 
την προηγούμενη 
διδαχϋείσα ύλη 


Να κατανοήσει την 
λειτουργία της επιτονικής 
(II) μέσα από διάφορα 


11.1.4 Συνδέσεις 
δεσπόζουσας με την 
επιτονική σε έξι- τέσσερα 
διαβατικού χαρακτήρα 


9.1.5 Σύνδεση με τις 
αναστροφές της 
δεσπόζουσας 


επιτονική και τη δεσπόζουσα 
μεθ'εβδόμης σε αναστροφή και σε 
όλους τους πιθανούς συνδυασμούς 
τρεις φορές και ο μαθητής 
καταγράφει τις συνδέσεις (εύρεση 
βαθμιδών και αναστροφών) 
Εκτελούνται τρεις ως πέντε 
συγχορδίες που περιλαμβάνουν την 
II μέσα στο πτωτικό έξη τέσσερα και 
ο μαθητής καταγράφει τις συνδέσεις 
και το είδος της πτώσης (εύρεση 
βαθμιδών και αναστροφών) 


11.1.6 Σύνδεση της ϋ (6) , 
ϋ° 6 με το πτωτικό έξι- 
τέσσερα (τέλεια, ατελής, 
μισή πτώση) 


Εκτελούνται ζεύγη αρμονικά με την 
επιτονική μεθ' έβδομης σε ευθεία 
κατάσταση και σε αναστροφές με τη 
δεσπόζουσα σε όλους τους 
πιθανούς συνδυασμούς και ο 
μαθητής καταγράφει τις συνδέσεις 
(εύρεση βαθμιδών και 
αναστροφών), οι συνδέσεις να 
γίνονται στο μείζονα και στον 
ελάσσονα 

Εκτελούνται ζεύγη συγχορδιών με 
την επιτονική σε ευθεία κατάσταση 
και Α' αναστροφή τρίφωνη και μεθ' 
έβδομης με το έξι τέσσερα τονικής 
(πτώσης) 


11.1.7 Συνδέσεις της 
επιτονικής μεθ' έβδομης 
με το έξι-τέσσερα 

(πτώσης) 

(τέλεια, ατελή ή 
μισή πτώση) 


11.2 Υπαγόρευση 
διαδοχής συγχορδιών 
που περιλαμβάνουν την 
προηγούμενη ύλη και 
δεύτερη μεθ' έβδομης με 
τις διαδικασίες που 
περιγράφαμε στα 
κεφάλαια 4,5 και 6. 


Ο διδάσκων εκτελεί διαδοχές 
συγχορδιών μέχρι τέσσερα μέτρα 
που περιλαμβάνουν τις κύριες 
βαθμίδες και την επιτονική (II) στο 
μείζονα και στον ελάσσονα. Ο 
μαθητής καταγράφει 
α) το μπάσο 
β) τις βαθμίδες 
γ) τις υπόλοιπες φωνές 


Δίδονται χορικά του ϋ. 5. ΒθοΙί για 
ανάλυση και ακρόαση. Ο μαθητής 
καταγράφει τις βαθμίδες και τα είδη 
των πτώσεων στα παραδείγματα 


11.3 Αρμονική ανάλυση - 
αναγνώριση διαδοχής 
συγχορδιών χορικών σε 
εναρμόνιση λ 5. ΒοοΗ με 
έμφαση στη σύνδεση ϋ|— 
V 
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χορικά του 5. ΒαεΙη. Να 
καταγράφει τις βαθμίδες 
και να σημειώνει τα είδη 
των πτώσεων 


12. Δευτερεύουσες συγχορδίες: νΐ και VI - «απατηλή πτώση» /Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαϋητής πρέπει: 
να αναγνωρίσει τη 
συγχορδία της 
επιδεσπόζουσας στο 
μείζονα και στον ελάσσονα 

12.1 Αναγνώριση 
διαδοχής συγχορδιών με 
την επιδεσπόζουσα (νΐ και 
VI). 

0 διδάσκων εκτελεί συνδυασμούς 
συγχορδιών που περιλαμβάνουν την 
επιδεσπόζουσα τρίφωνη με την 
επιτονική τρίφωνη και μεθ' έβδομης 
και τις κύριες βαθμίδες στο μείζονα 
και στον ελάσσονα σε ευθεία 
κατάσταση και σε αναστροφές. Οι 
συνδυασμοί εκτελούνται έως τρεις 
φορές (εύρεση βαθμιδών και 
αναστροφών). 

Να κατανοήσει τις 
επιτρεπόμενες συνδέσεις 
της επιδεσπόζουσας με την 
επιτονική, την τονική και τη 
δεσπόζουσα του μείζονα , 
τρίφωνες και σε 
αναστροφές 

12.1.1 

Συνδέσεις της 
επιδεσπόζουσας τονικής 
επιτονικής 

υποδεσπόζουσας και 
δεσπόζουσας, τρίφωνες 
σε ευθεία κατάσταση και 
αναστροφές του μείζονα 

Εκτελούνται ενδεικτικές συνδέσεις 
που περιέχουν τις παρακάτω 
συγχορδίες του μείζονα α) 
επιδεσπόζουσα σε ευθεία και Α' 
αναστροφή β) επιτονική σε ευθεία 
και Α' αναστροφή γ) τονική σε 
ευθεία και Β' αναστροφή πτωτικό 
έξι τέσσερα και ε) δεσπόζουσα σε 
ευθεία κατάσταση. 0 μαθητής 
ακούει και καταγράφει τις συνδέσεις 
(εύρεση βαθμιδών και αναστροφών) 

Να κατανοήσει τη σύνδεση 
της επιδεσπόζουσας με τη 
δεσπόζουσα (απατηλή 
πτώση) 

12.1.2 Συνδέσεις 
δεσπόζουσας με την 
επιδεσπόζου-σα 
(απατηλή πτώση) 

Εκτελούνται συνδέσεις που 
περιέχουν την επιδεσπόζουσα σε 
ευθεία κατάσταση και τη 
δεσπόζουσα τρίφωνη και μεθ' 
έβδομης. 0 μαθητής καταγράφει τις 
συνδέσεις (εύρεση βαθμιδών και 
αναστροφών) γίνεται ανάλυση και 
ερμηνεία της απατηλής πτώσης 

Να κατανοήσει τις 
επιτρεπόμενες συνδέσεις 
της επιδεσπόζουσας με την 
επιτονική, την τονική και τη 
δεσπόζουσα του μείζονα 
τρίφωνες, μεϋ' έβδομης σε 
ευθεία κατάσταση και 
αναστροφές 

12.1.3 Συνδέσεις 
επιδεσπόζουσας, 
επιτονικής, δεσπόζουσας, 
τρίφωνες και μεθ' 
έβδομης σε ευθεία 
κατάσταση και 
αναστροφές του μείζονα 

Εκτελούνται ενδεικτικά συνδέσεις 
που περιέχουν τις παρακάτω 
συγχορδίες του μείζονα α) επιτονική 
μεθ' έβδομης σε ευθεία και Α' 
αναστροφή β) επιδεσπόζουσα σε 
ευθεία κατάσταση, Α' και Β 7 
αναστροφή γ) δεσπόζουσα τρίφωνη 
και μεθ' έβδομης σε ευθεία 
κατάσταση και Α' αναστροφή. 0 
μαθητής ακούει και καταγράφει τις 
συνδέσεις (εύρεση βαθμιδών και 
αναστροφών) 
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Να κατανοήσει πς 
επιτρεπόμενες συνδέσεις 
της επίδεσπόζουσας με την 
επιτονική τη δεσπόζουσα , 
την τονική του ελάσσονα, 
τρίφωνες μεϋ' έβδομης σε 
ευϋεία κατάσταση καί 
αναστροφές 


Να κατανοήσει πς 
επιτρεπόμενες συνδέσεις 
της επίδεσπόζουσας με την 
επιτονική καί πς κύριες 
βαϋμίδες καί να 
κατανοήσει καί τα είδη των 
πτώσεων 


Να κατανοήσει πς 
επιτρεπόμενες συνδέσεις 
της επίδεσπόζουσας με την 
επιτονική, τη δεσπόζουσα 
του ελάσσονα τρίφωνες 
μεϋ' έβδομης σε ευϋεία 


Εκτελούνται ενδεικτικά συνδέσεις 
που περιέχουν τις παρακάτω 
συγχορδίες του ελάσσονα α) 
επιδεσπόζουσα σε ευθεία 
κατάσταση καιΑ' αναστροφή β) 
επιτονική τρίφωνη και μεθ' έβδομης 
σε ευθεία κατάσταση και Α' 
αναστροφή γ) τονική πτωτικό έξι- 
τέσσερα και δ) δεσπόζουσα σε 
ευθεία κατάσταση. 0 μαθητής 
ακούει και καταγράφει τις συνδέσεις 
(εύρεση βαθμιδών και αναστροφών) 


12.1.4 Συνδέσεις 
επίδεσπόζουσας, 
επιτονικής τονικής 

(τονική πτωτικό έξι- 
τέσσερα) και 
δεσπόζουσας σε ευθεία 
κατάσταση και 
αναστροφές του 
ελάσσονα 


Εκτελούνται ενδεικτικά συνδέσεις 
που περιέχουν τις παρακάτω 
συγχορδίες του μείζονα α) επιτονική 
μεθ' έβδομης σε ευθεία και Α' 
αναστροφή β) επιδεσπόζουσα σε 
ευθεία και Α' αναστροφή γ) 
δεσπόζουσα τρίφωνη και μεθ' 
έβδομης σε ευθεία Α' και Β 7 
αναστροφή, οι συνδέσεις να 
περιλαμβάνουν πτωτικές σχέσεις 


12.1.5 Συνδέσεις 
επίδεσπόζουσας, 
επιτονικής και των 
κυρίων βαθμιδών του 
μείζονα με δημιουργία 
πτώσης (τέλεια, μισή, 
ατελή και απατηλή). 


ο μαθητής ακούει και καταγράφει τις 
συνδέσεις (εύρεση βαθμιδών και 
αναστροφών) 

Εκτελούνται συνδέσεις που 
περιέχουν τις παρακάτω συγχορδίες 
του ελάσσονα α) επιτονική τρίφωνη 
και μεθ' έβδομης σε ευθεία Α' και Β' 
αναστροφή β) επιδεσπόζουσα σε 
ευθεία και Α' αναστροφή γ) 
δεσπόζουσα τρίφωνη σε ευθεία 
κατάσταση ε) υποδεσπόζουσα σε 
ευθεία και Α' αναστροφή 


ο μαθητής ακούει και καταγράφει τις 
συνδέσεις (εύρεση βαθμιδών και 
αναστροφών) 


12.1.6 Συνδέσεις 
επίδεσπόζουσας, 
επιτονικής και των κυρίων 
βαθμιδών του ελάσσονα 
με δημιουργία πτώσης 
(τέλεια, μισή, ατελή και 
απατηλή). 


Εκτελούνται ενδεικτικά συνδέσεις 
που περιέχουν τις παρακάτω 
συγχορδίες του ελάσσσονα α) 
επιδεσπόζουσα σε ευθεία, Α' και Β' 
αναστροφή β) επιτονική τρίφωνη και 
μεθ'εβδόμης σε ευθεία κατάσταση 
Α', Β και Γ' αναστροφή 

ο μαθητής ακούει και καταγράφει τις 
συνδέσεις (εύρεση βαθμιδών και 
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κατάσταση και 
αναστροφές 


Να κατανοήσει πς 
επιτρεπόμενες συνδέσεις 
επιδεσπόζουσας με την 
επιτονική τρίφωνη και μεϋ' 
έβδομης σε ευθεία 
κατάσταση Α 
Β ’και Γ αναστροφή στον 
ελάσσονα 


αναστροφών) 


12.1.7 Συνδέσεις 
επιδεσπόζουσας και 
επιτονικής τρίφωνη και 
μεθ' έβδομης σε ευθεία 
κατάσταση Α' Β' και Γ' 
αναστροφή του ελάσσονα 


Εκτελούνται ενδεικτικά συνδέσεις 
που περιέχουν τις παρακάτω 
συγχορδίες του μείζονα α) 
επιδεσπόζουσα σε ευθεία 
κατάσταση β) επιτονική τρίφωνη και 
μεθ' έβδομης σε ευθεία κατάσταση 
Α' αναστροφή γ)υποδεσπόζουσα σε 
ευθεία κατάσταση δ) δεσπόζουσα σε 
ευθεία κατάσταση ε) τονική σε 
ευθεία Α' και Β' αναστροφή 

0 διδάσκων εκτελεί μια μουσική 
φράση που περιλαμβάνει 4 έως 5 
συγχορδίες και με μία 
χαρακτηριστική πτώση 


ο μαθητής ακούει και καταγράφει τις 
συνδέσεις (εύρεση βαθμιδών και 
αναστροφών) 


Εκτελούνται ενδεικτικά συνδέσεις 
που περιέχουν τις παρακάτω 
συγχορδίες του ελάσσονα α) 
επιδεσπόζουσα σε ευθεία 
κατάσταση β) επιτονική τρίφωνη και 
μεθ' έβδομης σε ευθεία κατάσταση 
Α' αναστροφή γ) υποδεσπόζουσα σε 
ευθεία δ) τονική ευθεία και Β' 
αναστροφή και ε) δεσπόζουσα σε 
ευθεία κατάσταση 


τρίφωνη και μεθ'εβδόμης σε ευθεία 
και Α' αναστροφή γ)δεσπόζουσα 
μεθ'εβδόμης ευθεία 
δ)υποδεσπόζουσα σε Α' αναστροφή 
ε)τονική σε ευθεία κατάσταση 


Ο διδάσκων εκτελεί δύο μουσικές 
φράσεις με δύο χαρακτηριστικά είδη 
πτώσεων 


ο μαθητής ακούει και καταγράφει τις 
συνδέσεις (εύρεση βαθμιδών και 
αναστροφών) _ 
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13. Δευτερεύουσες συγχορδίες: νίί, τρίφωνη και τετράφωνη, σε ευθεία κατάσταση και αναστροφές/ 

Διδακτικές ώρες: δύο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΠΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαϋητής πρέπει: 

Να αναγνωρίζει ακουστικά 
τις δευτερεύουσες 
συγχορδίες τρίφωνες και 
τετράφωνες σε ευϋεία 
κατάσταση και σε 
αναστροφές μέσα σε 
διαδοχές συγχορδιών 

13. Δευτερεύουσες 
συγχορδίες: 

Αναγνώριση διαδοχής 
συγχορδιών 

13.1 Συνδέσεις της 
νΐΙης σε ευθεία 
κατάσταση και 
αναστροφές 

Εκτελούνται αρμονικές διαδοχές με 
χρήση της Ν/ΙΙης σε ευθεία κατάσταση 
και αναστροφές 


13.2 Συνδέσεις της 
νΐΙης μεθ' έβδομης σε 
ευθεία κατάσταση και 
αναστροφές 

Παραδείγματα από χορικά 


14. Δευτερεύουσες συγχορδίες: Η Ηί βαθμίδα, III και 111+/ Διδακτικές ώρες: δυο (2) 


ΠΡΟΣΔΟΚΠΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαϋητής πρέπει: 

Να αναγνωρίζει ακουστικά 
την συγχορδία της ΙΙΙης του 
ελάσσονα και του μείζονα 
τρόπου μέσα σε διαδοχές 
συγχορδιών 

14.1 Αναγνώριση 
διαδοχής συγχορδιών 
14.1.1.Η ίϋ βαθμίδα 
στο μείζονα τρόπο 

14.1.2 Η ίϋ βαθμίδα με 
λειτουργία δεσπόζουσας 
(σχετική της 
δεσπόζουσας) 

14.1.3 0 διαβατικός 
χαρακτήρας της ΙΙΙης, 
επέκταση της τονικής 

14.2 Η III στον ελάσσονα 

τρόπο 

14.2.1 Η ΙΐΓ βαθμίδα με 
λειτουργία δεσπόζουσας 

Εκτελούνται διαδοχές συγχορδιών 
που συμπεριλαμβάνουν την III 


Β' ΤΑΞΗ ΛΥΚΕΙΟΥ 


ΜΟΥΣΙΚΗ ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΚΑΙ ΓΡΑΦΗ ΚΑΘ' ΥΠΑΓΟΡΕΥΣΗ ΜΕΛΩΔΙΑΣ 
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ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Οι μαθητές να: 

1) να αναπτύξουν την 
εσωτερική 

τους ακοή 

2) αναπτύξουν δεξιότητες 
μουσικής ορθογραφίας 
(άϊεΐθθ) και διαχείρισης 
της μουσικής 
σημειογραφίας 

Ακουστική αναγνώριση 
και γραφή μελωδίας με 
ποικίλα ρυθμικά σχήματα 
και μετατροπίες στη 
δεσπόζουσα, 
υποδεσπόζουσα και 
σχετική 

ελάσσονα/ με ίζονα 

Ασκήσεις μουσικής υπαγόρευσης 
(άΐεΐθθ) με, όσον είναι δυνατόν, 
ποικίλα διαστήματα, με σύντομες 
χρωματικές κινήσεις, σε ποικίλα 
ρυθμικά σχήματα (παρεστιγμένα, 
συγκοπές, σύζευξη διάρκειας, 
δέκατα έκτα), σε κλίμακες μέχρι δύο 
διέσεις-υφέσεις, σε μέτρα 2/4, 3/4, 
4/4, 6/8 και με μετατροπίες στη 
δεσπόζουσα ή υποδεσπόζουσα 
(σχέση 5 ης , 4 ης ) και στις σχετικές 
ελάσσονες/ μείζονες 


(Σύνολο ωρών 25 + 5 ώρες ανακεφαλαίωσης) 

15. Αρμονικές αλυσίδες με τρίφωνες συγχορδίες /Διδακτικές ώρες: πέντε (5) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαθητής πρέπει: 

Να αναγνωρίζει πς 
συγχορδίες μίας 
αρμονικής αλυσίδας 

Να καταγράφει μικρές 
μουσικές φράσεις που 
περιέχουν αρμονικές 
αλυσίδες σε 2- 4 φωνές. 

15.1 Αναγνώριση 
διαδοχής συγχορδιών - 
μουσική υπαγόρευση 

15.1.1 1 - V (πρότυπο), νί 
- μι, Ι-ΐν (αντίτυπα), ί-ν 
(πρότυπο), νΐ-ΙΙΙ, ΐν-ϊ 
(αντίτυπα) 

15.1.2 1 - IV-V 
(πρότυπο), νΐ — ϋ — ίϋ 
(αντίτυπο) 

15.1.3 Ι-ΐν(πρότυπο), ίϋ- 
νί, ν-Ι (αντίτυπα), 

15.1.4 Μν (πρότυπο), III- 
VI (αντίτυπο), ϋ 0 5 - ν-ί - \νΙ- 
ί 

Δίδεται η συγχορδίας της τονικής. Η 
άσκηση γίνεται προφορικά και 
γραπτά. 

Δημιουργήστε αντίστοιχες ασκήσεις 
στα πλαίσια σύνδεσης, (μελωδική 
απαγγελία και μουσική 
υπαγόρευση). 


ΙΘ.Λοιπές συγχορδίες μεθ' έβδομης και αρμονικές αλυσίδες 
με τετράφωνες συγχορδίες// Διδακτικές ώρες: πέντε (5) 
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ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαϋητής να μπορεί να 
αναγνωρίζει ακουστικά 
πς υπόλοιπες συγχορδίες 
μεϋ'εβδόμης σε μία 
κλίμακα, όπως και πς 
αρμονικές αλυσίδες 

16.1 Αναγνώριση 
συγχορδιών, τρίφωνες 
συγχορδίες και συγχορδίες 

7 ης 

16.2 Αρμονικές αλυσίδες 

Παίζονται μείζονες συγχορδίες, 
ελάσσονες, τρίφωνες ή τετράφωνες 
με μικρή ή μεγάλη 
έβδομη, ελαττωμένες με μικρή ή 
ελαττωμένη έβδομη σε ευθεία 
κατάσταση και αναστροφές 


17. Συγχορδίες δεσπόζουσας μετ' ενάτης, Δεσπόζουσας 13 ης / Διδακτικές ώρες: πέντε (5) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

0 μαϋητής πρέπει: 

Να αναγνωρίζει 
ακουστικά πς 
συγχορδίες 
δεσπόζουσας μετ' 
ενάτης καί 13 ης σε 
ευϋεία κατάσταση καί 
σε αναστροφές 

17.1 Αναγνώριση 
διαδοχής συγχορδιών 

17.1.1 Δεσπόζουσα μετ' 
ενάτης και 13 ης σε ευθεία 
κατάσταση και 
αναστροφές 

Εκτελούνται αρμονικές διαδοχές με 
χρήση δεσπόζουσας μετ' ενάτης σε 
ευθεία κατάσταση και αναστροφές 


18. ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΕΣ ΤΟΥ ΜΕΙΖΟΝΟΣ - ΕΛΑΣΣΟΝΟΣ ΤΡΟΠΟΥ/Διδακτικές ώρες: πέντε (5) 

Η σχετική της τονικής, η δεσπόζουσα και η σχετική της καθώς επίσης η υποδεσπόζουσα και η σχετική της αποτελούν 
τον κύκλο των λειτουργιών της μείζονος και της ελάσσονος κλίμακας. 


ΜΕΙΖΩΝ ΤΡΟΠΟΣ 


8 


Δεσπόζουσα Σολ (V) 

Σχετική της δεσπόζουσας μι (ϋΐ) 


I 


? 8 


Τονική Ντο (I) 


Σχετική της τονικής 


λα (νΐ) 
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4 ^ »— 11 

Υποδεσπόζουσα Φα (IV) 

Σχετική της υποδεσπόζουσας ρε (ϋ) 

ΕΛΑΣΣΩΝ ΤΡΟΠΟΣ 

Στον ελάσσονα τρόπο λαμβάνομε υπόψη τον κύκλο των λειτουργιών του φυσικού ελάσσονα. 



Σχετική της δεσπόζουσας ΐύ? (VII) 

4 ^ 

Τονική ντο (ί) 

Σχετική της τονικής Μψ (III) 

Υποδεσπόζουσα φα (ίν) 

Σχετική της υποδεσπόζουσας /\α\? (VI) 


ΠΑΡΕΝΘΕΤΙΚΕΣ ΣΥΓΧΟΡΔΙΕΣ 

Παρενθετικές λέμε τις συγχορδίες των οποίων η λειτουργία προσδιορίζεται από μια άλλη βαθμίδα της τονικότητας 
και ο ρόλος τους είναι εμφαντικός. 

Ο πιο άμεσος τρόπος, για να σχολιάσουμε τις διάφορες βαθμίδες της κλίμακας και να δώσουμε έμφαση σ' αυτές είναι 
το να προηγηθεί η δεσπόζουσά τους. 
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ΜΕΙΖΩΝ ΤΡΟΠΟΣ 


παρενθετικές προσδιοριστική 



—& 1 > — 

,8 

8 



Ο» 11 

_ 

«X ° 

ν/νϊ 

ν 7 /νί 

παρενθετικές 

νϋ ο7 /νί 

VI 

προσδιοριστική 




Η 


-18 


8 

ν/ν 

— ηδ 

ν 7 /ν 

—^ - 

νϋ 07 /ν 

V 



ν/ίϋ 


ν 7 /ίϋ 


νϋ ο7 /ίϋ 


III 


παρενθετικές 


προσδιοριστική 


£ 




ν/ΐν ν 7 /ΐν νϋ 07 /ΐν IV 



ΟΜΩΝΥΜΟΣ ΕΛΑΣΣΩΝ ΤΡΟΠΟΣ 


παρενθετικές προσδιοριστική 





ΓΤ 

1 


Γπ 

* 

*Μ 


ι ^8 


^8 V» * 

ί - 

\> ο- υ 


ν/ιιι 

ν 7 /ιιι 

νϋ 07 /ΙΙΙ 

III 

0 

παρενθετικές 

-\π* - 

προσδιοριστική 

ι ι / 


-48 - 

ί \>8 -:: 


ΞϊΙΡ 


ι Ο 


ν/ν ν 7 /ν νϋ ο7 /ν 


V 
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τιαρενθετικές 




προσδιοριστική 


* 


5 


ν/νΐΙ ν 7 /νΐΙ νϋ 07 /νΐΙ 


VII 



παρενθετικές προσδιοριστική 


1 υ- 

ιΙ>ρ ιΙ>ί 


ι <■>» — 


—^8 ~ 1 Μ 


-ΗΒ 

ν/νι 

ν 7 /νΐ νϋ 07 /νΐ 

VI 


ΠΑΡΕΝΘΕΤΙΚΕΣ ΔΕΣΠΟΖΟΥΣΕΣ 

Οι παρενθετικές δεσπόζουσες είναι γνωστές επίσης με το όνομα δευτερεύουσες δεσπόζουσες. 

Η συγχορδία από την οποία προσδιορίζονται ονομάζεται προσδιοριστική. 

Η παρενθετική συγχορδία προηγείται της προσδιοριστικής, μπορεί όμως και να έπεται. 

Η προσδιοριστική συγχορδία είναι δυνατόν να απουσιάζει. Η συνηθέστερη εκδοχή είναι όταν η προσδιοριστική 
μετατρέπεται σε δεσπόζουσα (σύνδεση δεσποζουσών) παρ. 3 ή αντικαθίσταται από τη συγχορδία της επιδεσπόζουσ 
της, μείζονα ή ελάσσονα ( νί ή VI) παρ. 4, χωρίς να αποκλείονται και άλλες εκδοχές, παρ.2. 

Οι καθιερωμένοι τρόποι γραφής είναι δύο: 

1. Η παρενθετική συγχορδία τίθεται σε παρένθεση όταν ακολουθεί η προσδιοριστική (παρ.Ι-Ια). Όταν η 
προσδιοριστική απουσιάζει τίθεται σε αγκύλη (παρ.2-2α). 

2. Η προσδιοριστική συγχορδία αναγράφεται αμέσως μετά την παρενθετική και επαναλαμβάνεται ο συμβολισμός 
της προσδιοριστικής, εφόσον ακολουθεί, (παρ. 1-β και 2β). 

παρ.1 παρ. 2 


£φ= 

- 


Ψγ~ 

τ 

Α 

ο 





=Γ= 




Ια. I (V) 

1β. I ν/ϋ 


2α. I (ν)[ϋ] (νϋ 07 ) IV 

2β. I ν/ϋ νϋ 07 /ΐν IV 


παρ.3 
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ιιΐ - - 

ψ- — 

^ ,μΑ 

ο « 

\ Φ Γ 

-+— 

- ' 


Ρ ^ «- 



Α 

Α 



-ρ — 1 


-Τ— 1 

ο 

—θ- 1 - 

1 

ν'/νί 

νϋ° 2 /ί 

ί ν/ν 

V Ί - I 


παρ.4 



I ν 7 /ϋ νΐ/ϋ IV 6 I® V I 

ή ΐν/ΐν IV 6 

Για την ανάπτυξη των ακουστικών δεξιοτήτων των μαθητών ο διδάσκων μπορεί να δημιουργεί μια διαδοχή 
συγχορδιών (3-5 συγχορδίες) στις οποίες θα συμπεριλαμβάνονται παρενθετικές δεσπόζουσες π.χ 


ΜΕΙΖΩΝ ΤΡΟΠΟΣ 

Προσδιοριστική συγχορδία νί (σχετική της τονικής) 


Ι-νί 

I - ν/νί — νί — ϋ| - V 

I - V® /νί - νί - νϋ° 6 -1 


I - \4 /νί - νί - V - I 


I - ν 2 /νί - νί 6 - Π - V 
I - νϋ° 6 - νϋ^/νί - ν/νί - νί 



Προσδιοριστική συγχορδία V (δεσπόζουσα) 
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Προσδιοριστική συγχορδία: ίϋ (σχετική της δεσπόζουσας) 



Προσδιοριστική συγχορδία: IV (υποδεσπόζουσα) 


ι-ιν 


I - ν 7 /ΐν - IV — ϋ 6 5 - V 


I - νΐ/ΐν - IV - Μ 2 - I 6 


ι-ν^/ιν-ιν-ι-Μ 


I - ν 2 /ιν - IV 6 - V - I 6 


Προσδιοριστική συγχορδία: Η (σχετική της υποδεσπόζουσας). 
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ΕΛΑΣΣΩΝ ΤΡΟΠΟΣ 

Προσδιοριστική συγχορδία: III (σχετική της τονικής) 



Προσδιοριστική συγχορδία: V (δεσπόζουσα). 


ί-ν 

ί - ν/ν - V 

-ί 6 -ίν 

ϊ-νΐ/ν-ν 

- VI - ϊ 6 

1 

> 

> 

> 

..ο6 ·6 

-VII 5 - 1 

ί-ν 2 /ν-ν 6 - 

ν 2 /ίν - ίν 6 


Προσδιοριστική συγχορδία: ν (δεσπόζουσα ελάσσονα). 


ί-ν 


ϊ - ν/ν - ν - V 2 - ϊ 6 


ί - \/1 /ν - ν - νϋ ο7 /ίν - ιν 


ΐ — ν^/ν — ν — Ν/ς — ΐ 6 
ί - ν 2 /ν - ν 6 - ν^/νΐ - VI 


Προσδιοριστική συγχορδία: VII (σχετική της δεσπόζουσας ελάσσονα) 
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ΐ - ιη-ν 2 /νιι- νιι 6 - νϋ ο7 -ν |-ϊ 
ί —ν 2 /νη -VII 6 - III - IV - νϋ°7ν- Ϊ 4 -ν 


Προσδιοριστική συγχορδία: ίν (υποδεσπόζουσα) 


ΐ-ΐν 


ΐ — ν 2 /ΐν — ϊν 6 — ϋ 06 — V 
ί6 - ν| /ίν - ίν - νϋ ο7 /ν - V 

ΐ - ν^/ΐν — ΐν — ΐ6 — ν 7 
ΐ - ϋ 0 5 ~ ν^/ίν — ΐν — V 2 


Προσδιοριστική συγχορδία: VI (σχετική της υποδεσπόζουσας). 


ί-νι 

ϊ-ν 7 /νΐ - VI - ϋ 0 5 - V 


ί - ν| /VI - VI - νϋ ο7 /ν — V 


ί - Υβ/ΥΙ - VI - ί 6 


ί - ν 2 /νΐ - VI 6 -νϋ 07 - ί 


ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΗ 


Όταν η προσδιοριστική συγχορδία είναι μείζονα, η έβδομη της VIIης μπορεί να είναι μικρή ή ελαττωμένη. Όταν όμως 
η προσδιοριστική συγχορδία είναι ελασσόνα η 7η είναι πάντοτε ελαττωμένη. 

π.χ νϋ 07 /νΐ ή νϋ ο7 /νΐ, αλλά μόνον νϋ ο7 /ίν 



β , 


λ -1 

ΓΊ 

]-]—I-Π 



τ —- 


{ \>φ 


-Τ 

-Μ 

1 ^ 




ψ ^ -- 


(νϋ 07 ) VI (νϋ 07 ) VI 


(νϋ 07 ) ίν & όχι (νϋ 07 ) ίν 
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19. Παρενθετικές δεσπόζουσες, δάνειες συγχορδίες/ Διδακτικές ώρες: πέντε (5) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

Ο μαϋητής πρέπει: 

Να αναγνωρίζει ακουστικά 
παρενϋετικές συγχορδίες 
δεσπόζουσας μεϋ' έβδομης 
και παρενϋετικές 
συγχορδίες έβδομης μεϋ' 
έβδομης στο μείζονα και 
στον ελάσσονα τρόπο 


ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


19.1 Αναγνώριση 
διαδοχής συγχορδιών: 
δεσπόζουσας μεθ' 
έβδομης, έβδομη μεθ' 
έβδομης της 
δεσπόζουσας στο 
μείζονα και ελάσσονα 
τρόπο 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


Εκτελούνται αρμονικές διαδοχές με 
χρήση παρενθετικών συγχορδιών 


19.1.1 Δεσπόζουσα της 
δεσπόζουσας, έβδομη 
μεθ'έβδομης της 
δεσπόζουσας, μείζων - 
ελάσσων τρόπος 

19.2 Δεσπόζουσα της 
δεσπόζουσας, έβδομη 
μεθ' έβδομης στις 
υπόλοιπες βαθμίδες, 
μείζων - ελάσσων 
τρόπος 


Χορικά εναρμονισμένα από τον 
ϋ.δ.ΒθεΙι για καλύτερη εμπέδωση των 
παρενθετικών συγχορδιών. Οι 
μαθητές καλούνται να 
αναγνωρίσουν τις παρενθετικές 
συγχορδίες και αφού αναγνωρίσουν 
όλα τα αρμονικά φαινόμενα 
αποδίδουν χορωδιακά τα χορικά με 
τις διαδικασίες που έχουν 
αναφερθεί στο κεφάλαιο 2. 

Στα χορικά του ϋ.δ.ΒθοΙι ο διδάσκων 
μπορεί να αντλήσει ένα τεράστιο 
πλούτο τόσο για τη διδασκαλία του 
ντικτέ όσο και της αρμονίας, 
επιλέγοντας κάθε φορά υλικό για 
όποια πτυχή θέλει να «φωτίσει». 


Γ ΤΑΞΗ ΛΥΚΕΙΟΥ 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΚΑΙ ΓΡΑΦΗ ΚΑΘ' ΥΠΑΓΟΡΕΥΣΗ ΜΕΛΩΔΙΑΣ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Οι μαθητές να: 

1)να αναπτύξουν την 

εσωτερική 

τους ακοή 

Ακουστική αναγνώριση 
και γραφή μελωδίας με 
ποικίλα ρυθμικά 
σχήματα και 

Ασκήσεις μουσικής υπαγόρευσης 
(άΐεΐθθ) με, όσον είναι δυνατόν, 
ποικίλα διαστήματα, με σύντομες 
χρωματικές κινήσεις, σε ποικίλα 
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2)αναπτύξουν δεξιότητες 
μουσικής ορθογραφίας 
(εΐΐεΐθθ) και διαχείρισης 
της μουσικής 
σημειογραφίας 


μετατροπίες στη 
δεσπόζουσα, 
υποδεσπόζουσα, και σε 
τονικότητες με σχέση 
3 ης και 2 ης 


ρυθμικά σχήματα (παρεστιγμένα, 
συγκοπές, σύζευξη διάρκειας, 
δέκατα έκτα), σε κλίμακες μέχρι δύο 
διέσεις-υφέσεις, σε μέτρα 2/4, 3/4, 
4/4, 6/8 και με μετατροπίες στη 
δεσπόζουσα ή υποδεσπόζουσα 
(σχέση 5 ης , 4 ης ), στις σχετικές 
ελάσσονες/μείζονες και σε μακρινές 
τονικότητες (με σχέση 3 ης ή 2 ης ) 


(Σύνολο ωρών 25 + 5 ώρες ανακεφαλαίωσης) 

20. Αλλοιωμένες συγχορδίες, συγχορδίες με αλλοιωμένη πέμπτη, 
συγχορδίες αυξημένης έκτης, ναπολιτάνικη/ Διδακτικές ώρες: δέκα (10) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 



ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 



0 μαϋητής πρέπει: 

20.1 Όξυνση της 5 ης 

Εκτελούνται αρμονικές διαδοχές 

Να αναγνωρίζει ακουστικά 

Αναγνώριση διαδοχής 

που περιέχουν όξυνση της 5 ης 

ης συγχορδίες με όξυνση 
της 5 ης , με βάρυνση της 5 ης ' 

συγχορδιών 


συγχορδίες αυξημένης 
έκτης καί ναπολιτάνικες 
συγχορδίες 

20.2 Βάρυνση της 5 ης 

Εκτελούνται αρμονικές διαδοχές 


Αναγνώριση διαδοχής 
συγχορδιών 

που περιέχουν βάρυνση της 5 ης 


20.3 Συγχορδίες 

Εκτελούνται αρμονικές διαδοχές 


αυξημένης 6 ης 

που περιέχουν συγχορδίες 6 ης 
αυξημένης 


20.4 Ναπολιτάνικη 

Εκτελούνται αρμονικές διαδοχές 


συγχορδία 

που περιέχουν ναπολιτάνικη 


21. Συνδυαστικές ασκήσεις/ Διδακτικές ώρες: οκτώ (8) 


1. ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΜΕΛΩΔΙΚΩΝ ΔΙΑΣΤΗΜΑΤΩΝ 

Θα ακούσετε για κάθε μία από τις παρακάτω ερωτήσεις Α1 έως Α4 τον φθόγγο-αφετηρία και το μελωδικό διάστημα, 
τα οποία θα επαναληφθούν άλλες δύο φορές. Σημειώστε το είδος και το μέγεθος του διαστήματος. 


Ερώτηση Α1 

Ερώτηση Α2 

Ερώτηση Α3 

Ερώτηση Α4 






2. ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΣΥΓΧΟΡΔΙΩΝ 

Θα ακούσετε μία συγχορδία, η οποία θα επαναληφθεί άλλες δύο φορές για κάθε μία από τις παρακάτω ερωτήσεις Β1 
έως Β4. Να αναγνωρίσετε το είδος και την κατάσταση της συγχορδίας. 
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Ερώτηση Β1 

Ερώτηση Β 2 

Ερώτηση Β 3 

Ερώτηση Β 4 






3. ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΔΙΑΔΟΧΗΣ ΣΥΓΧΟΡΔΙΩΝ 

θα ακούσετε μία διαδοχή συγχορδιών, η οποία θα επαναληφθεί άλλες δύο φορές για κάθε μία από τις παρακάτω 
ερωτήσεις Γ1 έως Γ4. Δίδεται η πρώτη συγχορδία. Αναγνωρίστε τις υπόλοιπες συγχορδίες θέτοντας τον κατάλληλο 
συμβολισμό. 


Ερώτηση Γ1 

Ερώτηση Γ 2 

Ερώτηση Γ 3 

Ερώτηση Γ 4 






4. ΑΣΚΗΣΗ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΥΠΑΓΟΡΕΥΣΗΣ 

Ακούγεται ολόκληρη η μελωδική άσκηση μία φορά. Μεσολαβεί σύντομη διακοπή και παίζονται τα πρώτα δύο μέτρα. 
Μεσολαβεί πάλι διακοπή και επαναλαμβάνονται τα δύο πρώτα μέτρα. Την τρίτη φορά που θα ακουσθούν τα δύο 
πρώτα μέτρα θα ενωθούν με τα δύο επόμενα, τα οποία στη συνέχεια θα ακουστούν άλλες δύο φορές. Μεσολαβεί 
διακοπή και κατόπιν ακούγεται για τελευταία φορά ολόκληρη η άσκηση. Δίνεται το όνομα του πρώτου φθόγγου, όχι 
όμως και η αξία του. 


Συμπληρώστε το μέτρο και τον οπλισμό όταν χρειάζεται. 

Στο 1° πεντάγραμμο, που το χρησιμοποιείτε ως πρόχειρο, γράψτε με μολύβι και στο 2° γράψτε με στυλό τη μελωδία 
που θα αξιολογηθεί. 



5. ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΜΕΤΡΟΥ ΚΑΙ ΡΥΘΜΙΚΩΝ ΣΧΗΜΑΤΩΝ 

5.1 θα ακούσετε τρία σύντομα αποσπάσματα έργων 

Κάθε ένα από αυτά θα το ακούσετε τρεις φορές. Σημειώστε το μέτρο για κάθε ένα από αυτά. 
Ακούτε τρεις φορές ένα σύντομο απόσπασμα. Αναγνωρίστε και σημειώστε το μέτρο 


Ερώτηση Ε 1 

Ερώτηση Ε 2 

Ερώτηση Ε 3 
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5.2 Άσκηση ρυθμικής υπαγόρευσης 

Ακούστε ολόκληρη τη ρυθμική άσκηση μία φορά. Μεσολαβεί σύντομη διακοπή και ακούγονται τα πρώτα δύο μέτρα. 
Μεσολαβεί πάλι διακοπή και επαναλαμβάνονται τα δύο πρώτα μέτρα. Την τρίτη φορά που θα ακουσθούν θα ενωθούν 
με τα δύο επόμενα, τα οποία θα ακουστούν άλλες δύο φορές. Μεσολαβεί παύση και ακούμε για τελευταία φορά 
ολόκληρη την άσκηση. 

Στο 1° πεντάγραμμο, που το χρησιμοποιείτε ως πρόχειρο, γράψτε με μολύβι και στο 2° γράψτε με στυλό τη ρυθμική 
άσκηση που θα αξιολογηθεί. 





6. Προσθήκη αλλοιώσεων 

Ακούστε την κάθε άσκηση τρεις φορές και προσθέστε τις κατάλληλες αλλοιώσεις 

Ερώτηση ΣΤ 1 

Φ 


Ερώτηση ΣΤ 2 


] ] ρπ 

=| 


ΓΓΠ ^ ιι 

11 — Λ 

Η 

' * 1 =* 


Ερώτηση ΣΤ 3 


Φ 

V ] ] ] 

Η 1 ι ι ι 1—1 Μ— 1 

5=ϊ=»-^=; 

-V- 

- Λ - Λ 

4 1 ^ * * * ' ' * 1 




Ερώτηση ΣΤ 4 
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22. Τεστ προσομοίωσης / Διδακτικές ώρες: επτά (7) 

ΟΜΑΔΑ Α: ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΜΕΛΩΔΙΚΩΝ ΔΙΑΣΤΗΜΑΤΩΝ 


Ερώτηση Α1: 

α 

3Μ 



β 

4Κ 



Υ 

4+ 



δ 

5Κ 



ε 

6μ 



Ερώτηση Α2: 

α 

4Κ 



β 

4 + 



Υ 

5Κ 



δ 

6μ 



ε 

6Μ 



Ερώτηση Α3: 

α 

7Μ 



β 

7μ 



Υ 

6Μ. 



δ 

6μ 



ε 

5Κ 



Ερώτηση Α4: 

α 

7Μ 



β 

7μ 



Υ 

6Μ. 



δ 

6μ 



ε 

5Κ 



ΟΜΑΔΑ Β: ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΣΥΓΧΟΡΔΙΩΝ 


Ερώτηση Β1: 

α 

Ελάσσονα 7 μ 



β 

Ελασσόνα 7 Μ 



Υ 

Μείζονα 7 μ 



δ 

Μείζονα 7 Μ 



ε 

Ελαττωμένη 7μ 



Ερώτηση Β2: 

α 

Ελάσσονα 7 μ 



β 

Ελάσσονα 7 Μ 



Υ 

Μείζονα 7μ 



δ 

Μείζονα 7Μ 



ε 

Ελαττωμένη 7μ 



Ερώτηση Β3: 

α 

Ελάσσονα 7 μ 



β 

Ελάσσονα 7 Μ 



Υ 

Μείζονα 7μ 



δ 

Μείζονα 7Μ 



ε 

Ελαττωμένη 7μ 


Ερώτηση Β4: 

α 

Ελαττωμένη 



β 

Ελαττωμένη 7μ 



Υ 

Ελάσσονα 7 μ 



δ 

Μείζονα 7μ 



ε 

Αυξημένη 
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ΟΜΑΔΑ Γ: ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΔΙΑΔΟΧΗΣ ΣΥΓΧΟΡΔΙΩΝ 


Ερώτηση Γ1: 

α 

Ι-ν -ΐν 6 -νϋ 0 3 /ν- V 



β 

Ι-ν-Μ5-νϋ 07 /ν-ν 



Υ 

1 

< 

1 

< 

1 

< 

~~ ο. 

< 

1 

< 



δ 

1 -V- ν/ν- V- ϋΐ 



ε 

Ι-ν -IV- νΐ/ν- V 7 



Ερώτηση Γ2: 

α 

1 - ν^/νϊ - νί - V 2 



β 

> 

I 

Ί> 

1 

> 



Υ 

Ι-ν - ν 2 /ϋ- ϋ 6 - ν 7 



δ 

ι - ν® - ν 2 /ιν - IV 6 - V 



ε 

Ι-ν 7 - ν/ϊϊ - Ν 6 - V 



Ερώτηση Γ3: 

α 

I - νϋ 0 7ν - ν 7 - ν^ -1 6 



β 

1 - νϋ 07 /ΐν - IV - νϋ 0 3 -I 6 



Υ 

1 - νϋ ο7 /ϋ - ϋ 6 - νϋ 0 3 -I 6 



δ 

1 

— ■ό. 

< 

1 

I 

< μ 

1 

— 



ε 

Ι-νϋ 0 7ν-ν- νϋ 0 3 -1 6 



Ερώτηση Γ4: 

α 

ι - ν 2 /ιν - IV 6 - ϋ 6 - V 



β 

1- ν 2 /νϊ - νί - ϋΐ - V 



Υ 

1 - νϋ 07 /ΐν - IV - ϋ 7 - V 7 



δ 

ι - ν/ιν - IV- ϋ 6 - V 



ε 

1 - I 2 - IV 6 - ϋ 6 - V 



ΟΜΑΔΑ Δ: ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΜΕΤΡΟΥ ΚΑΙ ΡΥΘΜΙΚΩΝ ΣΧΗΜΑΤΩΝ 


Ερώτηση Δ1: 

α 

2/4 



β 

3/4 



Υ 

4/4 



δ 

5/4 



ε 

7/4 



Ερώτηση Δ2: 

α 

2/4 



β 

3/4 



Υ 

5/8 



δ 

6/8 



ε 

7/8 



Ερώτηση Δ3: 

α 

2/4 



β 

3/4 



Υ 

4/4 



δ 

6/8 



ε 

7/8 



Ερώτηση Δ4: 

α 



β 



Υ 



δ 
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8 
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=^= 

1 1 1 





ΓΗ 



II 

1 III II III 




1 

111 

II 4 

ί Έ—^—Λ ώ ώ 833 1 Μ * Λ ΓΠ3:1~Β 

1 

1 

I 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

1 

Λ Μ Μ 

Μ Μ Μ 



$ 






ΟΜΑΔΑ Ε: ΑΝΑΓΝΩΡΙΣΗ ΤΑΥΤΙΣΗ ΜΕΛΩΔΙΩΝ 
Ερώτηση Ε1 







Ερώτηση Ε1: 


α 
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Ερώτηση Ε2: 

α 



β 



Υ 



δ 



ε 



Ερώτηση Ε2: 



1»^ | 

, Γ ν, 1 

Γ ; 11Μ 

ίΐν^Ιι·^ ίΠΟΓΓΓ^τΏΐ^-Ι-Κ-Ι-Η 

^ | + # < 

-ΪΏγ' } 


—=Ρ^—^ I 

<| ψ φψ Μ Πι I 1 , 1 1 

$ 8 5 ."/Τΐ^Μι,·. ί·-τ 

—ΗΤτ" 

υ “-Η μ ^£[1 Μ * 11 κ4| * 

μΓΓ^ι^^ι ,.., τ|ι ΓγΓι·γ>»,,, Πι^ΡΡΡ^ 

4 1 Γ 1 ·ΰΤ^ 

ΐΊ Γ %"Γ· ι υ 

I μΙ,μ I 

—= υ 1 ρΓΓΚρΓΓτ^ 1 

Γ ΓγΕρ^-ριΜΙγΓ·^ 1 Μ 


Ερώτηση 



Ερώτηση Ε4: 

α 



β 



Υ 



δ 



ε 



Ερώτηση Ε3: 

α 



β 



Υ 



δ 



ε 



Ερώτηση Ε4: 
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23. Πρόσθετες 
σχημάτων 


ασκήσεις εμπέδωσης διαστημάτων. Ρυθμικών και μετρικών 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

23. Διαστήματα 

Μετά την ολοκλήρωση 
του κεφαλαίου, οι 
μαθητές αναμένεται: 

1. να είναι σε θέση 
να αναγνωρίζουν 
& να τραγουδούν 
ανιόντα & κατιόντα 
διαστήματα αρχικά 
απλά & κατόπιν 
σύνθετα 

23.1 Μελωδικά 
διαστήματα 

• Διάστημα: η απόσταση 
ανάμεσα σε δύο νότες. 

• Χαμηλή νότα: βάση 

• Υψηλή νότα: κορυφή 

• Διαδοχικά: μελωδικό 
διάστημα 

Κάθετα: αρμονικό διάστημα 

Αναστροφή: βάσηΟκορυφή 

Προκύπτει έτσι ένα άλλο διάστημα που 
είναι το συμπληρωματικό του πρώτου 
ως προς την οκτάβα. 

Δραστηριότητες εξάσκησης 

Παράδειγμα: 

Οι μαθητές θα ακούσουν την κορυφή & 
θα κατεβούν μια 5ηΚ. 

Άσκηση: 

• Οι μαθητές να να δημιουργήσουν ένα 
κομμάτι με 3 ες μικρές (ανιούσες και 
κατιούσες). 

Οι μαθητές να επινοήσουν ένα ρυθμικό 
σχήμα και στη συνέχεια να προσθέσουν 
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νότες. 

2. να μπορούν να 
παίζουν & να γράφουν 
ανιόντα & κατιόντα 
διαστήματα παράλληλα 
με τις ακουστικές 
ασκήσεις, ώστε 
αργότερα να μπορούν 
να τα εναρμονίζουν. 

23.2 Είδη διαστημάτων 

Απλά ανιόντα & κατιόντα 
διαστήματα: 

2ης - 7ης 

23.2.1 Ταυτοφωνία, 2η 
μικρή (2μ), 2η μεγάλη 
(2Μ), 3ημικρή (3μ), 3η 
Μεγάλη (3Μ), 4η Καθαρή 
(4κ), 4η Αυξημένη (4+) 5η 
καθαρή (5κ), 5η 
ελαττωμένη, 6η μεγάλη 
(6Μ), 6η μικρή (6μ), 7η 
μεγάλη (7Μ), 7η μικρή 

97μ), 8 η καθαρή (8κ) 

Παραδείγματα: 

Διαστήματα 2 ης 

Οι μαθητές θα ακούσουν τη βάση & θα 
τραγουδήσουν ανάλογα: μια 2η μ. πάνω 
ή κάτω κ.ο.κ 



Διαστήματα 3 ης 

Οι μαθητές θα βρουν ένα τραγούδι που 
ξεκινάει από μια 3η μικρή ή να την 
εμπεριέχει. 



Διαστήματα 4 ης 

Οι μαθητές θα ανέβουν από την κάθε 
νότα του τραγουδιού «Πότε θα κάνει 
ξαστεριά», ανιόντα διαστήματα 4Κ. 



Διαστήματα 5 ης 

Οι μαθητές θα παίξουν σε ένα μουσικό 
όργανο μια 5κ & οι συμμαθητές τους θα 
πρέπει να τραγουδήσουν μια 3Μ ή μια 

3μ από την βάση της. 



Οι μαθητές θα ανεβάσουν την 
παρακάτω φράση μια 3μ πάνω. Κατόπιν 
να την κατεβάσουν ένα τόνο. 

Οι μαθητές από δοδσμένο φθόγγο να 
τραγουδήσουν μια 3Μ κατιούσα. 



Διαστήματα 6 ης 

Οι μαθητές θα συνθέσουν μια μελωδία 
με κατιόντα ή ανιόντα διαστήματα 6 ης . 

Οι μαθητές θα ακούσουν από ένα 
διαπασών τον τόνο & θα 
προσπαθήσουν να κατέβουν μια 6μ. 

Οι μαθητές θα ακούσουν από ένα 
όμποε τον τόνο & θα προσπαθήσουν να 
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κατέβουν μια 6Μ. 



0 καθηγητής θα παίξει 4 φορές το 
απόσπασμα με παραλλαγές. 

Οι μαθητές να επιλέξουν ποια από τις 
μελωδίες είναι η γνωστή. 
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23.4 Παραδείγματα χρήσης διαστημάτων σε διαφορετικά μουσικά περιβάλλοντα 

Σε αυτό το σημείο θα μελετηθεί πως η δομή της κλίμακας της Δυτικής Ευρωπαϊκής μουσικής συνδέεται με τη μουσική της τζαζ. 
Χρησιμοποιώντας τον ιονικό τρόπο, αρχίζει η αποδόμηση. Αφαιρείται η 4 η και 7 η του βαθμίδα (οι νότες δηλαδή που 
δημιουργούν ημιτόνια με τις γειτονικές τους) και έτσι προκύπτει η πεντατονική μείζονα κλίμακα. Με την ίδια λογική για τον 
μείζονα και ελάσσονα τρόπο, δημιουργείται μέσα από την πεντατονική μείζονα η πεντατονική ελάσσονα. Δημιουργείται ένας 
νέος τρόπος από την 5 η πλέον κατά σειρά νότα και γίνεται η νέα αφετηρία της κλίμακας. 


Μέσα στην πεντατονική ελάσσονα, προστίθεται μια νότα που απέχει διάστημα 5 ης από την τονική, ενώ διατηρείται η καθαρή 
προϋπάρχουσα 5 η .Έτσι έχουμε την κλίμακα των ΒΙυθδ. Χρησιμοποιείται η ίδια και στον μείζονα και στον ελάσσονα τρόπο. 



Σε αυτό το παράδειγμα φαίνεται η δομή και η αλληλουχία των συγχορδιών στο μείζονα τρόπο. 


νοΐοβ 4 
νοΐςε 3 
νοίεβ Ζ 
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οι μαθητές χωρίζονται σε 2 ομάδες: 

1 η ομάδα : Χωρίζεται σε 4 τμήματα. [Φωνητικό σύνολο] 
α'τμήμα: θα τραγουδά τη γραμμή του μπάσου, 
β'τμήμα: θα τραγουδά τη βάση της συγχορδίας. 
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γ'τμήμα: θα τραγουδά την μέση, 
δ'τμήμα: θα τραγουδά την κορυφή. 

2 η ομάδα : Χωρίζεται σε 4 τμήματα, [ορχηστρικό σύνολο με διαφορετικά όργανα] 

α'τμήμα: $οΙο ένας μαθητής θα παίζει τη γραμμή του μπάσου. 

β'τμήμα: θα παίζει τη βάση της συγχορδίας. 

γ'τμήμα: θα παίζει την μέση της συγχορδίας. 

δ'τμήμα: θα παίζει την κορυφή της συγχορδίας. 


23.5 Σύνθετα διαστήματα 


1. Να φέρουν 
παραδείγματα 
σύνθετων 
διατημάτων, από 
έργα που ακούν 
ή έχουν ακούσει 
από όλες τις 
εποχές, τους 
συνθέτες, τα 
μουσικά στιλ, τα 
κινήματα 
συμπεριλαμβανο 
μένων των 
σύγχρονων 
έργων του 20 ου 
και 21 ου αιώνα. 

23.5.1 Σύνθετα 
ανιόντα και 
κατιόντα 
διαστήματα: Τα 

διαστήματα που 
υπερβαίνουν την 

8νθ. 





Παρ. 1 Σύνθετα διαστήματα 
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Ο εκπαιδευτικός επιλέγει ένα έργο, κατά την ακρόαση του οποίου οι μαθητές σημειώνουν (κυκλώνουν) τα σύνθετα 
διαστήματα, πάνω στην παρτιτούρα που τους έχει ήδη δοθεί, όπως στο παράδειγμα. 


ννβ&βιτη. Κονσέρτο για 9 όργανα έργο 24 




23.6 Δραστηριότητες επανάληψης 
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Στο παραπάνω γνωστό ελληνικό τραγούδι να συμπληρώσουν τις νότες που λείπουν και να βρουν μόνοι τους τη συνέχεια του. 

Ειη Ο Ο Βιιι 
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Στο παραπάνω γνωστό ελληνικό τραγούδι να συμπληρωθούν οι νότες που λείπουν, 
με βάση το ρυθμό, τη συγχορδία και τη μελωδική κίνηση. 


Ασκήσεις 5 οΙϊθ§θ 
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VI - ν3 ; νί-ν3 13 ηΤϊυ-$ί-03. VI - \Τ3, VI-ν3 13 ΙΎΐυ-51-03. νί-ν3 / 13 ΙΎΐυ-51-03. 
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Κουντέτο πνευστών, Ι!Ι, Α, 5<:(ΊθθηΙ>θΓ£ 





Παράδειγμα ακρόασης 
γραφής: 


• 

Να ακούσουν από το 

ΒΙαεΙβ Βυηηετ Εηό ΤΗβινβ, 
του Βαγγέλη 

Παπαθανασίου τα πρώτα 

32 μέτρα, να 
επικεντρώσουν την 
προσοχή τους στα εξής: 

• Ένταξη σε μουσικό στυλ 
ή εποχή. 

• Μουσικά όργανα 

• αρμονική δομή στα 12 
πρώτα μέτρα. 

• Μελωδικά διαστήματα 
μέτρα 1-16 (Φλάουτο). 
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24. ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΡΥΘΜΟΥ ΚΑΙ ΧΡΟΝΟΥ 

24.1 Η έννοια του χρόνου & η υποκειμενικότητά της. Σμίκρυνση - μεγέθυνση 

1. Οι μαθητές να 
προβληματιστού 
ν πάνω στην 
έννοια του 
χρόνου,του 
ρυθμού, του 
τρόπου 

οργάνωσή τους 
και της 
ταχύτητας 

24.1. Η έννοια του 
χρόνου & η 
υποκειμενικότητά 
της. 





Σμίκρυνση - μεγέθυνση 
(Ανάπτυξη - σύμπτυξη) 

Ένα παράδειγμα με λίγη μαθηματική σκέψη θα 
μπορούσε να είναι κάπως έτσι... 

σ -_2_ ^ 

2 9 — 2 *- 2 

ο 

ο β 

* * 

φ φ 

φ φ 

• φ 

φ φ 

= 

Παρ. 2 Σμίκρυνση μοτίβου ά 
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τη 
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ΓΤΊ 

η 

ΓΏ 


Όπως θυμόμαστε ήδη από τη θεωρία οι ρυθμικές 
αξίες από τις μεγαλύτερες προς τις μικρότερες 
συρρικνώνονται στο μισό. 

Σκεφτείτε τί γίνεται σε μια ακολουθία από νότες. 


Παρ. 3 Σμίκρυνση μοτίβου β' 


24.2 ΜΕΤΡΑ 


24.2.1 Μετρικά 
Σχήματα απλά. 


Παρακάτω, παραθέτουμε 
ασκήσεις που στοχεύουν 
στην ακρίβεια πρωταρχικά 
& δευτερευόντως στην 
ταχύτητα. 

Η ταχύτητα θα προκύφει 
από την βεβαιότητα & η 
βεβαιότητα από την 
επανάληψη και την 
εξάσκηση. 


Αρχικά οι ασκήσεις 
προτείνεται να είναι 
άμετρες και κατόπιν να 
χωρίζονται. 



^ > Ϊ .Ί » 


24.3 Απλά μέτρα 
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• Απλά μέτρα 


2. Να μπορούν 

2μερή μέτρα 


να μετρούν τα 

2 χτύποι 


απλά μέτρα, να 
τα ξεχωρίζουν 

2 κινήσεις 


και να τα 

3μερή μέτρα 


γράφουν. 

3 χτύποι 

3 κινήσεις 




Μ 2 2 2 

1 Λ Φ φ 

2 * όπου, β = 1' 


2 . άκου, φ - 1 > 

2 · όπου, · = 1, 

■Γ\ 3 3 3 

3 * όπου, 9= 1' 

γ 

3 · όπου, * = 1 
3 * όπου, ·= 1, 


Ακολουθούν παραδείγματα σε 2μερή μέτρα. Να δημιουργήσουν ανάλογα ρυθμικά σχήματα και σε 3μερή μέτρα. 
Κατόπιν, να χωριστούν σε ομάδες και να πατα παραδείγματα με ρυθμικά κρουστά. 
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ία όοηηα έ πιοϋιΊε, από το ΚϊβοΙεηο, 6. νθΓϋΐ 
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Συρτός, Γιάννης Κωνσταντίδης 
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Να ακούσουν το 
παράδειγμα και να 
Τ ή ΑΙΙθ ΒΓθνθ ή συζητήσουν με τον 
κομμένος χρόνος καθηγητή γιατί· είναι 
γραμμένο σε κομμένο 
χρόνο. 


Θίβαί ί?σ//5 ο//ΪΓβ, μουσ. - στ.: Οΐίδ ΒΙθοΚθΙΙ, Ηθτπιπθγ 
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Αυτό τομάμηο, στ.: Γ. Οικονομίδης - Κ. Πρετεντέρης, μουσ.: Γ. Μουζάκπς 
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μου δί - νει στυλ. 


24.4 Σύνθετα μέτρα 

3. Να μπορούν 
να μετρούν τα 
σύνθετα μέτρα, 
να τα ξεχωρίζουν 

και να τα 

γράφουν. 

24.4.1 Σύνθετα 
μέτρα 

Τα σύνθετα μέτρα 
αποτελούνται 
από 2 ή 

περισσότερα ίδια 
απλά. 

2/8+2/8=4/8 

Να διευθύνουν 
αποσπάσματα από έργα ή 
τραγούδια με σύνθετα 
μέτρα. 

Να γίνουν ακροάσεις 
έργων με σύνθετα μέτρα. 
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4μερή 

3/4+3/4=6/4 

6μερή 

κ.ο.κ. 
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Οιχάντρες, στ.; Κ. Πρετεντέρης, μουσ.: Μ. Πλέσσας 
Τσιφτετέλι 
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Ταηχη&ΙΙα, παραδοσιακό Ιταλίας 



Να ακούσουν και να βρουν τις νότες του τραγουδιού με τη βοήθεια του καθηγητή. 
Να προετοιμάσουν το τραγούδι για την ενδοσχολική συναυλία του σχολείου. 


Δω στα λιανοχορταρούδία, παραδοσιακό Θράκης 
Ζωναράδικος 
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Με τη βοήθεια του καθηγητή, να βρουν τις συγχορδίες που θα ταίριαζαν στο τραγούδι, ανάλογα με το στυλ του. 


4. Να μπορούν 
να μετρούν τα 
μεικτά μέτρα, να 
τα ξεχωρίζουν 
και να τα 
γράφουν. 


24.5.1 

5μερή 

7μερή 

9μερή 


24.5.Μεικτά μέτρα 


Μεικτά 

μέτρα 


5 
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3 2 
8 + 8 


> 
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5. Οι μαθητές να 
συνειδητοποιήσο 
υν τη διαφορά 
της μονάδας 
μέτρησης και να 
μπορούν να 
μετρούν 

αντίστοιχα και σε 
όγδοα και σε 
τέταρτα (5/4, 5/8 
κ.λπ.) 
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6. Οι μαθητές να 
συνειδητοποιήσο 
υντη διαφορά 
της μονάδας 
μέτρησης και να 
μπορούν να 
μετρούν 
αλλάζοντας τα 
μέτρα. 



7 _ 2 2 3 

8“8 + 8 + 8 
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2 # φ · ## *·· 


Οι κινήσεις των 7/8 είναι όπως στα 3. 

9 _ 2 2 2 3 
8 _ 8 + 8 + 8 + 8 

> > > > 

0 0 #· ΦΦΦΦΦΦΦΦΦ 


9 _ 2 2 2 3 

8 - 8 + 8 + 8 + 8 

> > > > 

^ Φ Φ Φ ΦΦΦΦΦΦΦΦΦ 


Μήλο μου κόκκινο, παραδοσιακό 
Καλαματιανός 
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Μη - Λα μου κόκ - ία - νο ρόι - όο βαμ μέ - νο 


Να ακούσουν επίσης και το τραγούδι του Γιώργου Μητσάκη, Παλαμάκια, σε 7/8 
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Όνειρο παιδιών της γειτονιάς, Μ. Χατζιδάκις, από το δίσκο "Οδός Ονείρων 

- Ό πη Α 

. * * *' * * ' γ· . * 


II 

ϋιη 

' I*· ' Γ Γ ΙΓ=ΤΓ 


Αρχισαν τα όργανα, στ.: Αλ. Σακελλάριος - Χρ. Γιαννακόπουλος μουσ.; Μ. Σουγιαύλ 
Ζεϊμπέκικο 




Άρ-χι-σαν τα όρ-γα-να 
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ι _~_ ^7 κ 

. 1.1 ] ] ] 

χό-ρε-φε ζεϊ-μπέ-κι-κο λύ-γι-σε τη μέ-ση σου 


Στο 'πα μάνα πάντρεψε με , παραδοσιακό 
Τσακωνικός 
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1 ^ 
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Σουεί-πα μά - να, κα - Αέ μά - να, σου εί-πα μά - να, πά - νχρε - φέ με. 


Να γραφεί μια ρυθμική ακολουθία για 2 όργανα, τι.χ. τύμπανο & ντέφι 



24.5.4 Σύνθετα & 
Μεικτά 

Κάποια μέτρα άλλες 
φορές σε ένα κομμάτι 
είναι σύνθετα και άλλες 
μεικτά. Π.χ. 
2/8+2/8+2/8+2/8=8/8. 
3/8+3/8+2/8=8/8. 
Ακολουθεί μία περίπτωση 
μεικτού μέτρου 8/8. 
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Κάποιος γιορτάζει , στ.: Σπ. Παππάς, μουσ.: Γ. Αργυρής 


ΐι 

Γ 

[ 

Γ”Ί 

1 1 

Π 





π. · ' ' Τ · 

# « 



1 

• · *- * # » «Τ~3 *· / 


Σαν να 'ταν ό- νει-ρο α-πό-ψε γέ λια χα ρές με ξυ-πνή-σαν λες και να γιόρ-τα-ζε ό-λη^ι γη. 


X η- “^ 

Μ—νη—Γ 




^ * · · 


Ν: 



Χρό-νια πολ-Αά α-καυ-γό-ταν να ζή-σεις χί - λια χρό-νια κα-θέ-νας έ-λε-γε μιαν ευ - χή. 


24.6. Τρίηχα 



Παρ. 4 Μετρική σχέση τρίηχου 


24.6.1.Τρίηχα 


ΓΤ1 ΓΓ~. ’ 

17 1 \ ι 17 // Ν 1/ 

} ' }ι $ ί * } ·]> * 

Παρ. 5 Συμπτύξεις τρίηχου 

■ί ^ ,ί- 

ί ΚΚ ί κκ ΚI, Κ Κ_Μ 
ΓΓΙΙΠΓ ΓίίίΠΙ ΠΠΙΠ 

Παρ. 6 Αναπτύξεις τρίηχου 
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ί\ ί\ ί\ 

,- 3 -- 3 

ΓΎ~}_Γ~ΓΖ 

1/ I \ 1/ 

.- 3 -Τ —3—, 

1 υ . 

Παρ. 7 υποδιαιρέσεις - αναπτύξεις τρίηχου 


# Γ 

3 3 

'ΓΓ Γ 


Γ Γ Π'ί_ 
Γ Γ Γ * 


ΡΓ ΡΓ Ρ' ΡΓ 

'-ί- -3-· 

* Γ Γ Γ 


# 7 ρ 7 |· Ί * Ί 

<—3—' — 3 -3— 1 «—3— 1 

'ΓΓ* 


^ιτα · ^·-ίτι;ι·ί:ΐ··ί··ιτ 

1 - 3 -* 1 - 3 - '- 3 -* - 3 - 1 1 -3- 1 -3- 1 -3- -3- 

= Γ Γ Γ Γ 


Γ 


Γ * * 


Γ Γ Γ : 

* Γ Γ Γ Γ 

3 1 3 

* * Γ Γ Γ * : 

1 3 ’ 1 3 1 ! 

ηΐΓ(ΐΓ[οτιΐΓ : 

■-3- «-3- -3^ «-3-Ϊ 

-'—ίΠίΙΙίΠ 

— 3— «—3— 3— 1 —3— 1 

11 'ΙΠΌΓΓΟΓ: 

*—3— —3- 1 >-3— —3— 1 


Εμβατήριο από τον Καρυο&ραύστη Ρ. I. ΤδίΚδϊΙιονίΚγ 

X- 






ΑΓαύθ5βυ6 Νο. 1, €. Οβόυδδγ 




ΒΟθ ο/5ρπη§, I. 5£Γδνίη&Ιιγ (Ρ3ΓΤ Οπθ, Ρβποε οί ΙΗθ ΑόοΙοΜοπΐδ) 


Όμποε Ι-ΙΙ 

Γ' β .φ « 

λΓ 


• 

> 

* 

Γγ 

ϋ-— 


5 ### 

/ 3 

— 


Γ* 

—Γ 




«Π 






Να γίνει ακρόαση ατιό την Ιεροτελεστία της Άνοιξης και να βρουν τα οδΐΐηθΐΐ. 




























































































ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


33875 


Συνεπτυγμένα τρίηχα 

Το τραμ το τελευταίο , στ. Αλ. Σακελλάριος - Χρ. Γιαννακάπουλος, μουσ.: Μ, Ιουγιούλ* Κ. Γιαννίδης 
Χασάπικο 

^ = 118 Ι)πι Α7 Γ)πι Α7 ϋπι Οπι 

γ>«^» ».Τ. , 

" 3 " 3 ~3 - 


Μην του μιλάτε του παιδιού, στ.: Α. Παπαδόπουλος, μουσ. Μ. Πλέσσας 
Χασάπικο 


]> ιπ Α ιπ ^ Ι>γπ Αιπ ^ 1) πι 




— κ 


ν -τ ν — 

^ κ 

ΠΊ 

1 ~— 

^ 8 -=| 

β «I 1 ^ ^ 

Μ- 

^ — * «ι «> «ρ. — 1 

φ 

^ * 


μ -— 4. *- 


Το τια - λη - κά - ρι στη γω - νιά πουα - μί - λη - το τα πί - νει 


Οι μαθητές να παρατηρήσουν και το ρυθμό που είναι 4/8 



24.7 Αλλαγές 
μέτρων 

Σε ένα κομμάτι ενδέχεται 
το μέτρο να αλλάζει. 



Αυτά τα κόκκινα σημάδια στους τοίχους, σι.: Γ Ρίτσος, μουσ.: X. Λεοντής 



* 


^ 1 ΐΓ3/1»ηΐΙ·Ι *Γ~· ^ 

Αυ - τά τα κοκ - κι - να ση - μά - δια στους τοί 


Ιΐ υ ,μΠ 


* 


- χους μπο - ρεί να 'ναι κ^α-πά 



Να δουν την παρτιτούρα 
από τα Λιανοτράγουδα 
του Μ. Χατζιδάκι από το 
δίσκο «Ο Μεγάλος 
Ερωτικός» και να 
παρακολουθήσουν τις 
αλλαγές των μέτρων. 


24.8 Διαφορετικές καταστάσεις τονισμών 


Φαινόμενα που 
ισχύουν στα ισχυρά 
και ασθενή μέρη 
των μέτρων. 
Αντιχρονισμός 
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ΗϋΐΗβ Γϋαά Ιαεά, Κ3γ Οί3γΙθ5 

Υινευκοΐ Απι Αηι/Ο Γ7 Αηι/Ε Αιη Αιη/Ο Γ7 Απι/Ε 


Ρι&ηο 


ΟΐΊ,ΙΠΗδΙ 


\ ϊ ρϊ ψ I > 






^_1_Λ_ 

»ι ΰ 








ί 


Ί 1 ·^ 1 |Ρ 


Ρ 


3ξ£ 


5^=»* 




4 ,] >1 4 4 ^ 'ί ^ | »1 Η ± 4 ,) ,1 >| 


Γ Γ ' Γ Γ Τ Ρ ϊ Ρ 

Να κυκλώσουν τα σημεία που εμφανίζεται αναχρονισμός. 


Συγκοπή 


Γ Γ Γ 

Ακολουθεί παράδειγμα με συγκοπή 




Ρούνταλφ, ]. Μ3ΓΚ5 
Λ 


I*»* ί η η 




Ε7 


Ρσύ - νταλφ το ε - λα - φά - κι 




με καρ-δού-λα τα - πει - νή, 

Α 


η η 


σαν πέ - φτει τα βρα - δά - κι 


έ - χει μύ - τη φω - τει - νή 


Αλλαγές τονισμού 


ΓοΓηρα'Γπβ ό 7 υπ σί/Γτε έΐέ: ί' αρί€5 Γηϊϋΐ, ΑγπθΙϊθ, μουσ.: Υθππ ΤίβΓδεπ, μτγ,; ΟβΓϊΐβπ ΟθγΗϊζ 

Ειη μ 9 0 ψ Ο/Όρ ρ 9 9 ΠηνΤ) Ο 

φ φ 



•>·««· Γ ~ Γ γ Γ * * 




ιίΤ 






Στη μουσική της ϋθζζ 
υπάρχει το φαινόμενο 
που ονομάζεται 3 στα 4. 


Λ · 

>ΦΦ 

Γ * 'Γ 

Γ Γ Γ 'Γ 

> > > 

* Γ Γ * * Γ * 


Να γράφουν το ρυθμικό σχήμα που θα ακούσουν. 
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71/ ’7’?Γ_ΓΡ 1 

XX ΙΑ 

* ’ * Γ 1/ =*’ 1 

Ρ Τ 1 
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24.8 Χοροί 


Παρακάτω παρατίθενται κάποιοι χοροί από παλαιότερα ως τον 20° αι. Προτείνεται η ρυθμική τους επεξεργασία σε 
διαφορετικά μαθήματα, ανάλογα με το μέτρο τους και την εποχή που χρησιμοποιήθηκαν. Κάποιοι από αυτούς τους χορούς, 
έχουν αποτελέσει παραδείγματα στο κεφάλαιο του ρυθμού. 
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24.9 Δραστηριότητες επανάληψης 




• Να τραγουδήσουν μια 
τυχαία νότα, να κατέβουν 
τραγουδώντας μια 7 η μ. 

Να επιλέξουν μια ακόμα 
τυχαία νότα & να ανέβουν 
μια 5 η Κ. Να συνδέσουν 
τις 2 νότες με 2 
συγχορδίες της αρεσκείας 
τους και να φτιάξουν μια 
οκτάμετρη μελωδία σε 

6/8. Να την καταγράφουν. 
Κατόπιν να 

προσπαθήσουν να την 
μετατρέφουν σε 5/4. 




• 0 διδάσκον εκτελεί μια 
μελωδία από τις 4 οι 
οποίες μοιάζουν μεταξύ 
τους. Οι μαθητές 
καλούνται να σημειώσουν 
τη "σωστή" 
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* ί * * 


Να σημειώσουν οι 
μαθητές (τι.χ. με "χ" τα 
φθογγόσημα τα οποία ο 
διδάσκον θα εκτελέσει 
"λανθασμένα" σε σχέση 
με το μουσικό κείμενο 
που τους έχει δοθεί. 

Ο διδάσκον επιλέγει ποιες 
4 νότες (φθογγόσημα) θα 
παίξει "λάθος", ανάλογα 
με το επίπεδο των 
μαθητών. 


Μόσχος Κ., Κανδυλάκη Μ., Τόμπλερ Μ., Ανϋολόγίο Μουσικών κειμένων, Α' Β' Γ Γυμνασίου, βιβλίο εκπαιδευτικού, 
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2. Το Πρόγραμμα Σπουδών τόσο για το Υποχρεωτικό Πιάνο όσο και για το Πιάνο ως μάθημα επιλογής, αναφέρεται σ' ένα σύστημα επιπέδων ετήσιας συμβατικής 
διάρκειας σπουδών. Τα επίπεδα αυτά ορίζονται βάση της αντίστοιχης στάθμης προόδου του μαθητή ως προς την ικανότητά του να παίζει πιάνο και στα δύο μαθήματα. 
Τα δυο Προγράμματα Σπουδών (Υ.Π. και Π.Ε.) διαφοροποιούνται τόσο ως προς το ειδικότερο περιεχόμενο, όσο και ως προς την αξιολόγηση και ορισμένους επιμέρους 
στόχους. Για τα επίπεδα ισχύουν όσα αναφέρονται στη Γενική Εισαγωγή. 
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και με γνώμονα τη διαφοροποιημένη και τη πλαισιωμένη διδασκαλία. Οι 5 οργανωτές λειτουργούν ως επικεφαλίδες και είναι ίδιοι τόσο για το Υποχρεωτικό Πιάνο όσο 
για το Πιάνο ως Ατομικό Όργανο Επιλογής. Ακόμα είναι ίδιοι και για τα 6 επίπεδα, έτσι ώστε να εξασφαλίζεται σπειροειδής ανάπτυξη του περιεχομένου και των 
εννοιών σε όλη τη διάρκεια των σπουδών και να εκφράζουν μία ολιστική προσέγγιση του οργάνου σε σχέση με το παιδαγωγικό και λειτουργικό πλαίσιο των Μουσικών 



Σχολείων, την πολύ επίπεδη μουσική καλλιέργεια των μαθητών σ' αυτά, τη διαθεματικότητα, την πολύτεχνη έκφραση, την αξιοποίηση των Τ.Π.Ε. και την κοινωνική 
πραγματικότητα εν γένει. 
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Οι κλίμακες και τα λοιπά περιεχόμενα του στοιχείου 1 ορίζονται συγκεκριμένα για κάθε επίπεδο. Ορίζονται τονικότητες, έκταση και τρόπος εκτέλεσης. 





Αναφέρονται ενδεικτικά μουσικά έργα με ομαδοποίηση κατά είδος ή στυλ: Ομάδα Α: Σπουδή, Ομάδα Β: Πολυφωνικό/προκλασικό έργο και Ομάδα Γ: Έργο κλασικής ή 
μετέπειτα περιόδου. Τα συγκεκριμένα μουσικά έργα είναι ενδεικτικά της μουσικής και τεχνικής δυσκολίας που αντιπροσωπεύει το επίπεδο και προτείνονται ώστε να 
λειτουργούν ως «σταθμιστές» (Ιοβηοή γπ3γΙ< 5) αυτού. Αυτά θα «χαρακτηρίζουν» το επίπεδο. Ωστόσο επειδή τα Π.Σ. είναι ανοικτά, μπορεί τα μελετούμενα κομμάτια που 
θα επιλέγονται από τον καθηγητή στο μάθημα να είναι άλλα, ισοδύναμου επιπέδου δυσκολίας. 
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της περιφερειακής όρασης κατά τη διάρκεια της οπτικής επεξεργασίας του κειμένου έτσι ώστε ο μαθητής να επεξεργάζεται το μέγιστο αριθμό πληροφοριών από όλο το 
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Ομαδοποίηση του μουσικού υλικού - παραμονή σε μια ομάδα για μερικά μαθήματα 
Εξάσκηση σε κάθε μάθημα 

Δημιουργία πραγματικών συνθηκών πρώτης ανάγνωσης 

Επιλογή υλικού που να καθιστά την πρώτη ανάγνωση μια θετική εμπειρία. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΤΑΜΠΟΥΡΑΣ 
Α', Β', Γ ΤΑΞΕΙΣ ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 

Βάσει του ισχύοντος ωρολογίου προγράμματος η διδασκαλία του ταμπουρά ως υποχρεωτικό όργανο αναφοράς, 
όπως και η διδασκαλία των άλλων μουσικών οργάνων είναι ατομική. Έτσι ο ταμπουράς διδάσκεται μία (1) ώρα 
εβδομαδιαίως στις τρεις πρώτες τάξεις του Μουσικού Γυμνασίου, ατομικά, ξεχωριστά από το μάθημα της 
παραδοσιακής μουσικής και από άλλον ειδικό καθηγητή. 

Το μάθημα του ταμπουρά στις τρεις πρώτες τάξεις του Μουσικού Γυμνασίου, ουσιαστικά εισάγει τον μαθητή, 
που κατά κανόνα και με ελάχιστες εξαιρέσεις είναι παντελώς αμύητος στην παραδοσιακή μουσική, σε ένα 
καινούριο «σύμπαν» από όργανα, ήχους, μουσικά διαστήματα, ρυθμούς, μουσικές συμπεριφορές, νοοτροπίες. 
Ουσιαστικά μαθητής και καθηγητής καλούνται να μάθουν και να διδάξουν μέσα σε ένα πλαίσιο γραπτού 
πολιτισμού (όπως είναι το σχολείο) ένα βασικό πυλώνα και καρπό του προφορικού πολιτισμού που είναι η 
παραδοσιακή μουσική. 


ΣΤΟΧΟΙ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΠΡΑΞΗ-ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΜΕΡΟΣ 

ΠΡΑΚΤΙΚΟ ΜΕΡΟΣ 


Στόχος της διδασκαλίας του 
ταμπουρά στις τρεις πρώτες 
τάξεις του μουσικού 
γυμνασίου, είναι να 
καταστήσει τον ταμπουρά 
εργαλείο για τη βιωματική 
και σε βάθος κατανόηση της 
θεωρίας της παραδοσιακής 
μουσικής, χωρίς να 
παραγνωρίζει την αυτόνομη 
λειτουργία του, ως 
σολιστικού οργάνου, 
συνοδευτικού του δημοτικού 
τραγουδιού, με ιδιαίτερη 
τεχνική και ρεπερτόριο. 


Η θεωρία της παραδοσιακής μουσικής 
συνίσταται: 

α) στη θεωρία των ήχων (πολυηχία, 
διαστήματα, κλίμακες, χαρακτηριστική 
μελοποιία εκάστου ήχου, συστήματα) 
β) στη θεωρία των ρυθμών (απλοί, 
σύνθετοι ρυθμοί, χοροί και τοπικές 
ιδιαιτερότητες, πολυρυθμία) 
γ) στα είδη ιχελοηοιίας, φόρμες και στυλ 
(η βυζαντινή μελοποιία με τα είδη της, 
καθώς και τα σημαντικά τοπικά ιδιώματα 
της δημοτικής μουσικής, που οι διαφορές 
τους έχουν να κάνουν και με τη θεωρία 
των ήχων και των ρυθμών) 
δ) στο σύστημα νραφήα (εκκλησιαστική 
μουσική σημειογραφία - παρασημαντική) 


■ Οι κινητοί δεσμοί (μπερντέδες) 
επιτρέπουν την οπτική και 
ακουστική αντίληψη των 
διαστημάτων και των κλιμάκων. 

■ Με την τεχνική της πένας (δεξί 
χέρι) γίνεται βιωματικά η εντρύφηση 
στη θεωρία των ρυθμών και με την 
χρήση απλών συγχορδιών, η 
ρυθμική και αρμονική συνοδεία των 
τραγουδιών. 

■ Με τη διδασκαλία ενός 

κατάλληλα επιλεγμένου 

ρεπερτορίου από διάφορα μέρη της 
Ελλάδας και διάφορα στυλ, ο 
μαθητής γνωρίζει και αντιμετωπίζει 
στην πράξη τα διάφορα είδη 
μελοποιίας. 

■ Ως προς την επιλογή των 
κομματιών, προτείνεται η θεματική 
τους συνάφεια με τη χρονική 
περίοδο διδασκαλίας, π.χ. κάλαντα 
του Δωδεκαημέρου τον Δεκέμβρη, 
ιστορικά τραγούδια τον Μάρτη, 
τραγούδια της άνοιξης, με σκοπό τη 
διαθεματικότητα με τα μαθήματα: 
Ελληνική Παραδοσιακή Μουσική, 
Ιστορία και Νεοελληνική Λογοτεχνία. 
Επίσης, προτείνεται η δημιουργία 
ανθολογίας τοπικών τραγουδιών και 
χορών, αυξανόμενης δυσκολίας 
ειδικά διασκευασμένων για 
ταμπουρά, για τις τρεις τάξεις του 
Γυμνασίου σε κάθε Μουσικό σχολείο 
με τη βοήθεια των μαθητών, με 
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απώτερο σκοπό τη συλλογή σε 
κεντρικό επίπεδο και τη διάχυση 
μέσω της επίσημης ιστοσελίδας του 
ΥΠΟΠΑΙΘ. 

■ Η διδασκαλία γίνεται με την 
εκκλησιαστική μουσική σημειο¬ 
γραφία σε συνδυασμό και με την 
ευρωπαϊκή, ως διαπολιτισμικό 
εργαλείο μουσικής επικοινωνίας με 

μουσικούς άλλων λαών, αλλά και 
τους δημοτικούς και λαϊκούς 
μουσικούς της πατρίδας μας. 


ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ 

Το πρόγραμμα σπουδών ορίζεται σε 6 επίπεδα που αντιστοιχούν σε 2 επίπεδα ανά σχολικό έτος. Σε κάθε επίπεδο 
υπάρχει δεξαμενή από μουσικά κομμάτια από τα οποία ο καθηγητής διαλέγει και διδάσκει κατά την κρίση του 
και την ικανότητα και επιμέλεια του μαθητή. 

Στις εξετάσεις που γίνονται στο τέλος κάθε σχολικού έτους ο μαθητής καλείται να εκτελέσει, χωρίς τη βοήθεια 
μουσικού κειμένου, ένα συγκεκριμένο αριθμό κομματιών από κάθε επίπεδο (δεξαμενή). Ο αριθμός των 
κομματιών ορίζεται ξεχωριστά για κάθε τάξη του γυμνασίου. 

Η βαθμολογία θα πρέπει να είναι συνάρτηση της κάλυψης της διδακτέας ύλης, της ερμηνευτικής εικόνας και της 
προσωπικότητας του μαθητή. 

Ο μαθητής θα πρέπει να έχει επάρκεια στα εξής βασικά σημεία: 

• Στάση και κράτημα του οργάνου και της πένας 

• Ρυθμός 

• Πενιές 

• Μπερντέδες (διαστήματα της κλίμακας του ήχου) 

• Δακτυλοθεσία 

• Στολίδια (εάν έχουν διδαχθεί) 

• Μουσικότητα 


Α' Τάξη 


ΠΡΟΣΔΟΚΟΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Α' Επίπεδο 

1. Να γνωρίσουν οι μαθητές 
το όργανο, να το 

τοποθετήσουν στην ιστορία 
και να κατανοήσουν τον λόγο 
της διδασκαλίας του. 

Ιστορία του ταμπουρά 
και ο ταμπουράς ως 
όργανο αναφοράς 

1 ώρα 

• Τα μέρη του οργάνου. 

• Ονόματα με τα οποία είναι 
γνωστό ανάλογα με τις εποχές 
της ιστορίας του και με τους 
τόπους. 

• Ιστορική αναδρομή. Εξήγηση 
γιατί εγκαταλείφτηκε κατά τον 

20ο αιώνα. 

• 0 ταμπουράς ως όργανο 
αναφοράς στα Θεωρητικά Βιβλία 
της Εκκλησιαστικής Βυζαντινής 
Μουσικής του 19ο αιώνα. 

• Μπερντέδες (κινητοί δεσμοί) και 

διαφορές με ταστιέρα 

ευρωπαϊκού νηκτού οργάνου. 
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2. Να μπορέσει ο μαθητής να 
στηρίξει το όργανο σωστά και 
σταθερά. Τοποθέτηση 

αριστερού χεριού και σωστή 
λειτουργική και άνετη κίνηση 
του δεξιού χεριού (πένα). 


3.α) Να μάθει ο μαθητής να 
κινεί σωστά το χέρι του στο 
μπράτσο. Να αλλάζει θέση 
σέρνοντας το πρώτο δάχτυλο 
(δείκτης) χωρίς να χάνει την 
επαφή του με τη χορδή, 
β) Να παίζει την κλίμακα του 
Νη (χαμηλή θέση). 


Β' Επίπεδο 

4.α) Να μάθει ο μαθητής να 
συνοδεύει ρυθμικά, κομμάτια 
σε 2σημο, 3σημο και 4σημο 
ρυθμό. 

β) Να βιώσει την αίσθηση του 
συρτού και του χορού στα 
τρία. 

γ) Να μάθει το μαλακό 
διάτονο και να εντοπίσει τις 
χαμηλωμένες βαθμίδες βου 
και ζω. 


• Στήριξη του οργάνου με το δεξί 
χέρι, χωρίς τη βοήθεια του 
αριστερού. 

• Κράτημα της πένας και κίνηση 
του δεξιού χεριού από τον 
καρπό. 

• Τοποθέτηση του αριστερού 
χεριού με πρώτο δάχτυλο στο δι. 

• Ρυθμικές ασκήσεις στις ανοιχτές 
χορδές (νη-δι-πα) σε δίσημο και 
τετράσημο ρυθμό. 

• Ασκήσεις με ημιτόνια με τρία 
δάχτυλα αρχικά δι-δι#-κε. 

• Ασκήσεις δακτύλων 1 και 2 στις 
θέσεις βου-γα, ζω-νη. 

• Ασκήσεις, Παραδοσιακά 

τραγούδια (π.χ. Ένα μικρό 

φυντάνι, καταγραφή Παχτίκος) 
και κάλαντα (π.χ. Σήμερα τα 
φώτα) στο Πεντάχορδο νη-δι (νη- 
0, πα-0, βου-1°,γα-2°, δι-4°). 

• Αλλαγή θέσης βου-γα, δι-κε, με 
δάχτυλα: 1 0 -2°,1 0 -3°, χωρίς να 
χάσει το 1° δάχτυλο επαφή με τη 
χορδή. 

• Ασκήσεις, τραγούδια (π.χ. 

Ποδαράκι) κάλαντα (π.χ 

Χριστουγέννων Κρήτης) σε 
δίσημο και τετράσημο ρυθμό. 

• Κλίμακα του Νη (νη-πα με 
ανοιχτές χορδές, βου-γα με 
δάχτυλα 1°-2°, δι-κε με 1°-3°, ζω- 
νη με 1°-2° και κατιούσα κίνηση: 
ζω ύφεση με 1° δάχτυλο, κε-δι 
με 1°-1° χωρίς να χάσει το 1° 
δάχτυλο επαφή με τη χορδή, γα- 
βου 2°-1° και πα-νη στις 
ανοιχτές χορδές. 

• Ασκήσεις και τραγούδια στο 
μαλακό διάτονο με έκταση έως 
το νη' (πχ. Απόψι τα Μεσάνυχτα 
κατ. Παχτίκος). 

• Ρυθμική συνοδεία συρτού χορού 
και χορού στα τρία. 

• Ρυθμικός αυτοσχεδιασμός, 
ρυθμικές παραλλαγές από τον 
μαθητή. 

• Κτύπημα στο καπάκι. 

• Κομμάτια στο μαλακό διάτονο 
και σε ρυθμό 2σημο, 3σημο και 
4σημο. 

• Εντόπιση της συμπεριφοράς των 
φθόγγων βου και ζω. 


Στήριξη του οργάνου. 
Δεξί- αριστερό χέρι. 

2 ώρες 


Αλλαγή θέσης. 

Έκταση φθόγγων νη-κε. 
Κλίμακα του Νη 

4 ώρες 


Ρυθμός δίσημος, 
τρίσημος και 
τετράσημος. Μαλακό 
διάτονο. 

6 ώρες 
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δ) Να παίζει τις μελωδίες 
κομματιών σε 2σημο, 3σημο 
και 4σημο ρυθμό σε διατονική 
κλίμακα. 


• Εκμάθηση των συγχορδιών της 

5.α) Να μπορεί ο μαθητής να 

Συγχορδίες. 

μαλακής διατονικής σκάλας. 

συνοδεύσει ένα κομμάτι 

Ρυθμική, αρμονική 

• Συγχορδίες «ανοιχτές» με 

ρυθμικά και αρμονικά. 

συνοδεία. 

πέμπτες και τέταρτες. 

β) Να μπορεί να συμμετέχει 


• Ρυθμική και αρμονική συνοδεία 

σε μουσικό σύνολο παίζοντας 

4 ώρες 

των κομματιών του μαλακού 

συγχορδίες. 

γ) Να αρχίσει να κατανοεί 
καλύτερα τη δομή των 
κομματιών. 


διατόνου πού έχουν διδαχθεί. 

• Ασκήσεις με αντίχειρα σε όλο το 

6.α) Να μάθει να χρησιμοποιεί 

Λειτουργία του 

μπράτσο. 

τον αντίχειρα 

αντίχειρα (5° δάχτυλο). 

• Κομμάτια χρησιμοποιώντας τις 

β) Να μάθει δύο βασικές 

7 ώρες 

θέσεις: 1° στο γα, 5° στο βου και 

θέσεις. 

Κούρδισμα του 

1° στο δι 5° στο γα (πχ Τούτο το 
μήνα). 

• Βασικό κούρδισμα κατά πέμπτες 

7. Να μάθει ο μαθητής να 

(καραντουζέν). 

ταμπουρά. 

• Εξάσκηση κουρδίσματος της 

κουρδίζει το όργανό του. 

1 ώρα 

πρώτης χορδής από εξωτερική 


ττπνΠ ( π ·Χ· νότα του πιάνου). 

• Κούρδισμα των υπολοίπων 

χορδών που αποτελούν την 
«πρώτη χορδή» (κάτω χορδή). 

• Κούρδισμα της «δεύτερης 

χορδής» (μεσαίας). 

• κούρδισμα της «τρίτης χορδής» 
(πάνω χορδή). 


Β' Τάξη 


ΠΡΟΣΔΟΚΟΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Β' Επίπεδο 

Ρυθμός επτάσημος. 

• ρυθμική συνοδεία σε συρτό 

Ι.α) Να μάθει ο μαθητής τον 

Ήχος Α',Ήχος λέγετος. 

καλαματιανό και μαντηλάτο 

7σημο ρυθμό και τις δύο του 

8 ώρες 

(δύο δομές 7σήμου 3-4 και 4-3). 

εκδοχές. 

• κομμάτια σε ήχο Α'. 

β) Να μάθει να συνοδεύει 


• βου χαμηλότερο από το βου του 

ρυθμικά καλαματιανό και 


πλ του Δ' όταν έλκεται από τον 

μαντηλάτο. 


Πα στις τελικές καταλήξεις της 

γ) Να μάθει τον ήχο Α', την 


μελωδίας 

μελοποιία του και την 


• Εισαγωγή σε συρτό και 

ιδιαιτερότητα της δεύτερης 


καλαματιανό Α' ήχου. 

βαθμίδας του ήχου. 


• Σύντομη αναφορά στους τόπους 

δ) Να μάθει τον ήχο λέγετο. 


προέλευσης των κομματιών και 
στον ιδιαίτερο μουσικό 

πολιτισμό τους. 
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2.Να μάθει ο μαθητής μερικά 
βασικά στολίδια της 
μελωδίας, 


Δ' Επίπεδο 

3.Να μάθει ο μαθητής τις δύο 
βασικές θέσεις, (μεταφορές- 
τρανσπόρτα). 


4.α) Να μάθει ο μαθητής τον 
5σημο ρυθμό. 

β) Να εξασκηθεί στην 
ιδιομορφία του ρυθμού (δεξί 
Χέρι)· 

V) Να μάθει να συνοδεύει 
ρυθμικά τον τσακώνικο και 
μπαϊντούσκα. 


5. Να μάθει ο μαθητής 
κομμάτια σε ήχο Γ' και Βαρύ 
και να κατανοήσει τη 
διαφορά τους. 

6. Να μάθει ο μαθητής τον 
ήχο Δ' και να τον συσχετίσει 
με τον λέγετο, τον πλ του Δ', 
αλλά και τον Α' . 


• Ήχος λέγετος, κομμάτια. 

• Εισαγωγή καλαματιανού σε 
λέγετο. 


Στολίδια, εκφραστικά 
μέσα (νιόβιο, Ιθ§3ΐο, 
τάι-τα). 

6 ώρες 


• νιόβιο. 

• Ρυθμικό νΠ3Γ3ΐο. 

• Ι_θ§3ΐ0. 

• Τάι-τα. 

• Εξάσκηση των παραπάνω σε 
απλά μοτίβα. 

• Εφαρμογή των στολιδιών σε ήδη 
διδαγμένα κομμάτια. 


Χαμηλή θέση - Ψηλή 
θέση. Παραχορδή. 

5 ώρες 


Ρυθμός πεντάσημος. 


• Χαμηλή θέση: το πα στην 1 η 
χορδή ανοιχτή. 

• Ψηλή θέση: το πα στην 1 η χορδή 
στη θέση δι της προηγούμενης 
διάταξης. 

• Εντοπισμός των αλλοιώσεων 
(σύστημα κατά το δια 4 επί το 
οξύ). 

• Εκτέλεση διδαγμένων 

κομματιώνστη ψηλή θέση. 


• Ρυθμικές ασκήσεις σε 5σημο 
ρυθμό. 

• Κομμάτια σε 5/4 (πχ 
Τσακώνικος), 5/8 (πχ Κάτω στη 
Ρόδο, χορός Μπαϊντούσκα). 

• Ασκήσεις με τρίηχα. 

• Τονισμός και στην άρση (τρίηχα 
με θέση-άρση). 

• Κομμάτια σε ήχο Γ' και σε Βαρύ 
από γα. 

• Παρατήρηση και εντοπισμός της 
διαφοράς των δύο αυτών ήχων. 

• Κούρντισμα της μεσαίας χορδής 
δι σε γα. 


Ήχος Γ' και Βαρύς 
2 ώρες 
Ήχος Δ' 


• Κομμάτια σε ήχο Δ'. 

• Παρατήρηση της σχέσης του 
Δ' ήχου με τον λέγετο, τον πλ του 
Δ' και τον Α'. 


2 ώρες 


Γ' Τάξη 
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ΠΡΟΣΔΟΚΟΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 


Ε' Επίπεδο 


ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


1. Γνωριμία με το σκληρό 
χρωματικό γένος και τους 
δύο βασικούς ήχους ττλ 
του Β' και ττλ του Δ' 
χρωματικό. 


Χρώμα. Ήχος πλάγιος του 
Β'. 

3 ώρες 


• Κλίμακα του πλτου Β'. 

• Θέση του αντίχειρα. 

• Κομμάτια. 

• Εισαγωγή καλαματιανού και 
συρτού σε ήχο πλτου Β'. 

• Αναφορά στον πλ του Δ' 
χρωματικό, κομμάτια. 


2.α) Να μάθει ο μαθητής 
ποιο είναι το μαλακό 
χρωματικό τετράχορδο, 
β) Να το συγκρίνει οπτικά 
και ακουστικά με το 
σκληρό χρωματικό 

τετράχορδο 

γ) Να παίξει κομμάτια σε 
ήχο Β' ώστε να 
εξοικειωθεί με το 

χαρακτήρα και το 

άκουσμά του. 


Μαλακό χρώμα. 
Ήχος Β'. 

3 ώρες 


• Ήχος Β' από το δι. 

• Το κε ύφεση πιο ψηλά από το 
ημίτονο. 

• Δακτυλοθεσία: Δι-1°, κε ύφεση- 
3°, ζω-1°, νη -2° 

• Διαφορά σκληρού και μαλακού 
χρωματικού τετραχόρδου. 

• Κομμάτια. 


3.α) Να μάθει ο μαθητής 
τον 9σημο ρυθμό, 
β) Τα βασικά ρυθμικά 
σχήματα συνοδείας, 
γ) τρεις χορούς σε 9σημο 
ρυθμό. 


ΣΤ' Επίπεδο 


Ρυθμός 9σημος, 
(ζεϊμπέκικο, καρσιλαμάς, 
συγκαθιστό). 

9 ώρες 


• Βασική δομή του 9σημου: 2-2- 
2-3 και 3-2-2-2, αλλά και 2-3-2- 
2 . 

• Χρονική αγωγή του 9σημου. 

• Χοροί: ζεϊμπέκικο, καρσιλαμάς, 
συγκαθιστό. 

• Χαρακτηριστική πενιά 

ζεϊμπέκικου. 

• Κομμάτια. 


4. α) Να μάθει ο μαθητής 
να συνοδεύει ρυθμικά: 
τσάμικο, ζωναράδικο. 

β) Να μάθει να παίζει 
κομμάτια σε τέτοιους 
ρυθμούς. 

5. α) Να μπορεί ο μαθητής 
να καταλάβει σε ποιο 
ρυθμό και σε ποιο ήχο 
είναι ένα κομμάτι. 

β) Να κατανοήσει και να 
συνδέσει με απλό τρόπο 
τους ήχους. 


Χοροί: τσάμικος, 

ζωναράδικο 

6 ώρες 


Ακουστικές ασκήσεις. 
Ρυθμικές και μελωδικές 
ασκήσεις. 

2 ώρες 


• Ρυθμικά σχήματα συνοδείας για 
κάθε έναν από τους χορούς 
αυτούς. 

• Κομμάτια. 

• Σύντομη αναφορά στους 
τόπους προέλευσης των 
κομματιών και στον ιδιαίτερο 
μουσικό πολιτισμό τους. 

• Ζητάμε από τον μαθητή να 
αναγνωρίσει τον ρυθμό του 
κομματιού που παίζουμε 

• Προοδευτικά από απλά και 

χαρακτηριστικά κομμάτια 

βοηθάμε τον μαθητή να βρει 
τον μηχανισμό 

• Ζητάμε από τον μαθητή να 
αναγνωρίσει σε ποιο ήχο είναι 
το κομμάτι που ακούει 
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6.α) Να αρχίσει ο μαθητής 
να μπαίνει σιγά σιγά στον 
αυτοσχεδιασμό . 
β) Η ωφέλεια από τη 
δραστηριότητα αυτή είναι 
μεγάλη από άποψη 
τεχνικής, μουσικότητας, 
και ευχαρίστησης. 


Αυτοσχεδιασμός 


2 ώρες 


• Πρώτα πρέπει να βρει αν είναι 
στο διατονικό γένος ή στο 
χρωματικό 

• Κατόπιν πρέπει να βρει σε ποιο 
φθόγγο κατέληξε η μελωδία 


• Αφού κάνουμε επανάληψη σε 
έναν συγκεκριμένο ήχο και 
παίξουμε αρκετά κομμάτια, 
ζητάμε από τον μαθητή να 
αυτοσχεδιάσει μια δική του 
μελωδία πάνω σε αυτόν τον ήχο 
και σε απλό ρυθμικό σχήμα που 
παίζουμε εμείς. 

• Γίνονται παρατηρήσεις που 
έχουν να κάνουν με τον ήχο ή 
με τον ρυθμό. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 
Α' Β'Γ' ΤΑΞΕΙΣ ΛΥΚΕΙΟΥ 

Ενότητα Α.1. - Περί των διατονικών ήχων εν εκτάσει 


Υποενότητα Α.1.1. - Θέμα: ήχος α' και ήχος πλ. του α' (16 ώρες) 


Προσδοκώμενα μαθησιακά 
αποτελέσματα 

Βασικά θέματα 

Ενδεικτικές Δραστηριότητες 

Σε συνέχεια των γνώσεων 
που απεκόμισε στο 

Γυμνάσιο, ο μαθητής πρέπει: 

• να κατανοήσει πλήρως 
όλα τα στοιχεία της θεωρίας 
του ήχου α' και του ήχου πλ. 
α' με ιδιαίτερη έμφαση στο 
σύντομο στιχηραρικό μέλος. 
Ομοιότητες και διαφορές των 
δύο ήχων 

• να μπορεί να ψάλει μέλη 
από το Αναστασιματάριο του 
Πέτρου σε ήχο α' και σε ήχο 
πλ. του α' 

Συστατικά των 
συγκεκριμένων ήχων: 

• βάση 

• αρκτική μαρτυρία 

• κλίμακα και σύστημα 
των ήχων 

• απήχημα 

• δεσπόζοντες φθόγγοι 

• καταλήξεις 

• έλξεις 

στο ειρμολογικό, 
στιχηραρικό καιπαπαδικό 
μέλος. 

Οι μαθητές για κάθε ήχο ξεχωριστά: 

• μελετούν τη θεωρία 

• ακούν μέσα στην τάξη ενδεικτικά κάποια 
χαρακτηριστικά μαθήματα στους 
συγκεκριμένους ήχους (χορωδία και 
μονωδία) σε ειρμολογικό (σύντομο και 
αργό), στιχηραρικό (σύντομο και αργό) και 
παπαδικό μέλος. 

0 μαθητής πρέπει 
• να έχει κατανοήσει τη 
λογική του ισοκρατήματος 
στους συγκεκριμένους ήχους 

Εισαγωγή στην 
μορφολογική ανάλυση 
των μελών 
παρουσιάζοντας τις 
ιδιαίτερες θέσεις που 
εμφανίζονται για πρώτη 
φορά, αναλύοντας 
ταυτόχρονα τη λογική της 
συνοδείας του 
ισοκρατήματος σε κάθε 
θέση των συγκεκριμένων 
ήχων. 

Οι μαθητές στους εν λόγω ήχους: 

• ψάλλουν τα Πασαπνοάρια (Πάσα πνοή, 
Αινείτε) και τα Κεκραγάρια (Κύριε εκέκραξα, 
Κατευθυνθήτω) από το Αναστασιματάριο 
Πέτρου και θέτουν τα ισοκρατήματα. 
Χωρίζονται σε δύο ομάδες (μέλος και 

Ισοκράτη μα) και ψάλλουν τα μαθήματα. 

• ακούν χαρακτηριστικά μέλη των 
συγκεκριμένων ήχων δίνοντας ιδιαίτερη 
βαρύτητα στα ισοκρατήματα και 
προσπαθώντας να αντιληφθούν τις αλλαγές 
τους 

• συζητούν για την συνοδεία του 
ισοκρατήματος από αισθητικής πλευράς 
(λιτό ή πλούσιο ισοκράτημα) 

0 μαθητής πρέπει να 
γνωρίσει τη σχέση των 
συγκεκριμένων ήχων του 
διατονικού γένους με τα 
αντίστοιχα μακάμ και τους 
λαϊκούς δρόμους που 
συναντάμε στην 
παραδοσιακή και λαϊκή μας 
μουσική και χρησιμοποιούν 
την ίδια ή παρόμοια κλίμακα. 

Συνοπτική αναφορά και 
εξήγηση των στοιχείων και 
των χαρακτηριστικών των 
αντίστοιχων μακάμ και 
λαϊκών δρόμων και 
επισήμανση των 
ομοιοτήτων και των 
διαφορών με τους 
αντίστοιχους ήχους. 

Οι μαθητές: 

• γνωρίζουν ακροθιγώς τη θεωρία των 
μακάμΟυσάκ και Χουσεϊνί και του λαϊκού 
δρόμου Ουσάκ 

• παροτρύνονται να εντοπίσουν 
ομοιότητες και διαφορές με τους ήχους α' 
και πλ. α' 

• ακούν κάποια γνωστά τραγούδια στα 
συγκεκριμένα μακάμ ή δρόμους 
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0 μαθητής καλείται: 

• να τραγουδήσει 
τραγούδια στους 
αντίστοιχους ήχους, μακάμ ή 
δρόμους, με τη χρήση της 
Βυζαντινής Παρασημαντικής 
καθώς και της Ευρωπαϊκής 
Σημειογραφίας 

• να τραγουδήσει κάποιο 
τραγούδι χωρίς τη χρήση 
παρτιτούρας (από στήθους) 

• να κατανοήσει τη λογική 
της συνοδείας στα αντίστοιχα 
μακάμ ή δρόμους 

• να γνωρίσει διαφορετικές 
μουσικές παραδόσεις του 
ελλαδικού χώρου 

• να γνωρίσει τη ιδιαίτερη 
μουσική παράδοση του 
τόπου του 

• Γίνεται αναφορά στις 
χαρακτηριστικές 
μελωδικές γραμμές που 
συναντάμε στα 
τραγούδια. 

• Συγκρίνεται και 
σχολιάζεται το ηχητικό 
υλικό από τις διάφορες 
μουσικές παραδόσεις, με 
έμφαση στη τοπική 
παράδοση και 

επισημαίνονται οι 
ομοιότητες και οι 
διαφορές. 

• Δίνεται έμφαση στην 
ακρόαση παλιών και 
σύγχρονων 

ηχογραφήσεων των ίδιων 
τραγουδιών με σκοπό τη 
σύγκριση και τον 
σχολιασμό στην τάξη. 

Οι μαθητές 

• ακούν τραγούδια που είναι 
καταγραμμένα ταυτόχρονα σε βυζαντινή και 
ευρωπαϊκή σημειογραφία 

• τραγουδούν τα τραγούδια μόνοι τους ή 
σε ομάδες, κατόπιν και με τη συνοδεία των 
οργάνων που παίζουν 

• πειραματίζονται στην εισαγωγή νέων 
στοιχείων στα συγκεκριμένα τραγούδια 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και συζητούν 
για τα διαφορετικά στοιχεία που διακρίνουν 
σε διαφορετικές εκτελέσεις του ίδιου 
τραγουδιού, καθώς και για το ποιος είναι ο 
ρόλος της παραδοσιακής μουσικής στην 
καθημερινή τους ζωή. 

0 μαθητής καλείται: 

• να είναι ικανός να 
μεταγράψει βυζαντινά μέλη 
και τραγούδια, από την 
βυζαντινή παρασημαντική 
στο πεντάγραμμο με τη 
χρήση της κατάλληλης 
σημειογραφίας με την 
μεγαλύτερη δυνατή ακρίβεια 

• να κατανο ή σε ι το υ ς 
τρόπους που έχουν 
χρησιμοποιηθεί, και τους 
προβληματισμούς που έχουν 
αναπτυχθεί στην καταγραφή 
της προφορικής ΕΠΜ στο 
πέρασμα του χρόνου. 

Γίνεται αναφορά των 
ειδικών σημαδιών (ειδικές 
διέσεις και υφέσεις που 
χρησιμοποιούνται στο 
σύστημα Οοηΐζθΐΐΐ), για 
την αποτύπωση των 
μικροδιαστημάτων των 
κλιμάκων της 
παραδοσιακής μουσικής 
στο πεντάγραμμο και 
δοκιμάζεται η χρήση τους. 

Οι μαθητές 

• μεταγράφουν σύντομα μέλη του 
Ειρμολογίου από βυζαντινή σημειογραφία 
στο πεντάγραμμο και τα εκτελούν 

• επιχειρούν να κάνουν μια ενδεικτική 
καταγραφή, στην μία ή την άλλη 
σημειογραφία για να αντιληφθούν τα 
προβλήματα της όλης διαδικασίας 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και συζητούν 
πάνω στο θέμα των καταγραφών 
τραγουδιών παραδοσιακής και λαϊκής 
μουσικής 

0 μαθητής καλείται 

• να αναγνωρίζει 
ακουστικά τον ήχο α' και πλ. 
α' και τα αντίστοιχα μακάμ ή 
δρόμους, ακούγοντας ένα 
βυζαντινό μέλος, ένα 
τραγούδι ή ένα 
αυτοσχεδιασμό στον 
αντίστοιχο ήχο, μακάμ ή 
δρόμο 

• να γνωρίσει ακροθιγώς 
και άλλες παρόμοιες μορφές 
μακάμ ή δρόμων που 
συγγενεύουν προς το βασικό 
μακάμ ή δρόμο που έχει 
μελετηθεί 

Προσέγγιση των 
χαρακτηριστικών του ήχου 
που διακρίνουμε σε ένα 
αυτοσχεδιασμό και 
επαλήθευση των βασικών 
στοιχείων της θεωρίας του 
ήχου μέσα από την τέχνη 
του αυτοσχεδιασμού (με 
όργανα ή φωνή). 

Αναφορά ακροθιγώς και 
σε άλλα μακάμ ή δρόμους 
που χρησιμοποιούν 
παρόμοιο ηχητικό υλικό 
με το βασικό μακάμ ή 
δρόμο που έχει ήδη 
παρουσιαστεί και 
μελετηθεί. 

Οι μαθητές: 

• ακούν αυτοσχεδιασμούς (ταξίμια) από 
διάφορα όργανα ή αμανέ στον 
συγκεκριμένο ήχο 

• προσπαθούν ακουστικά να 
προσεγγίσουν και να αναγνωρίσουν όλα τα 
στοιχεία εκείνα που διδάχτηκαν για τον ήχο- 
μακάμ-δρόμο 

• προσπαθούν να εκτελέσουν ένα μικρό 
αυτοσχεδιασμό πάνω στον ήχο με τη φωνή ή 
με κάποιο όργανο, τηρώντας τις βασικές 
αρχές του ήχου-μακάμ-δρόμου που 
διδάχθηκαν 
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Υποενότητα Α.1.2. - Θέμα: ήχος δ' και ήχος πλ. του δ'(16 ώρες) 


Προσδοκώμενα μαθησιακά 
αποτελέσματα 

Βασικά θέματα 

Ενδεικτικές Δραστηριότητες 

Σε συνέχεια των γνώσεων 
που ατιεκόμισε στο Γυμνάσιο, 
ο μαθητής πρέπει: 

• να κατανοήσει πλήρως 
όλα τα στοιχεία της θεωρίας 
του ήχου δ' και του ήχου πλ. 
δ' με ιδιαίτερη έμφαση στο 
σύντομο στιχηραρικό μέλος. 
Ομοιότητες και διαφορές των 
δύο ήχων 

• να μπορεί να ψάλει μέλη 
από το Αναστασιματάριο του 
Πέτρου σε ήχο δ' και σε ήχο 
πλ. του δ' . Επίσης να μπορεί 
να ψάλει μέλη σε ήχο δ' εκ 
του Δι (Άγια). 

Συστατικά των 
συγκεκριμένων ήχων: 

• βάση 

• αρκτική μαρτυρία 

• κλίμακα και σύστημα 
των ήχων 

• απήχημα 

• δεσπόζοντες φθόγγοι 

• καταλήξεις 

• έλξεις 

στο ειρμολογικό, 
στιχηραρικό καιπαπαδικό 
μέλος. 

Οι μαθητές για κάθε ήχο ξεχωριστά: 

• μελετούν τη θεωρία 

• ακούν μέσα στην τάξη ενδεικτικά 
κάποια χαρακτηριστικά μαθήματα στους 
συγκεκριμένους ήχους (χορωδία και 
μονωδία) σε ειρμολογικό (σύντομο και 
αργό), στιχηραρικό (σύντομο και αργό) και 
παπαδικό μέλος. 

0 μαθητής πρέπει 
• να έχει κατανοήσει τη 
λογική του ισοκρατήματος 
στους συγκεκριμένους ήχους 

Εισαγωγή στην 
μορφολογική ανάλυση 
των μελών 
παρουσιάζοντας τις 
ιδιαίτερες θέσεις που 
εμφανίζονται για πρώτη 
φορά, αναλύοντας 
ταυτόχρονα τη λογική της 
συνοδείας του 
ισοκρατήματος σε κάθε 
θέση των συγκεκριμένων 
ήχων. 

Οι μαθητές: 

• ψάλλουν τα Πασαπνοάρια (Πάσα πνοή, 
Αινείτε) και τα Κεκραγάρια (Κύριε εκέκραξα, 
Κατευθυνθήτω) από το Αναστασιματάριο 
Πέτρου και θέτουν τα ισοκρατήματα. 
Χωρίζονται σε δύο ομάδες (μέλος και 
ισοκράτημα) και ψάλλουν τα μαθήματα. 

• ακούν χαρακτηριστικά μέλη του 
συγκεκριμένου ήχου δίνοντας ιδιαίτερη 
βαρύτητα στα ισοκρατήματα και 
προσπαθώντας να αντιληφθούν τις αλλαγές 
τους 

• συζητούν για την συνοδεία του 
ισοκρατήματος 

0 μαθητής πρέπει να 
γνωρίσει τη σχέση των 
συγκεκριμένων ήχων του 
διατονικού γένους με τα 
αντίστοιχα μακάμ και τους 
λαϊκούς δρόμους που 
συναντάμε στην 
παραδοσιακή και λαϊκή μας 
μουσική και χρησιμοποιούν 
την ίδια ή παρόμοια κλίμακα. 

Συνοπτική αναφορά και 
εξήγηση των στοιχείων και 
των χαρακτηριστικών των 
αντίστοιχων μακάμ και 
λαϊκών δρόμων και 
επισήμανση των 
ομοιοτήτων και των 
διαφορών με τους 
αντίστοιχους ήχους. 

Οι μαθητές: 

• γνωρίζουν ακροθιγώς τη θεωρία των 
μακάμΣεγκιάχ και Ραστ και του λαϊκού 
δρόμου Ραστ 

• παροτρύνονται να βρουν τις ομοιότητες 
και τις διαφορές με τους ήχους δ' (Λέγετο) 
και πλ. του δ' 

• ακούν κάποια γνωστά τραγούδια στα 
συγκεκριμένα μακάμ ή δρόμους 

0 μαθητής καλείται: 

• να τραγουδήσει 
τραγούδια στους 
αντίστοιχους ήχους, μακάμ ή 
δρόμους, με τη χρήση της 
Βυζαντινής Παρασημαντικής 
καθώς και της Ευρωπαϊκής 
Σημειογραφίας 

• να τραγουδήσει κάποιο 
τραγούδι χωρίς τη χρήση 
παρτιτούρας (από στήθους) 

• να κατανοήσει τη λογική 
της συνοδείας στα αντίστοιχα 
μακάμ ή δρόμους 

• να γνωρίσει διαφορετικές 

• Γίνεται αναφορά στις 
χαρακτηριστικές 
μελωδικές γραμμές που 
συναντάμε στα 
τραγούδια. 

• Συγκρίνεται και 
σχολιάζεται το ηχητικό 
υλικό από τις διάφορες 
μουσικές παραδόσεις, με 
έμφαση στη τοπική 
παράδοση και 

επιση μαίνονται οι 
ομοιότητες και οι 
διαφορές. 

• Δίνεται έμφαση στην 

Οι μαθητές: 

• ακούνε τραγούδια που είναι 
καταγραμμένα ταυτόχρονα σε Βυζαντινή 
Παρασημαντική και σε Ευρωπαϊκή 
Σημειογραφία 

• τραγουδούν τα τραγούδια μόνοι τους ή σε 
ομάδες 

• τραγουδούν τα τραγούδια με τη συνοδεία 
των οργάνων που παίζουν 

• μελετούν την αρμονική συνοδεία που 
μπορεί να τοποθετηθεί ανάλογα με τη 
μουσική παράδοση από την οποία 
προέρχεται το τραγούδι 

• πειραματίζονται στην εισαγωγή νέων 
στοιχείων στα συγκεκριμένα τραγούδια 
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μουσικές παραδόσεις του 
ελλαδικού χώρου 
να γνωρίσει την ιδιαίτερη 
μουσική παράδοση του 
τόπου του. 

ακρόαση παλιών και 
σύγχρονων 

ηχογραφήσεων των ίδιων 
τραγουδιών, με σκοπό τη 
σύγκριση και τον 
σχολιασμό στην τάξη. 

• Οι μαθητές ακούν διαφορετικές 
ηχογραφήσεις ενός τραγουδιού και 
συζητούν για τα τραγούδια που συναντάμε 
στην Ελλάδα και σε γειτονικές χώρες. 

0 μαθητής καλείται: 

• να είναι ικανός να 
μεταγράφει βυζαντινά μέλη 
και τραγούδια, από την 
βυζαντινή παρασημαντική 
στο πεντάγραμμο με τη χρήση 
της κατάλληλης 
σημειογραφίας με την 
μεγαλύτερη δυνατή ακρίβεια 

• να κατανοήσει τους 
τρόπους που έχουν 
χρησιμοποιηθεί, και τους 
προβληματισμούς που έχουν 
αναπτυχθεί στην καταγραφή 
της προφορικής ΕΠΜ στο 
πέρασμα του χρόνου. 

Γίνεται αναφορά των 
ειδικών σημαδιών (ειδικές 
διέσεις και υφέσεις που 
χρησιμοποιούνται στο 
σύστημα ϋοηΐζθΐΐΐ), για 
την αποτύπωση των 
μικροδιαστημάτων των 
κλιμάκων της 
παραδοσιακής μουσικής 
στο πεντάγραμμο και 
δοκιμάζεται η χρήση τους. 

Οι μαθητές: 

• μεταγράφουν σύντομα μέλη του 
Ειρμολογίου από βυζαντινή σημειογραφία 
στο πεντάγραμμο και τα εκτελούν 

• επιχειρούν να κάνουν μια ενδεικτική 
καταγραφή, στην μία ή την άλλη 
σημειογραφία για να αντιληφθούν τα 
προβλήματα της όλης διαδικασίας 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και συζητούν 
πάνω στο θέμα των καταγραφών 
τραγουδιών παραδοσιακής και λαϊκής 
μουσικής 

0 μαθητής 

• πρέπει να μπορεί να 
αναγνωρίσει ακουστικά τον 
ήχο δ' και τον ήχο πλ. του δ' 
ή τα αντίστοιχα μακάμ - 
δρόμους, ακούγοντας ένα 
βυζαντινό μέλος, ένα 
τραγούδι ή ένα 
αυτοσχεδιασμό στο 
αντίστοιχο μακάμ ή δρόμο 

• να γνωρίσει και άλλες 
παρόμοιες μορφές μακάμ ή 
δρόμων που συγγενεύουν 
προς το βασικό μακάμ ή 
δρόμο που έχει μελετηθεί 

Προσέγγιση των 
χαρακτηριστικών του ήχου 
που διακρίνουμε σε ένα 
αυτοσχεδιασμό και 
επαλήθευση των βασικών 
στοιχείων της θεωρίας του 
ήχου μέσα από την τέχνη 
του αυτοσχεδιασμού (με 
όργανα ή φωνή). 

Αναφορά και σε άλλα 
μακάμ ή δρόμους που 
χρησιμοποιούν παρόμοιο 
ηχητικό υλικό με το 
βασικό μακάμ ή δρόμο 
που έχει ήδη 
παρουσιαστεί και 
μελετηθεί. 

Οι μαθητές: 

• ακούν αυτοσχεδιασμούς (ταξίμια) από 
διάφορα όργανα ή αμανέ στον 
συγκεκριμένο ήχο 

• προσπαθούν ακουστικά να 
προσεγγίσουν και να αναγνωρίσουν όλα τα 
στοιχεία εκείνα που διδάχτηκαν για τον ήχο- 
μακάμ-δρόμο 

• προσπαθούν να εκτελέσουν ένα μικρό 
αυτοσχεδιασμό πάνω στον ήχο με τη φωνή 
ή με κάποιο όργανο, τηρώντας τις βασικές 
αρχές του ήχου-μακάμ-δρόμου που 
διδάχθηκαν 


Σημείωση_ 

Η επιλογή των τραγουδιών είναι ενδεικτική και σύμφωνα με την υπάρχουσα βιβλιογραφία. Σημειώνεται δε ότι πολλές φορές 
τα τραγούδια της παραδοσιακής και λαϊκής μας μουσικής δεν είναι δυνατό να κατηγοριοποιηθούν απόλυτα σύμφωνα με τους 
ήχους της Εκκλησιαστικής μουσικής ή με τα αντίστοιχα μακάμ ή δρόμους. _ 


Εναλλακτικές προτεινόμενες δραστηριότητες_ 

• Οι μαθητές εξασκούνται στη δημιουργία παρτιτούρας σε Βυζαντινή Παρασημαντική ή σε Ευρωπαϊκή Σημειογραφία 
χρησιμοποιώντας ελεύθερα λογισμικά - λογισμικά ανοιχτού κώδικα. 

• Οι μαθητές συνθέτουν κάποιο βυζαντινό μέλος ή τραγούδι εφαρμόζοντας τις γνώσεις τους πάνω σε κάποιο συγκεκριμένο 
ήχο, μακάμ ή δρόμο και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους αναλύοντας μορφολογικά τη σύνθεσή τους. 

• Οι μαθητές πειραματίζονται προτείνοντας σύγχρονες ενορχηστρώσεις σε παραδοσιακά και λαϊκά τραγούδια. 

• Οι μαθητές πειραματίζονται στο να εκτελέσουν Εκκλησιαστικά μέλη με τα όργανα που διδάσκονται. 

• Οι μαθητές ηχογραφούν κάποιο μουσικό κομμάτι που εκτελούν οι ίδιοι και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους 
περιγράφοντας τη διαδικασία που ακολούθησαν. 

• Οι μαθητές επιλέγουν κάποιο συγκεκριμένο θέμα που αφορά την Εκκλησιαστική μουσική ή την παραδοσιακή και λαϊκή 
μουσική του τόπου τους και ετοιμάζουν μια εκπομπή που μπορεί να παρουσιαστεί στο ΕυΓορθθπδοΓιοοΙΚθοΙΐο. 

• Οι μαθητές αναζητούν ηχογραφήσεις με κάποιο θέμα όπως για παράδειγμα τραγούδια της μουσικής παράδοσης της 
περιοχής τους και συγκροτούν μια μουσική αρχειοθήκη για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές αναλαμβάνουν να καταγράφουν σε παρτιτούρα μια σειρά τραγουδιών της περιοχής δημιουργώντας ένα αρχείο 
καταγραφών για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές αναζητούν παλιούς λαϊκούς μουσικούς ή ψάλτες της περιοχής τους και τους ηχογραφούν δημιουργώντας ένα 
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αρχείο ηχογραφήσεων για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές μέσα στο μάθημα ετοιμάζουν κάποια κομμάτια για σχολικές γιορτές ή άλλες δράσεις του σχολείου. 

• Οι μαθητές δημιουργούν νΐάθο από υλικό που αναζητούν οι ίδιοι και αφορά κάποιο συγκεκριμένο θέμα που αναλύθηκε στο 
μάθημα και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους. 

• Οι μαθητές επιλέγουν το θέμα, αναζητούν το κατάλληλο υλικό και προτείνουν την υλοποίηση μιας μουσικής παράστασης 

από το σχολείο που να αφορά την Ελληνική παραδοσιακή μουσική. _ 
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Α.2. Οι Χρόες της Εκκλησιαστικής Βυζαντινής Μουσικής (6 εμβόλιμες διδακτικές ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Ολοκληρώνοντας τη 
διδακτική ενότητα οι 
μαθητές: 

• Γνωρίζουν τη 
βασική θεωρία των 
χροών. 

• Γνωρίζουν τη 
διαφορά ανάμεσα στις 
χρόες και τις φθορές. 

• Αναγνωρίζουν 
οπτικά σε δοσμένο 
μουσικό κείμενο τα 
σημάδια των τριών 
χροών 

• Αναγνωρίζουν και 
διακρίνουν τις τρεις 
χρόες σε δοσμένα 
ηχητικά αποσπάσματα. 

• Μπορούν να 
μεταφέρουν στο 
πεντάγραμμο μουσικά 
αποσπάσματα με 
χρήση χροών. 

• Γνωρίζουν από 
στήθους ένα μουσικό 
απόσπασμα από 
εκκλησιαστικό ύμνο ή 
δημοτικό τραγούδι, με 
χρήση χρόας. 

Θεωρία των χρόων της 
Εκκλησιαστικής 

Βυζαντινής Μουσικής. 

• Διάκριση χροών από τις 
φθορές 

• Θεωρία της χρόας του 
ζυγού. Τρόπος ενέργειας 
και κατανομή 
διαστημάτων 
πεντάχορδου. 

• Θεωρία της χρόας του 
κλιτού. Τρόπος ενέργειας 
και κατανομή 
διαστημάτων 
πεντάχορδου. 

• Θεωρία της χρόας της 
σπάθης. Τρόπος ενέργειας 
και κατανομή 
διαστημάτων 
πεντάχορδου. 

• Συσχετισμός χροών με 
αραβοπερσικάμακάμ 
(ακροθιγώς). 

• Μεταφορά μουσικού 
κειμένου με χρήση χροών 
στο πεντάγραμμο. 

• Ενεργητική ακρόαση και ψαλτική 
εκτέλεση αποσπασμάτων 
εκκλησιαστικών ύμνων, όπου 
συναντάμε χρόες. Ακουστική 
αναγνώριση χροών σε δοσμένο 
μουσικό απόσπασμα. 

• Αναγνώριση και επισήμανση χροών 
σε δοσμένο μουσικό κείμενο. 

• Ενεργητική ακρόαση και ερμηνεία 
δημοτικών τραγουδιών, όπου γίνεται 
χρήση χροών. 

• Μουσική εκτέλεση δοσμένης 
μελωδικής γραμμής με ή χωρίς χρήση 
χρόας. Συζήτηση για το πως 
επηρεάζουν το ηχόχρωμα οι χρόες 
(αναφορά σε χαρακτηριστικές λέξεις: 
δάκρυα, αμαρτία κλπ). 

• Απομνημόνευση μουσικού 
αποσπάσματος από Εκκλησιαστικό 
ύμνο ή δημοτικό τραγούδι, όπου 
γίνεται χρήση χροών. 

• Μεταφορά μουσικού κειμένου με 
χρήση χροών σε Ευρωπαϊκή 
σημειογραφία. 

• Εκτέλεση ελληνικών παραδοσιακών 
τραγουδιών ή και λαϊκών 
τραγουδιών, όπου γίνεται χρήση της 
σπάθης 

• Συσχετισμός χροών με μακάμια. 
Συσχετισμός σπάθης στο Γα με το 
αραβοπερσικόμακάμσαμπάχ. 

• Μελέτη εφαρμογής χρόας κλιτού 
κατά την εμμελή απαγγελία 
Αποστολικών αναγνωσμάτων στις 
ιερές ακολουθίες. 

• Ηχογράφηση αποστολικών 
αναγνωσμάτων από μαθητές. 

• Αναφορά στη χρήση του όρου 
χρόα, σύμφωνα από τον Πυθαγόρα, 
τον Ευκλείδη τον Αριστόξενο και τον 
Κλαύδιο Πτολεμαίο. 

• Συμμετοχή μαθητών σε Αναλόγιο 
κατά την τέλεση Θ. Λειτουργίας ή σε 
ακολουθία ευχελαίου στη σχολική 
μονάδα, σε συνεργασία με την 
τοπική ενορία, όπου οι μαθητές 
αποδίδουν με εμμελή απαγγελία τα 
αποστολικά αναγνώσματα με χρήση 
χρόας κλιτού. 
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Α.3. Περί ρυθμού εν εκτάσει - Α (εμβόλιμες διδακτικές ώρες 4) 

Σκοπός της Ενότητας 

Με τη διδασκαλία της συγκεκριμένης ενότητας οι μαθητές επιδιώκεται να γνωρίσουν και να προσεγγίσουν τις διαστάσεις 
της έννοιας του Ρυθμού στην ΕΠΜ. Να κατανοήσουν την άρρηκτη συνέχεια της Αρχαίας Ελληνικής Μετρικής και Στιχουργικής, 
που βασίζονταν στη διάρκεια των φωνηέντων (μακρά και βραχέα), με την ρυθμολογία της Βυζαντινής Εκκλησιαστικής και της 
Ελληνικής Παραδοσιακής Μουσικής. Να συσχετίσουν νέες γνώσεις με εκείνες που έχουν ήδη από άλλα μαθήματα (Θεωρία 
Ευρωπαϊκής και Βυζαντινής Μουσικής, Οργανοχρησία μουσικού Οργάνου, Παραδοσιακοί χοροί). 

Οι στόχοι που τίθενται και οι δραστηριότητες που προτείνονται υποστηρίζουν τον ενεργητικό χαρακτήρα που πρέπει να 
έχει η διδασκαλία και η μάθηση, καθώς και τα οφέλη της αλληλεπίδρασης που δημιουργείται μεταξύ καθηγητή και μαθητών, 
κατά τη διάρκεια της διδασκαλίας. 

Η θεματική ενότητα του Ρυθμού προτείνεται να μην διδάσκεται αυτόνομα αλλά να εντάσσεται μέσα στα γενικότερα 
πλαίσια διδασκαλίας των Βυζαντινών μελών και των δημοτικών τραγουδιών και να διασυνδέεται με το ποιητικό μέλος 
(προσωδιακός ρυθμός) και την πλούσια ρυθμολογία της Ελληνικής Παραδοσιακής Μουσικής. 

Κατά αυτόν τον τρόπο, προάγεται η ολιστική απόκτηση της γνώσης από τους μαθητές, οι οποίοι μέσα από τις μουσικές 
γνώσεις και εμπειρίες τους συνθέτουν τη δική τους άποψη (συνερευνητική και συμμετοχική μάθηση), καθώς και η διαθεματική 
προσέγγιση των γνωστικών αντικειμένων της Θεωρίας της Βυζαντινής και Ελληνικής Παραδοσιακής Μουσικής. Επίσης, 
προτείνεται η βιωματική προσέγγιση της γνώσης (πρώτα η πράξη και μετά η θεωρία), η οποία θεωρείται πιο ελκυστική στους 
μαθητές και προάγει την εποικοδομητική συζήτηση, την επιχειρηματολογία και τον αναστοχασμό. 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Οι μαθητές 
καλούνται: 

• να αναγνωρίζουν 
και να διακρίνουν 
τους ρυθμικούς πόδες 
των Εκκλησιαστικών 
Ύμνων. 

• να εκτελούν τα 
διδαχθέντα μέλη με 
ταυτόχρονο μέτρημα 
των ποδών με θέση 
και άρση του χεριού 
τους. 

• να κατανοήσουν 
την έννοια του 
τονικού ρυθμού της 
ΕΒΜ. 

Μέτρα Δίσημα, τρίσημα και 
τετράσημα στους 
Εκκλησιαστικούς ύμνους. 

Χωρισμός των διδαχθέντων μελών σε 
δίσημους, τρίσημους και 
τετράση μουςπόδες. 

Εξάσκηση σε μη διδαγμένα σύντομα 
και αργά ειρμολογικά του α', πλ. α', 
δ', και Πλ δ'. 

• να κατανοήσουν 
την διαδικασία 
σύμπτυξης δύο ή 
περισσοτέρων απλών 
μέτρων σε ένα 
συνεπτυγμένο μέτρο. 

Γνωριμία με τον 
συνεπτυγμένο χρόνο. 

Χωρισμός διδαχθέντων μελών σε 
συνεπτυγμένο χρόνο και εκτέλεσή 
τους από τους μαθητές με θέση και 
άρση του χεριού τους. 
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• να αναγνωρίζουν 
τα διάφορα ελληνικά 
ρυθμικά μοτίβα 
(χορούς) και να τα 
εκτελούν οργανικά. 

• να διαχωρίζουν και 
να ταξινομούν τα 
δημοτικά τραγούδια 
ανάλογα με τον 
ρυθμό τους σε: 

ί. Ελεύθερου ρυθμού 
(της τάβλας, κλέφτικα 
κ.ά.) 

μ. Έρρυθμα καθιστικά 

ή χορευτικά 

τραγούδια 

μι. Ρυθμοειδή κου τα 

μέτρα τους 

σχηματίζουν άλογους 

ηόδες. 


Ο ρυθμός στην Ελληνική 
Παραδοσιακή Μουσική 
(δίσημοι, τρίσημοι, 
τετράσημοι) 


Ακρόαση αντίστοιχων μουσικών 
παραδειγμάτων από την ΕΠΜ 
Εκτέλεση των σύνθετων ρυθμών σε 
παραδοσιακό μεβρανόφωνο όργανο 
(πχ τουμπελέκι ή ντέφι) για την 
κατανόηση των ισχυρών (όυιη) και 
ασθενών μερών (ΐθΙ<) των ρυθμών. 

Οι μαθητές με την καθοδήγηση του 
εκπαιδευτικού προτείνεται να 
κατασκευάσουν εννοιολογικό χάρτη 
όπου στο κέντρο του (αραχνοειδής 
μορφή) θα υπάρχει το βασικό ρυθμικό 
σχήμα (π.χ. 2/4) και στην περιφέρειά 
του ρυθμικές αναλύσεις, κολάζ με 
παρτιτούρες τραγουδιών ή χορών, 
γεωγραφικές αναφορές και 
φωτογραφίες χορευτικών ομάδων κ.ά. 


Α.4. ΜΟΥΣΙΚΗ ΟΡΘΟΓΡΑΦΙΑ ΓΙΑ ΤΟ ΜΑΘΗΜΑ ΤΗΣ ΕΠΜ - Α (8 διδ. ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• Η κατανόηση και 
εμπέδωση της 
πλαστικότητας και των 
πολλαπλών 
δυνατοτήτων της 
βυζαντινής μουσικής 
γραφής ως προς την 
παρασήμανση της 
εκκλησιαστικής και 
δημοτικής μουσικής 

• Η καταγραφή και η 
καθ' υπαγόρευση 
παρασήμανση 
σύντομων μελωδικών 
εκκλησιαστικών 
θέσεων και απλών 
δημοτικών 
τραγουδιών 

• Η κατανόηση δια 
της εξάσκησης στην 
καταγραφή των 
επιμέρους θέσεων του 
επαναλαμβανόμενου 
χαρακτήρα αυτών και 
του στερεοτυπικού 
χαρακτήρα της 
σύνθεσης του 
εκκλησιαστικού 
μέλους 

• Επανάληψη κανόνων 
ορθογραφίας του ίσου, 
ανιόντων και κατιόντων 
χαρακτήρων από την ύλη 
του Γυμνασίου 

(2 διδακτικές ώρες) 

• Ορθογραφία μελωδικών 
θέσεων σύντομου 
ειρμολογικού και σύντομου 
στιχηραρίκου είδους των 
διατονικών και εναρμονίων 
ήχων 

(4 διδ. ώρες) 

• Ορθογραφία στην 
παρασήμανση απλών 
τραγουδιών 

(2 διδ. ώρες) 

• Εξάσκηση στην καταγραφή του 
ποσού της μελωδίας των ύμνων 

• και τραγουδιών σύμφωνα με τους 
κανόνες ορθογραφίας και συμπλοκής 
των χαρακτήρων ποσότητας 
(συνίσταται η υπαγόρευση τους διά 
της παραλλαγής) 

• Εν συνεχεία επένδυση τους δια των 
ποιοτικών χαρακτήρων σύμφωνα με 
τους κανόνες ορθογραφίας και 
συμπλοκής αυτών με τους χαρακτήρες 
ποσότητας (συνίσταται η υπαγόρευσή 
τους διά του μέλους) 

• Ασκήσεις συμπλήρωσης 
συγκεκριμένων σημαδίων σε 
επιλεγμένες μελωδικές θέσεις, καθώς 
και ορθής επιλογής από 
διαφοροποιημένες καταγεγραμμένες 
μορφές μίας και αυτής θέσης 
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Β' ΤΑΞΗ 

Ενότητα Β1 - Περί των εναρμονίων και των χρωματικών ήχων εν εκτάσει 
Υποενότητα Β.1.1. - Θέμα: ήχοι γ', Βαρύς εκ του Γα και Βαρύς εναρμόνιος εκ του Ζω ύφεση (16 ώρες) 


Προσδοκώμενα 

μαθησιακά 

αποτελέσματα 

Βασικά θέματα 

Ενδεικτικές Δραστηριότητες 

Σε συνέχεια των 
γνώσεων που 
απεκόμισε στο 

Γυμνάσιο, ο μαθητής 
πρέπει: 

• να κατανοήσει 
πλήρως όλα τα στοιχεία 
της θεωρίας των ήχων 
γ' και Βαρέος εκ του Γα, 
με ιδιαίτερη έμφαση 
στο σύντομο 
στιχηραρικό μέλος. 
Ομοιότητες και 
διαφορές των δύο ήχων 

• να μπορεί να ψάλει 
μέλη από το 
Αναστασιματάριο του 
Πέτρου στους ήχους γ' 
και Βαρύ έκτου Γα 

• Διδάσκεται και τη 
θεωρία του 
Βαρέοςεναρμόνιου εκ 
του Ζω ύφεση. 

Συστατικά των 
συγκεκριμένων ήχων 

• βάση 

• αρκτική μαρτυρία 

• κλίμακα που 
χρησιμοποιεί 

• απήχημα 

• δεσπόζοντες φθόγγοι 

• καταλήξεις 

• έλξεις 

στο ειρμολογικό, 
στιχηραρικό και παπαδικό 
μέλος. 

Οι μαθητές για κάθε ήχο ξεχωριστά 

• μελετούν τη θεωρία 

• ακούν μέσα στην τάξη ενδεικτικά 
κάποια χαρακτηριστικά μαθήματα 
στους συγκεκριμένους ήχους (χορωδία 
και μονωδία) σε ειρμολογικό (σύντομο 
και αργό), στιχηραρικό (σύντομο και 
αργό) και παπαδικό μέλος. 

0 μαθητής πρέπει 

• να μπορεί να ψάλει 
μέλη του Αργού 
Αναστασιματαρίου στον 
ήχο γ', στον ήχο Βαρύ 
έκτου Γα 

• να μπορεί να ψάλει 
μέρη της Αργής 
Δοξολογίας του 
Χουρμουζίου 
Χαρτοφύλακος στον ήχο 
Βαρύ εναρμόνιο έκτου 

Ζω ύφεση. 

• να έχει κατανοήσει 
τη λογική του 
ισοκρατήματος στους 
συγκεκριμένους ήχους 

Εισαγωγή στην 
μορφολογική ανάλυση 
των μελών 
παρουσιάζοντας τις 
ιδιαίτερες θέσεις που 
εμφανίζονται για πρώτη 
φορά, αναλύοντας 
ταυτόχρονα τη λογική της 
συνοδείας του 
ισοκρατήματος σε κάθε 
θέση των συγκεκριμένων 
ήχων. 

Οι μαθητές στους εν λόγω ήχους: 

• ψάλλουν τα Πασαπνοάρια (Πάσα 
πνοή, Αινείτε) και τα Κεκραγάρια 
(Κύριε εκέκραξα, Κατευθυνθήτω) από 
το Αναστασιματάριο Πέτρου και 
θέτουν τα ισοκρατήματα. Χωρίζονται 
σε δύο ομάδες (μέλος και ισοκράτημα) 
και ψάλλουν τα μαθήματα. 

• ακούν χαρακτηριστικά μέλη του 
συγκεκριμένου ήχου δίνοντας 
ιδιαίτερη βαρύτητα στα ισοκρατήματα 
και προσπαθώντας να αντιληφθούν τις 
αλλαγές τους 
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0 μαθητής πρέπει να 
κατανοήσει τη σχέση 
των συγκεκριμένων 
ήχων του εναρμονίου 
γένους με τα αντίστοιχα 
μακάμ και τους λαϊκούς 
δρόμους που 
συναντάμε στην 
παραδοσιακή και λαϊκή 
μας μουσική και 
χρησιμοποιούν το ίδιο ή 
παρόμοιο ηχητικό 
υλικό. 

Θεωρητική αναφορά και 
εξήγηση των στοιχείων και 
των χαρακτηριστικών των 
αντίστοιχων μακάμ και 
λαϊκών δρόμων και 
επισήμανση των 
ομοιοτήτων και των 
διαφορών με τους 
αντίστοιχους ήχους. 

Οι μαθητές 

• γνωρίζουν ακροθιγώς τη θεωρία του 
μακάμΤσαργκιάχ 

• παροτρύνονται να εντοπίσουν τις 
ομοιότητες και τις διαφορές από τους 
ήχους γ' και Βαρύ εκ του Γα 

• ακούν κάποια γνωστά τραγούδια 
στο συγκεκριμένο μακάμ 

0 μαθητής καλείται: 

• να τραγουδήσει 
τραγούδια στους 
αντίστοιχους ήχους, 
μακάμ ή δρόμους, με τη 
χρήση της Βυζαντινής 
Παρασημαντικής καθώς 
και της Ευρωπαϊκής 
Σημειογραφίας 

• να τραγουδήσει 
κάποιο τραγούδι χωρίς 
τη χρήση παρτιτούρας 
(από στήθους) 

• να κατανοήσει τη 
λογική της συνοδείας 
στα αντίστοιχα μακάμ ή 
δρόμους 

• να γνωρίσει 
διαφορετικές μουσικές 
παραδόσεις του 
ελλαδικού χώρου 

• να γνωρίσει τη 
ιδιαίτερη μουσική 
παράδοση του τόπου 

του. 

• Γίνεται αναφορά στις 
χαρακτηριστικές 
μελωδικές γραμμές που 
συναντάμε στα 
τραγούδια. 

• Συγκρίνεται και 
σχολιάζεται το ηχητικό 
υλικό από τις διάφορες 
μουσικές παραδόσεις, με 
έμφαση στη τοπική 
παράδοση και 

επισημαίνονται οι 
ομοιότητες και οι 
διαφορές. 

• Δίνεται έμφαση στην 
ακρόαση παλιών και 
σύγχρονων 

ηχογραφήσεων των ίδιων 
τραγουδιών με σκοπό τη 
σύγκριση και τον 
σχολιασμό στην τάξη. 

Οι μαθητές: 

• ακούν τραγούδια που είναι 
καταγραμμένα ταυτόχρονα σε 
βυζαντινή και ευρωπαϊκή 
σημειογραφία 

• τραγουδούν τα τραγούδια μόνοι 
τους ή σε ομάδες, κατόπιν και με τη 
συνοδεία των οργάνων που παίζουν 

• μελετούν την αρμονική συνοδεία 
που μπορεί να τοποθετηθεί ανάλογα 
τη μουσική παράδοση και 
πειραματίζονται στην εισαγωγή νέων 
στοιχείων στα συγκεκριμένα τραγούδια 

0 μαθητής καλείται: 

• να είναι ικανός να 
μεταγράψει βυζαντινά 
μέλη και τραγούδια, 
από την βυζαντινή 
παραση μαντική στο 
πεντάγραμμο με τη 
χρήση της κατάλληλης 
σημειογραφίας με την 
μεγαλύτερη δυνατή 
ακρίβεια 

• να κατανοήσει 
τους τρόπους που 
έχουν χρησιμοποιηθεί, 
και τους 

προβληματισμούς που 
έχουν αναπτυχθεί στην 
καταγραφή της 
προφορικής ΕΠΜ στο 
πέρασμα του χρόνου. 

Γίνεται αναφορά των 
ειδικών σημαδιών (ειδικές 
διέσεις και υφέσεις που 
χρησιμοποιούνται στο 
σύστημα ϋοηΐζθΐΐΐ), για 
την αποτύπωση των 
μικροδιαστημάτων των 
κλιμάκων της 
παραδοσιακής μουσικής 
στο πεντάγραμμο και 
δοκιμάζεται η χρήση τους. 

Οι μαθητές: 

• μεταγράφουν σύντομα μέλη του 
Ειρμολογίου από βυζαντινή 
σημειογραφία στο πεντάγραμμο και τα 
εκτελούν 

• επιχειρούν να κάνουν μια ενδεικτική 
καταγραφή, στην μία ή την άλλη 
σημειογραφία για να αντιληφθούν τα 
προβλήματα της όλης διαδικασίας 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και 
συζητούν πάνω στο θέμα των 
καταγραφών τραγουδιών 
παραδοσιακής και λαϊκής μουσικής 

0 μαθητής καλείται 
• να αναγνωρίζει 
ακουστικά τον ήχο α' 
καιπλ. α' και τα 

Προσέγγιση των 
χαρακτηριστικών του ήχου 
που διακρίνουμε σε ένα 
αυτοσχεδιασμό και 

Οι μαθητές: 

• ακούν αυτοσχεδιασμούς (ταξίμια) 
από διάφορα όργανα ή αμανέ στον 
συγκεκριμένο ήχο 
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αντίστοιχα μακά μ ή 
δρόμους, ακούγοντας 
ένα βυζαντινό μέλος, 
ένα τραγούδι ή ένα 
αυτοσχεδιασμό στον 
αντίστοιχο ήχο, μακά μ ή 
δρόμο 

• να κατανοήσει τις 
διαφορές των ήχων γ' 
και Βαρύ εκ του Γα. 

• να γνωρίσει 
ακροθιγώς και άλλες 
παρόμοιες μορφές 
μακάμ ή δρόμων που 
συγγενεύουν προς το 
βασικό μακάμ ή δρόμο 
που έχει μελετηθεί. 


επαλήθευση των βασικών 
στοιχείων της θεωρίας του 
ήχου μέσα από την τέχνη 
του αυτοσχεδιασμού (με 
όργανα ή φωνή). 

Αναφορά ακροθιγώς και 
σε άλλα μακάμ ή δρόμους 
που χρησιμοποιούν 
παρόμοιο ηχητικό υλικό 
με το βασικό μακάμ ή 
δρόμο που έχει ήδη 
παρουσιαστεί και 
μελετηθεί. 


• προσπαθούν ακουστικά να 
προσεγγίσουν και να αναγνωρίσουν 
όλα τα στοιχεία εκείνα που διδάχτηκαν 
για τον ήχο-μακάμ-δρόμο 

• προσπαθούν να εκτελέσουν ένα 
μικρό αυτοσχεδιασμό πάνω στον ήχο 
με τη φωνή ή με κάποιο όργανο, 
τηρώντας τις βασικές αρχές του ήχου- 
μακάμ-δρόμου που διδάχθηκαν 


Υποενότητα Β.1.2- Θέμα: ήχος Β' και ήχος τιλ. του Β' (12 ώρες) 


Προσδοκώμενα 

μαθησιακά 

αποτελέσματα 

Βασικά θέματα 

Ενδεικτικές Δραστηριότητες 

Σε συνέχεια των γνώσεων 
που απεκόμισε στο 
Γυμνάσιο, ο μαθητής 
πρέπει 

• να κατανοήσει πλήρως 
όλα τα στοιχεία της 
θεωρίας των χρωματικών 
ήχων β'και πλ. β', με 
ιδιαίτερη έμφαση στο 
σύντομο στιχηραρικό 
μέλος. Ομοιότητες και 
διαφορές των δύο ήχων 

• να μπορεί να ψάλει 
μέλη από το 
Αναστασιματάριο του 
Πέτρου σε ήχο β' και σε 
ήχο πλ. του β' . 

Συστατικά των 
συγκεκριμένων ήχων 

• βάση 

• αρκτική μαρτυρία 

• κλίμακα που 
χρησιμοποιεί 

• απήχημα 

• δεσπόζοντες 
φθόγγοι 

• καταλήξεις 

• έλξεις 

στο ειρμολογικό, 
στιχηραρικό και 
παπαδικό μέλος. 

Οι μαθητές για κάθε ήχο ξεχωριστά 

• μελετούν τη θεωρία 

• ακούν μέσα στην τάξη ενδεικτικά 
κάποια χαρακτηριστικά μαθήματα 
στους συγκεκριμένους ήχους (χορωδία 
και μονωδία) σε ειρμολογικό (σύντομο 
και αργό), στιχηραρικό (σύντομο και 
αργό) και παπαδικό μέλος. 

0 μαθητής πρέπει 
• να έχει κατανοήσει τη 
λογική του ισοκρατήματος 
στους συγκεκριμένους 
ήχους 

Εισαγωγή στην 
μορφολογική ανάλυση 
των μελών 
παρουσιάζοντας τις 
ιδιαίτερες θέσεις που 
εμφανίζονται για πρώτη 
φορά, αναλύοντας 
ταυτόχρονα τη λογική 
της συνοδείας του 
ισοκρατήματος σε κάθε 
θέση των 

συγκεκριμένων ήχων. 

Οι μαθητές: 

• ψάλλουν τα Πασαπνοάρια (Πάσα 
πνοή, Αινείτε) και τα Κεκραγάρια 
(Κύριε εκέκραξα, Κατευθυνθήτω) από 
το Αναστασιματάριο Πέτρου και 
θέτουν τα ισοκρατήματα. Χωρίζονται 
σε δύο ομάδες (μέλος και ισοκράτημα) 
και ψάλλουν τα μαθήματα. 

• ακούν χαρακτηριστικά μέλη του 
συγκεκριμένου ήχου δίνοντας 
ιδιαίτερη βαρύτητα στα ισοκρατήματα 
στις αλλαγές τους. 

• συζητούν για την συνοδεία του 
ισοκρατήματος 
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0 μαθητής πρέπει να 
γνωρίσει τη σχέση των 
συγκεκριμένων ήχων του 
χρωματικού γένους με τα 
αντίστοιχα μακάμ και τους 
λαϊκούς δρόμους που 
συναντάμε στην 
παραδοσιακή και λαϊκή 
μας μουσική και 
χρησιμοποιούν την ίδια ή 
παρόμοια κλίμακα. 

Συνοπτική αναφορά και 
εξήγηση των στοιχείων 

και των 

χαρακτηριστικών των 
αντίστοιχων μακάμ και 
λαϊκών δρόμων και 
επισήμανση των 
ομοιοτήτων και των 
διαφορών με τους 
αντίστοιχους ήχους. 

Οι μαθητές 

• γνωρίζουν ακροθιγώς τη θεωρία των 
μακάμΧουζάμ και Χιτζάζ και του λαϊκού 
δρόμου Χιτζάζ 

• παροτρύνονται να βρουν τις 
ομοιότητες και τις διαφορές από τον 
ήχο β' και πλ. του β' 

• ακούν κάποια γνωστά τραγούδια 
στα συγκεκριμένα μακάμ ή δρόμους 

0 μαθητής καλείται: 

• να τραγουδήσει 
τραγούδια στους 
αντίστοιχους ήχους, 
μακάμ ή δρόμους, με τη 
χρήση της Βυζαντινής 
Παρασημαντικής καθώς 
και της Ευρωπαϊκής 
Σημειογραφίας 

• να τραγουδήσει 
κάποιο τραγούδι χωρίς τη 
χρήση παρτιτούρας (από 
στήθους) 

• να κατανοήσει τη 
λογική της συνοδείας στα 
αντίστοιχα μακάμ ή 
δρόμους 

• να γνωρίσει 
διαφορετικές μουσικές 
παραδόσεις του 
ελλαδικού χώρου 

• να γνωρίσει τη 
ιδιαίτερη μουσική 
παράδοση του τόπου του 

• Γίνεται αναφορά 
στις χαρακτηριστικές 
γραμμές που των 
τραγουδιών. 

• Συγκρίνεται και 
σχολιάζεται το ηχητικό 
υλικό από τις διάφορες 
μουσικές παραδόσεις, 
με έμφαση στη τοπική 
παράδοση και 

επιση μαίνονται οι 
ομοιότητες και οι 
διαφορές. 

• Ακρόαση παλιών και 
σύγχρονων 
ηχογραφήσεων των 
ίδιων τραγουδιών με 
σκοπό τη σύγκριση και 
τον σχολιασμό στην 
τάξη. 

Οι μαθητές 

• ακούν τραγούδια που είναι 
καταγραμμένα ταυτόχρονα σε 
βυζαντινή και ευρωπαϊκή 
σημειογραφία 

• τραγουδούν τα τραγούδια μόνοι 
τους ή σε ομάδες, κατόπιν και με τη 
συνοδεία των οργάνων που παίζουν 

• πειραματίζονται στην εισαγωγή 
νέων στοιχείων στα συγκεκριμένα 
τραγούδια 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και 
συζητούν για τα διαφορετικά στοιχεία 
που διακρίνουν σε διαφορετικές 
εκτελέσεις του ίδιου τραγουδιού, 
καθώς και για το ποιος είναι ο ρόλος 
της παραδοσιακής μουσικής στην 
καθημερινή τους ζωή. 

0 μαθητής καλείται: 

• να είναι ικανός να 
μεταγράψει βυζαντινά 
μέλη και τραγούδια, από 
την βυζαντινή 
παραση μαντική στο 
πεντάγραμμο με τη χρήση 
της κατάλληλης 
σημειογραφίας με την 
μεγαλύτερη δυνατή 
ακρίβεια 

• να κατανοήσει τους 
τρόπους που έχουν 
χρησιμοποιηθεί, και τους 
προβληματισμούς που 
έχουν αναπτυχθεί στην 
καταγραφή της 
προφορικής ΕΠΜ στο 
πέρασμα του χρόνου. 

Γίνεται αναφορά των 
ειδικών σημαδιών 
(ειδικές διέσεις και 
υφέσεις που 
χρησιμοποιούνται στο 
σύστημα ϋοηΐζθΐΐΐ), για 
την αποτύπωση των 
μικροδιαστημάτων των 
κλιμάκων της 
παραδοσιακής 
μουσικής στο 
πεντάγραμμο και 
δοκιμάζεται η χρήση 
τους. 

Οι μαθητές 

• μεταγράφουν σύντομα μέλη του 
Ειρμολογίου από βυζαντινή 
σημειογραφία στο πεντάγραμμο και τα 
εκτελούν 

• επιχειρούν να κάνουν μια ενδεικτική 
καταγραφή, στην μία ή την άλλη 
σημειογραφία για να αντιληφθούν τα 
προβλήματα της όλης διαδικασίας 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και 
συζητούν πάνω στο θέμα των 
καταγραφών τραγουδιών 
παραδοσιακής και λαϊκής μουσικής 

0 μαθητής καλείται 
• να αναγνωρίζει 
ακουστικά τους ήχους 
β'καιπλ. β' και τα 
αντίστοιχα μακάμ ή 
δρόμους, ακούγοντας ένα 

Αναγνώριση των 
χαρακτηριστικών των 
ήχων, σε ένα 
αυτοσχεδιασμό και 
επαλήθευση των 
βασικών στοιχείων της 

Οι μαθητές: 

• ακούν αυτοσχεδιασμούς (ταξίμια) 
με διάφορα όργανα στους 
συγκεκριμένους ήχους, μακάμ, 
δρόμους ή κάποιον αυτοσχεδιασμό με 
τη φωνή 
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βυζαντινό μέλος, ένα 
τραγούδι ή ένα 
αυτοσχεδιασμό στον 
αντίστοιχο ήχο, μακάμ ή 
δρόμο 

• να γνωρίσει ακροθιγώς 
και άλλες παρόμοιες 
μορφές μακάμ ή δρόμων 
που συγγενεύουν προς το 
βασικό μακάμ ή δρόμο 
που έχει μελετηθεί. 


θεωρίας, μέσα από την 
τέχνη του 

αυτοσχεδιασμού (με 
όργανα ή φωνή). 
Αναφορά ακροθιγώς 
και σε άλλα μακάμ ή 
δρόμους που 
χρησιμοποιούν 
παρόμοιο ηχητικό 
υλικό. 


• προσπαθούν ακουστικά να 
προσεγγίσουν και να αναγνωρίσουν 
όλα τα στοιχεία εκείνα που διδάχτηκαν 
για τον ήχο-μακάμ-δρόμο 

• προσπαθούν να εκτελέσουν κάποιο 
μικρό αυτοσχεδιασμό πάνω στον ήχο 
με τη φωνή ή με κάποιο όργανο, 
τηρώντας τις βασικές αρχές του ήχου- 
μακάμ-δρόμου που διδάχθηκαν. 
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Εναλλακτικές προτεινόμενες δραστηριότητες _ 

• Οι μαθητές εξασκούνται στη δημιουργία παρτιτούρας σε Βυζαντινή Παρασημαντική ή σε Ευρωπαϊκή Σημειογραφία 
χρησιμοποιώντας ελεύθερα λογισμικά - λογισμικά ανοιχτού κώδικα. 

• Οι μαθητές συνθέτουν κάποιο βυζαντινό μέλος ή τραγούδι εφαρμόζοντας τις γνώσεις τους πάνω σε κάποιο συγκεκριμένο 
ήχο, μακάμ ή δρόμο και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους αναλύοντας μορφολογικά τη σύνθεσή τους. 

• Οι μαθητές πειραματίζονται προτείνοντας σύγχρονες ενορχηστρώσεις σε παραδοσιακά και λαϊκά τραγούδια. 

• Οι μαθητές πειραματίζονται στο να εκτελέσουν Εκκλησιαστικά μέλη με τα όργανα που διδάσκονται. 

• Οι μαθητές ηχογραφούν κάποιο μουσικό κομμάτι που εκτελούν οι ίδιοι και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους 
περιγράφοντας τη διαδικασία που ακολούθησαν. 

• Οι μαθητές επιλέγουν κάποιο συγκεκριμένο θέμα που αφορά την Εκκλησιαστική μουσική ή την παραδοσιακή και λαϊκή 
μουσική του τόπου τους και ετοιμάζουν μια εκπομπή που μπορεί να παρουσιαστεί στο ΕυΓορθΒηδοΙιοοΙΚθοΠο. 

• Οι μαθητές αναζητούν ηχογραφήσεις με κάποιο θέμα όπως για παράδειγμα τραγούδια της μουσικής παράδοσης της 
περιοχής τους και συγκροτούν μια μουσική αρχειοθήκη για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές αναλαμβάνουν να καταγράψουν σε παρτιτούρα μια σειρά τραγουδιών της περιοχής δημιουργώντας ένα αρχείο 
καταγραφών για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές αναζητούν παλιούς λαϊκούς μουσικούς ή ψάλτες της περιοχής τους και τους ηχογραφούν δημιουργώντας ένα 
αρχείο ηχογραφήσεων για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές μέσα στο μάθημα ετοιμάζουν κάποια κομμάτια για σχολικές γιορτές ή άλλες δράσεις του σχολείου. 

• Οι μαθητές δημιουργούν νΐόθο από υλικό που αναζητούν οι ίδιοι και αφορά κάποιο συγκεκριμένο θέμα που αναλύθηκε στο 
μάθημα και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους. 

• Οι μαθητές επιλέγουν το θέμα, αναζητούν το κατάλληλο υλικό και προτείνουν την υλοποίηση μιας μουσικής παράστασης 

από το σχολείο που να αφορά την Ελληνική παραδοσιακή μουσική. _ 
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Β.2. Περί των διατονικών ήχων Αγια (δ' παπαδικός) και Βαρέος διατονικού (8 διδακτικές ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Ολοκληρώνοντας τη 
διδακτική ενότητα 
οι μαθητές: 

• Γνωρίζουν 
αναλυτικά τη θεωρία 
και τα συστατικά των 
ήχων ήχου 
δ'τιατιαδικού (Άγια) 
και βαρέος 
διατονικού. 

• Γνωρίζουν όλα τα 
είδη του βαρέος 
διατονικού ήχου και 
τα συστατικά τους 
(αρκτικές μαρτυρίες, 
κλίμακα, απηχήματα, 
καταλήξεις, έκταση, 
δεσπόζοντες 
φθόγγους, 
ισοκρατήματα και 
μελωδικές έλξεις σε 
κάθε κλάδο). 

• Γνωρίζουν και 
διακρίνουν τις 
διαφορές ανάμεσα 
στο διατονικό και τον 
εναρμόνιο βαρύ. 

• Αναγνωρίζουν σε 
δοσμένο ηχητικό 
απόσπασμα τους 
ήχους βαρύ διατονικό 
και δ'παπαδικό (Άγια) 

• Αναγνωρίζουν σε 
δοσμένο μουσικό 
κείμενο (πχχερουβικό 
ύμνο) μελωδικές 
γραμμές σε ήχο δ' 

Άγια. 

• Γνωρίζουν το ήθος 
των ήχων Άγια και 
βαρέοςπαπαδικού. 

Θεωρία του Αγια σε 
σύγκριση με τους ήχους δ' 
στιχηραρικό και λέγετο. 

• Συστατικά του Άγια: 
απήχημα, 

κλίμακα και σύστημα, 

δεσπόζοντες φθόγγοι, 

έκταση, 

ισοκρατήματα 

και καταλήξεις. 

Χαρακτηριστικές μελωδικές 

θέσεις και έλξεις του ήχου. 

• Μεταφορά μουσικού 
κειμένου ήχου δ' Άγια στο 
πεντάγραμμο. 

Θεωρία του διατονικού 
τετραφώνου, πενταφώνου 
και επταφώνου βαρέος 
ήχου. 

• Συστατικά των ήχων: 
Απηχήματα, 

κλίμακα και σύστημα, 
δεσπόζοντες φθόγγοι, 
ισοκρατήματα και καταλήξεις 
στους κλάδους του βαρέος 
διατονικού. 

• Σύγκριση επτάφωνου 
διατονικού και 
εναρμονίουβαρέος ήχου 

• Μελωδικές έλξεις 
φθόγγων στον πεντάφωνο 
βαρύ διατονικό ήχο. 

• Μελωδικές έλξεις 
φθόγγων στον τετράφωνο 
βαρύ διατονικό ήχο. 

• Μελωδικές έλξεις 
φθόγγων στον επτάφωνο 
βαρύ διατονικό ήχο 

• Συσχετισμός δ' ήχου Άγια 
και βαρύ επταφώνου 
διατονικού. 

• Μεταφορά μουσικού 
κειμένου βαρέος διατονικού 
ήχου στο πεντάγραμμο 

• Ενεργητική ακρόαση και ψαλτική 
εκτέλεση εκκλ. ύμνων σε ήχους Άγια και 
βαρύ διατονικό. 

• Ανάλυση αρκτικών μαρτυριών 

• Ακρόαση μελέτη και εκτέλεση 
σύντομου και αργοσύντομου απηχήματος 
ήχων Άγια και βαρέος διατονικού 

• Αναγνώριση μελωδικών γραμμών που 
ανήκουν στους εν λόγω ήχους σε δοσμένο 
μουσικό κείμενο χερουβικού ύμνου. 

• Συζήτηση πάνω στο ήθος των ήχων 
αυτών. 

• Μεταφορά μουσικού κειμένου σε 
ευρωπαϊκή σημειογραφία. 

• Ενεργητική ακρόαση και ερμηνεία 
δημοτικών τραγουδιών στους 
συγκεκριμένους ήχους. 

• Συσχετισμός των εν λόγω ήχων με 
αντίστοιχα μακάμια/δρόμους 
(πεστενγκιάρ, έβιτζκλπ). 

• Απομνημόνευση επιλεγμένου εκκλ. 
ύμνου ή δημοτικού τραγουδιού στους 
ήχους αυτούς. 

• Ακουστική διάκριση/εύρεση κλάδου 
του ήχου σε δοσμένα μουσικά 
αποσπάσματα βαρέος διατονικού, 
βαρέοςεναρμονίου ή δ ήχου Άγια. 

• Μελέτη παραδειγμάτων χρήσης 
φθοράς ζυγού στο βαρύ διατονικό ήχο. 

• Ηχογράφηση τροπαρίου «Παναγία 
Δέσποινα» ή «Θεοτόκε παρθένε» ή στίχων 
από δοξολογία που βρίσκεται σε βαρύ 
διατονικό ήχο από μαθητές. 

• Συμμετοχή μαθητών σε θεία 
λειτουργία με ψαλμώδηση λειτουργικών 
σε Άγια και βαρύ διατονικό. 
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Β.3. Περί ρυθμού εν εκτάσει - Β (εμβόλιμες διδακτικές ώρες 4) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• να εκτελούν τα 
διδαχθέντα μέλη της 
ΕΠΜ με πεντάσημους, 
επτάσημους και 
ενιάσημουςπόδες, με 
ταυτόχρονο μέτρημα 
των ποδών-μέτρων με 
θέση και άρση του 
χεριού τους. 

• Αναγνώριση σύνθετων 

μέτρων (πεντάσημα, 
επτάσημα, εννιάσημα) στους 
Εκκλ. Ύμνους. 

• Χωρισμός επιλεγμένων μελών σε 
πεντάσημους, επτάσημους και 
εννιάσημουςπόδες. 

• να γνωρίσουν τα 

ρυθμικά γένη της 
Αρχαίας Ελληνικής 
Μετρικής. 

• να επισημάνουντη 
συνέχεια της αρχαίας 
ελλ. μετρικής στη 
στιχουργία της ΕΠΜ. 

• Αρχαίοι ελληνικοί 
ρυθμοί και η επιβίωσή τους 
στην ΕΠΜ 

• Αντιστοίχιση των αρχαίων ελληνικών 
ποδών με χορούς της Δημοτικής μας 
παράδοσης (πχ Επίτριτος Β' με τον 
επτάσημο καλαματιανό χορό) 

• Να γνωρίσουν τη 
δομή των σύνθετων 
ποδών (πεντάσημοι, 
εξάσημοι, επτάσημοι, 
εννιάσημοι) των 
αντίστοιχων ελληνικών 
παραδοσιακών 
τραγουδιών και χορών. 

• να αναγνωρίζουν 
τους σύνθετους πόδες 
κατά την ακρόαση 
ανάλογων μουσικών 
παραδειγμάτων και να 
τους εκτελούν 
οργανικά. 

• 0 ρυθμός στην ΕΠΜ 

(πεντάσημοι, επτάσημοι, 
εννιάσημοι) 

• Χωρισμός παραδοσιακών τραγουδιών 
σε σύνθετους πόδες: πεντάσημος (π.χ. 
μπαϊντούσκα& τσακώνικος), επτάσημος 
(π.χ. καλαματιανός &μαντηλάτος), 
εννιάσημος π.χ. συρτός συγκαθιστός, 
καρσιλαμάς και ζεϊμπέκικο 
καταγεγραμμένα σε Βυζαντινή 
σημειογραφία. 

• Εκτέλεση σύνθετων ρυθμών σε 
παραδοσιακό μεβρανόφωνο όργανο για 
την κατανόηση των ισχυρών (άυιη) και 
ασθενών μερών (ΐθΙ<) τους. 

• Ακρόαση αντίστοιχων μουσικών 
παραδειγμάτων της ελληνικής μουσ. 
παράδοσης. 
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Β.4. ΜΟΥΣΙΚΗ ΟΡΘΟΓΡΑΦΙΑ ΓΙΑ ΤΟ ΜΑΘΗΜΑ ΤΗΣ ΕΠΜ - Β (6 διδ. ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• Η κατανόηση και 
εμπέδωση της 
πλαστικότητας και των 
πολλαπλών 
δυνατοτήτων της 
βυζαντινής μουσικής 
γραφής ως προς την 
παρασήμανση της 
εκκλησιαστικής και 
δημοτικής μουσικής. 

• Η καταγραφή και η 
καθ' υπαγόρευση 
παρασήμανση 
αργοσύντομων 
εκκλησιαστικών 
μελωδικών θέσεων και 
τραγουδιών 

• Η κατανόηση δια της 
εξάσκησης στην 
καταγραφή των 
επιμέρους θέσεων του 
επαναλαμβανόμενου 
χαρακτήρα αυτών και 
του στερεοτυπικού 
μηχανισμού σύνθεσης 
του εκκλησιαστικού 
μέλους 

• Η κατανόηση δια της 
ορθής παρασήμανσης 
των εκκλησιαστικών 
ύμνων και 
παραδοσιακών 
τραγουδιώντης 
ουσιώδους διαφοράς ως 
προς την φύση και τα 
χαρακτηριστικά της 
μελωδίας του 
βυζαντινού μέλους σε 
σχέση με την δημοτική 
μουσική 

• Ορθογραφία μελωδικών 
θέσεων του αργού 
ειρμολογικού είδους από 
κατ' εκλογήν ήχους. 

(2 διδ. ώρες) 

• Ορθογραφία μελωδικών 
θέσεων του νέου αργού 
στιχηραρικού είδους από 
κατ' εκλογήν ήχους (2 διδ. 
ώρες) 

• Ορθογραφία στην 
παρασήμανση μέτριου 
δυσκολίας τραγουδιών 
(2 διδ. ώρες) 

• Εξάσκηση στην καταγραφή του ποσού 
της μελωδίας των ύμνων και τραγουδιών 
σύμφωνα με τους κανόνες ορθογραφίας 
και συμπλοκής των χαρακτήρων 
ποσότητας (συνίσταται η υπαγόρευση 
τους διά της παραλλαγής) 

• Εν συνεχεία επένδυση τους διά των 
ποιοτικών χαρακτήρων σύμφωνα με τους 
κανόνες ορθογραφίας και συμπλοκής 
αυτών με τους χαρακτήρες ποσότητας 
(συνίσταται η υπαγόρευσή τους διά του 
μέλους) 

• Ασκήσεις συμπλήρωσης 
συγκεκριμένων σημαδίων σε επιλεγμένες 
μελωδικές θέσεις καθώς και ορθής 
επιλογής από διαφοροποιημένες 
καταγεγραμμένες μορφές μίας και αυτής 
θέσης 


Β.5. Ιστορικά στοιχεία της Εκκλησιαστικής Βυζαντινής Μουσικής - Α (4 διδ. ώρες) 

Σκοπός της Ενότητας 

Με τη διδασκαλία της συγκεκριμένης ενότητας οι μαθητές επιδιώκεται να γνωρίσουν και να προσεγγίσουν τα σημαντικά 
στοιχεία της ιστορικής εξέλιξης της Εκκλησιαστικής Βυζαντινής Μουσικής. 

Με στόχο τη διαθεματική προσέγγιση της γνώσης, προτείνονται, αναφορές σε αντίστοιχες χρονικές περιόδους της Ιστορίας της 
Ευρωπαϊκής Μουσικής προς σύγκριση και διερεύνηση ώστε να προαχθεί η ολιστική απόκτηση της γνώσης από τους μαθητές, 
οι οποίοι μέσα από τις μουσικές γνώσεις και εμπειρίες τους θα συνθέσουν τη δική τους άποψη (συνερευνητική και 
συμμετοχική μάθηση). Επίσης, για την ανάπτυξη της κριτικής σκέψης καθώς και ως εφόρμηση εποικοδομητικών συζητήσεων, 
προτείνεται η χρήση εποπτικού υλικού, όπως αντίτυπα χειρόγραφων Κωδίκων, πίνακες εξέλιξης των σημαδοφώνων κατά τις 
τέσσερις Περιόδους και με ηχογραφήσεις επιλεγμένων ύμνων από Πρωτοψάλτες του Οικουμενικού Πατριαρχείου, του 
Αγίου Όρους και επιλεγμένων Βυζαντινών Χορωδιών. Κατά αυτόν τον τρόπο, η διδασκαλία και η μάθηση θα αποκτήσει 
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ενεργητικό χαρακτήρα και θα δημιουργήσει θετικό κλίμα αλληλεπίδρασης μεταξύ καθηγητή και μαθητών κατά τη διάρκεια της 
διδασκαλίας προάγοντας την παιδαγωγική διαδικασία. 

Οι υποενότητες που εξετάζονται είναι: 

• οι περίοδοι εξέλιξης της Βυζαντινής Εκκλησιαστικής Σημειογραφίας από τον 9ο αιώνα έως σήμερα, 

• τα είδη της Βυζαντινής Μελοποιίας, 

• οι Θεωρητικές προσεγγίσεις με έμφαση στη Μεταρρύθμιση των Τριών Διδασκάλων και τη σύσταση της Μουσικής 
Πατριαρχικής Επιτροπής το 1881 και 

• η συμβολή σημαντικών ψαλτών και μελουργών από τον Πέτρο Λαμπαδάριο τον Πελοποννήσιο έως τους μελουργούς 
και τους Πρωτοψάλτες των αρχών του 20ου αιώνα. 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• να γνωρίσουν τις 
περιόδους εξέλιξης της 
Βυζαντινής Εκκλησιαστικής 
Σημειογραφίας και 

Μελοποιίας. 

• να επιση μάνουν την 
συνέχεια και την ιστορική 
εξέλιξη των σημαδοφώνων 
της Βυζαντινής 

Σημειογραφίας κατά τη 
διάρκεια της προηγούμενης 
χιλιετηρίδας. 

• να αναγνωρίσουν μέσα 
από παραδείγματα 
χειρόγραφων Κωδίκων τις 
προοδευτικές προσπάθειες 
προς την αναλυτική εξήγηση 
της ΒΜ. 

• Περίοδοι εξέλιξης της 
Βυζαντινής 

Εκκλησιαστικής Μουσικής 
Σημειογραφίας (ΒΕΜΣ). 

• Α. Πρώιμος Βυζαντινή 
Σημειογραφία (950-1175), 

• Β. Μέση πλήρης 
Βυζαντινή Σημειογραφία 
(1177-1670 περίπου), 

• Γ. Μεταβυζαντινή 
Εξηγητική Σημειογραφία 
(1670 περίπου -1814) 

• Δ. Νέα Αναλυτική 
Βυζαντινή Σημειογραφία 
(1814 έως σήμερα). 

• Να δοθούν φωτοτυπημένα 
αποσπάσματα χειρόγραφων Κωδίκων 
από τις τέσσερις περιόδους εξέλιξης της 
ΒΕΜΣ προς συγκριτική παρατήρηση και 
εξέταση από τους μαθητές ως εφόρμηση 
για μια εποικοδομητική συζήτηση. 

• Να γίνει αντιπαραβολή των τεσσάρων 
εποχών της ΒΕΜΣ με τις αντίστοιχες 
χρονικά περιόδους εξέλιξης της 
Ευρωπαϊκής Σημειογραφίας και 

Μουσικής. 

• να γνωρίσουν τα είδη της 
Βυζαντινής Μελοποιίας και 
να τα κατατάσσουν ανά 
Περίοδο εμφάνισής τους. 

• να επιση μάνουν το 
διαφορετικό ποιητικό 
περιεχόμενο, των διαφόρων 
Ειδών της ΒΜ. 

• Είδη της Βυζαντινής 
Μελοποιίας κατά τις 
τέσσερις περιόδους 
εξέλιξης της Βυζαντινής 
Σημειογραφίας. 

• Αναφορά στα είδη της Βυζαντινής 
Μελοποιίας κάθε Περιόδου. 

• Ακρόαση στην τάξη επιλεγμένων 
ύμνων από Πρωτοψάλτες του 

Οικουμενικού Πατριαρχείου 
(Ναυπλιώτης, Πρίγγος, Στανίτσας, 

Αστέρης) και του Αγίου Όρους 
(Δανιηλαίοι, Θωμάδες, Καρεώτες, 
Κάρτσωνας), καθώς και επιλεγμένων 
Βυζαντινών Χορωδιών. 

• να αναγνωρίσουν τις 
αλλαγές που επέφερε η 
Μεταρρύθμιση των Τριών 
Διδασκάλων στη διδασκαλία 
της ΒΕΜ και τη συμβολή τους 
στη διάσωση και διάδοσή 
της. 

• να διερευνήσουν και να 
συγκρίνουν τα έντυπα 
Θεωρητικά Βιβλία που 
ακολούθησαν της Έκδοσης 
του Θεωρητικού του 
Χρυσάνθου. 

• Η Μεταρρύθμιση των 
Τριών Διδασκάλων επί της 
σημειογραφίας της ΒΜ 
(1814-15). 

• Το «Μέγα 

Θεωρητικόν» του 
Χρυσάνθου. 

• Οι επιρροές και τα δανεικά στοιχεία 
από την Ευρωπαϊκή Μουσική Θεωρία στο 
Μέγα Θεωρητικόν του Χρυσάνθου. 

• Αναφορά στο Εκκλησιαστικό ζήτημα 
και στη σύσταση της Πατριαρχικής 
Επιτροπής το 1881. 

• Επισημάνσεις και πορίσματα της 
Πατριαρχικής Επιτροπής (Θεωρητικό 
σύγγραμμα, 1888). 
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Γ'ΤΑΞΗ 

Γ.1. Επαναληπτική θεωρία των ήχων, των συστημάτων και των γενών (18 διδ. ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 


ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


1. Ολοκληρώνοντας την 
επαναληπτικήδιδακτική 
ενότηταοι μαθητές 
επιδιώκεται: 

• να εμπεδώσουν την τάξη 
της οκταηχίας και τα 
χαρακτηριστικά συστατικά και 
ιδιώματαόλων των ήχων. 

• να κατανοήσουν σε βάθος 
τα τρία μουσικά γένη και ποιοι 
ήχοι και κλάδοι τους ανήκουν 
σε κάθε γένος. 

• να εμπεδώσουν μέσα από 
μελέτη χαρακτηριστικών 
τροπαρίωντηλειτουργία των 
συστημάτων. 

• να μπορούν να αναλύσουν 
μορφολογικά οποιοδήποτε 
τροπάριο, επιση ραίνοντας 
βασικά του χαρακτηριστικά 
και τις μεταβολές στην πορεία 
της μελωδίας. 

• να μπορούν να 
μεταγράφουνστο 
πεντάγραμμο μουσικά 
κείμενα ψαλτικού μέλους και 
παραδοσιακών τραγουδιώνσε 
όλους τους ήχους. 

• Να γνωρίζουν από στήθους 
τουλάχιστον ένα 
χαρακτηριστικό τροπάριο και 
ένα δημοτικό τραγούδι σε 
κάθε ήχο. 

2. Επιπλέον να έχουν έρθει σε 
επαφή ακροθιγώς με: 

• τη θεωρία του τροχούκαι 
τον τρόποπαραγωγής των 
ήχων στο παλαιό σύστημα. 

• τα αρχαία απηχήματατων 
ήχωνκαι την πολυσύλλαβη 
παραλλαγή του παλαιού 
συστήματος στον τροχό. 

• τη θεωρία των κλάδων των 
ήχων και τον 
τρόποπαραγωγής τους, 
σύμφωνα με τον τροχό του 
Κουκουζέλη. 

• τον τρόπο μεταβολής της 
διαστηματικής πορείας των 
ήχων κατά τη σοφωτάτη 
παραλλαγή του Ιωάννη 
Πλουσιαδηνού 

• το αστικό παραδοσιακό 

_ τοανούδι και την έντεννη _ 


• Τάξη οκταηχίας. 

• Επαναληπτική αναλυτική θεωρία 
των οκτώ ήχων κατά την τάξη της 
οκταηχίας (συστατικά και γνωριστικά 
κάθε ήχου). 

• Η διάκριση των ήχων σε κυρίους 
και πλαγίους. 

• Θεωρητικές βάσεις κυρίων και 
πλαγίων ήχων. 

• Γνωριμία με τη θεωρία του τροχού 
του Κουκουζέλη. 

• Παραγωγήτετραφώνων,μέσων, 
διφώνωνκ.λ.π. ήχων. 

• Γνωριμία με τη σοφωτάτη 
παραλλαγή του Ιωάννη 
Πλουσιαδηνού 

• Γνωριμία με το αστικό 
παραδοσιακό τραγούδι. 

• Έντεχνη ανατολική μουσική και 
γνωριμία με έργαΡωμιών συνθετών 
της Πόλης. 

• Συσχετισμός κλιμάκων οκταηχίας 
με κλίμακες της αρχαίας ελληνικής 
μουσικής. 

• Συσχετισμός ήχων της βυζαντινής 
οκτώ η χίας με 
αραβοπερσικάμακάμια. 


• Επιλογή, αντιγραφή και 
ψαλμώδηση ενός 
αργοσύντομου 

χαρακτηριστικούτροπαρίου για 
κάθε ήχο. Ενδεικτικά: 
α' ήχος: «Χριστός Γεννάται, 
αργόν 

β' ήχος: Δύναμις Σιμού 
Αβαγιαννού ή Νηλέα 
Καμαράδου 

γ' ήχος: «Μαρία» Μπερεκέτου. 
δ' ήχος: «Εκ νεότητάς μου», 
πλ.α': «ΆξιονΕστίν» 
Πατριαρχικόν. 

πλ. β': «Σήμερον κρεμάταιεπί 
ξύλου» 

Βαρύς: «Τις Θεός μέγας», 
πλ.δ': Ανοιξαντάρια Θ. 
Φωκαέως 

• Επιλογή, καταγραφή και 
ερμηνεία ενός 
χαρακτηριστικούδημοτικού 
τραγουδιού για κάθε ήχο. 

• Τα οκτώ αναστάσιμα 
απολυτίκια. 

• Διαδοχή των ήχων κατά την 
τάξη της οκταηχίας και στοιχεία 
ακροθιγώς από το τυπικό των 
ακολουθιών. 

• Εύρεση μελέτη και ακρόαση 
οκτάηχων μαθημάτων 

• Μεταγραφήστο 
πεντάγραμμο μουσικών 
κειμένων παραση μαντική ςαπό 
όλους τους ήχους. 

• Ακρόαση χαρακτηριστικών 
αστικών παραδοσιακών 
τραγουδιών και 
χαρακτηριστικών ασμάτων 
έντεχνης ανατολικής μουσικής 
μεαναφορά κυρίως στην 
αστική ανατολική μουσική 
μέσα από έργα Ρωμιών της 
Πόλης: (Δ. Καντεμήρης, 
Πετράκης, Ζαχαρίας ο 
χανεντέςκλπ) 

• Ενεργητική ακρόαση και 
παρουσίαση δημοτικοφανών 
τραγουδιών σε διάφορους 
ήχους 
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Ενότητα Γ.2. - Το παπαδικό γένος και το αργό στιχηράριο(18 ώρες) 


Προσδοκώμενα μαθησιακά 
αποτελέσματα 

Βασικά θέματα 

Ενδεικτικές 

Δραστηριότητες 

Να κατανοήσει ο μαθητής 
• την έννοια, τη δομή και 
τη χρήση του παπαδικού 
γένους μελοποιίας και του 
αργού στιχηραρικού μέλους 

Ανάλυση των 
ιδιαιτεροτήτων του 
παπαδικού γένους 
μελοποιίας και του αργού 
στιχηραρικού μέλους και 
επισήμανση των 
ιδιαίτερων 

χαρακτηριστικών των 
διαφορετικών τύπων 
σύνθεσης που έχουν 
αναπτυχθεί στην ιστορική 
πορεία της ΕΒΜ. 

Οι μαθητές ακούν χαρακτηριστικά 
κομμάτια του παπαδικού μέλους και του 
αργού στιχηραρίου παρακολουθώντας 
την παρτιτούρα από τα συγκεκριμένα 
κομμάτια. Συζητούν για τα νέα στοιχεία 
που αντιλαμβάνονται στον τρόπο που 
αναπτύσσονται οι μελωδίες. 

Να κατανοήσει ο μαθητής 
• την έννοια του 
Καλοφωνικού Ειρμού ως 
ιδιαίτερο είδος σύνθεσης 

Ακροθιγής γνωριμία με 
τον Καλοφωνικό Ειρμό ως 
ιδιαίτερο είδος σύνθεσης 
και του ιστορικού 
πλαισίου μέσα στο οποίο 
δημιουργήθηκε. Αναφορά 
στην ιστορική εξέλιξη του 
είδους. 

Οι μαθητές ακούν επιλεγμένους 

Καλοφωνικούς Ειρμούς 

παρακολουθώντας την παρτιτούρα. 
Κάνουν μορφολογική ανάλυση του 
μέλους και εντοπίζουν τα ιδιαίτερα 
χαρακτηριστικά αυτού του είδους 
σύνθεσης. 

0 μαθητής πρέπει να έχει: 

• κατανοήσει την έννοια 
του Κρατήματος ως 
ιδιαίτερο είδος σύνθεσης 
και τη σχέση του με την 
κοσμική μουσική της ίδιας 
περιόδου 

• αντιληφθεί την έννοια 
της προφορικότητας στην 
Εκκλησιαστική μουσική 

Περιγραφή και ανάλυση 
των Κρατημάτων ως 
ιδιαίτερο είδος σύνθεσης, 
των ιδιαίτερων 
χαρακτηριστικών τους και 
της σχέσης τους με την 
κοσμική μουσική και τις 
αντίστοιχες συνθέσεις 
αυτής της περιόδου. 

Οι μαθητές ακούν επιλεγμένα Κρατήματα 
παρακολουθώντας την παρτιτούρα. 

Κάνουν μορφολογική ανάλυση του 
μέλους και εντοπίζουν τα ιδιαίτερα 
χαρακτηριστικά αυτού του είδους 
σύνθεσης. 

0 μαθητής πρέπει να: 

• πειραματιστεί πάνω 
στην εκτέλεση μαθημάτων 
του αργού στιχηραρίου και 
του παπαδικού μέλους, 
καλοφωνικών ειρμών αλλά 
και κρατημάτων. 

• είναι σε θέση να 
μεταγράψει από τη βυζ. 
σημειογραφία στο 
πεντάγραμμο ένα μάθημα 

του 

ΚαλοφωνικούΕιρμολογίου, 
ένα Κράτημα ή κάποιο 
μάθημα του παπαδικής 
μελοποιίας 

• έρθει σε επαφή με τα 
λεγάμενα «Φαναριώτικα» 
τραγούδια 

• έρθει σε επαφή με τα 
καθιστικά τραγούδια, τα 
λεγάμενα «της τάβλας». 

• Μορφολογική ανάλυση 
των μελών που 
εκτελούνται ή 
μεταγράφονται. 

• Αναφορά και ανάλυση 
του ιδιαίτερου αυτού 
είδους σύνθεσης, των 
«Φαναριώτικων» 
τραγουδιών, παράθεση 
όλων των ιδιαίτερων 
χαρακτηριστικών του 
καθώς και του ιστορικού 
πλαισίου και των 
κοινωνικών δεδομένων 
της εποχής που το 
γέννησε 

• Να γίνει αναφορά στο 
ιδιαίτερο είδος των 
καθιστικών ή 

επιτραπέζιων τραγουδιών 
από διάφορες περιοχές 
της Ελλάδας. 

• Μελέτη ενός τουλάχιστον μέλους του 
αργού στιχηραρίου, ενός μέλους του 
παπαδικού γένους μελοποΐας, ενός 
Καλοφωνικού ειρμού, ενός κρατήματος, 
ενός αστικού παραδοσιακού τραγουδιού 
(από Πανδώρα) και μιας σύνθεσης λόγιας 
ανατολικής μουσικής 

• Ακρόαση τραγουδιών από την 
«Πανδώρα» που έχουν εκδοθεί. 
Παρακολούθηση της παρτιτούρας και 
σχολιασμός στον τρόπο σύνθεσης της 
μουσικής αλλά και την μορφή και το 
περιεχόμενο των στίχων που 
μελοποιούνται. 

• Ακρόαση καθιστικών τραγουδιών από 
διάφορες μουσικές περιοχές της Ελλάδας 
και συζήτηση για ομοιότητες και τις 
διαφορές 
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Γ.3. Περί ρυθμού εν εκτάσει - Γ(εμβόλιμες διδακτικές ώρες 4) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 



ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 



• Εκμάθηση εκτέλεσης 

Απλά και σύνθετα μέτρα 

Χωρισμός επιλεγμένων μελών σε απλούς 

των διδαχθέντων μελών 
του παπαδικού γένους της 
ΕΒΜ με ταυτόχρονο 
μέτρημα των ρυθμικών 
κοδών με θέση και άρση 
του χεριού. 

σε παπαδικά μέλη 

και σύνθετους μετρικούς πόδες 

• Χωρισμός δοσμένου 

Συνεπτυγμένος χρόνος 

• Εξάσημος συνεπτυγμένος πχ: 

μέλους σε συνεπτυγμένο 


«Ακατάληπτονεστι», ήχος γ' 

χρόνο. 


• Οκτάσημος συνεπτυγμένος πχ. 
Δοξολογία σε ήχο Βαρύ εναρμόνιο εκ 

• Εκτέλεση μελών της 


του Ζω ύφεση (Μαργαζιώτης, 1965:83) 

ΕΒΜ σε συνεπτυγμένο 


• Εφαρμογή συνεπτυγμένου χρόνου σε 

χρόνο, με θέση και άρση 


αργές επιλεγμένες δοξολογίες και στη 

του χεριού. 


Λειτουργία του Μ. Βασιλείου. 

• να διακρίνουν και να 

0 ρυθμός στα τραγούδια 

• Ακρόαση μουσικών παραδειγμάτων 

συγκρίνουν το 

και στους χορούς της 

από διάφορες μουσικές καταγραφές με 

διαφορετικό μουσικό 

Ελληνικής Παραδοσιακής 

έμφαση στο είδος των ρυθμών και το 

ύφος -ιδίωμα κάθε 
γεωγραφικής περιοχής της 

Μουσικής 

τοπικό ιδίωμα. 

Ελλάδος με βάση των 


• Αναζήτηση στοιχείων με σκοπό τη 

ιδιαίτερων ρυθμών τους. 


σύνταξη ηλεκτρονικού καταλόγου στον 
οποίο θα καταγράφονται οι ρυθμοί, οι 

• να χρησιμοποιήσουν 


χοροί που τους αντιστοιχούν, η 

εφαρμογές των ΤΠΕ για να 


εντοπιότητα, αντιπροσωπευτικά 

ταξινομήσουν, να 
αντιπαραβάλουν και να 
αναλύσουν τα δεδομένα 
που θα συλλέξουν σχετικά 
με τους ρυθμούς - χορούς 
της Ελλάδος 
(διεπιστημονική και 
διαθεματική προσέγγιση 
της γνώσης). 

(διδακτικές ώρες 2) 

τραγούδια και χοροί κ.ά. 
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Γ.4. ΜΟΥΣΙΚΗ ΟΡΘΟΓΡΑΦΙΑ ΓΙΑ ΤΟ ΜΑΘΗΜΑ ΤΗΣ ΕΠΜ - Γ (6 διδ. ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• Να έρθουν σε ετιαφή 
με την μουσική 
σημειογραφία στην 
διαχρονικότητά της και 
την εξελικτική της πορεία 
έως τα πρώτα στάδια 
ανάλυσης της 

• Να εμπεδώσουν την 
αξία της ως ενός 
υπερχιλιόχρονου γραπτού 
μουσικού πολιτισμού με 
πλούσια και συνεχή 
παραγωγή 

• Να κατανοήσουν τα 
ιδιαίτερα γνωρίσματα της 
και κυρίως τον 
στενογραφικό της 
χαρακτήρα 

• Να γνωρίσουν τις 
αρχαιοελληνικές ρίζες και 
τις καταβολές της 

Ψαλτικής τέχνης, καθώς 
και τον καθ' ολοκληρίαν 
θρησκευτικό της 
χαρακτήρα 

• Να κατανοήσουν το 
ιδιαίτερο στίγμα και την 
συνεισφορά των 
κυριότερων 

εκκλησιαστικών ποιητών 
και μελουργών μέχρι και 
τις αρχές του ΙΗ' αι., 
καθώς και τα στυλιστικά 
και μουσικά 
χαρακτηριστικά που 
διέπουν την κάθε εποχή 

• Να αποκτήσουν μία 
σαφή εικόνα της 
θεωρητικής μεθόδου της 
εν λόγω περιόδου 

• Περίοδοι εξέλιξη της 
μουσικής σημειογραφίας 
και χαρακτηριστικά τους 
(2 διδ. ώρες) 

• 0 στενογραφικός της 
χαρακτήρας και το 
φαινόμενο της 
«εξήγησης» 

(1 διδ. ώρα) 

• Εξέλιξη της βυζαντινής 
μουσικής (μέσοβυζαντινή, 
υστεροβυζαντινή και 
μεταβυζαντινή) και 
κυριώτεροι ποιητές και 
μελοποιοίτης (βίος, έργο, 
ιδιαίτερο στίγμα τους) 
από την εποχή του 

Ιωάννου Δαμασκηνού 
μέχρι και τον Δανιήλ 
Πρωτοψάλτη 

(2 διδ. ώρες)_ 

• Η θεωρητική μέθοδος 
των βυζαντινών σύμφωνα 
με τις Προθεωρίες της 
Παπαδικής και τις 
θεωρητικές συγγραφές 
και τα κύρια θέματα 
πραγμάτευσης τους (1 
διδ. ώρα) 

• Παρουσίαση αντιπροσωπευτικών 
αποσπασμάτων μουσικών κειμένων από 
όλες τις περιόδους εξέλιξης της 
σημειογραφίας με παράλληλη έκθεση 
και ψαλμώδηση της εξηγημένης τους 
μορφής στην Νέα Μέθοδο 

• Παρουσίαση με παράλληλο τρόπο 
της καταγεγραμμένης μορφής 
επιμέρους θέσεων σε διάφορα στάδια 
εξέλιξης της σημειογραφίας από 
παλαιότερα στάδια ως την πλήρη 
ανάλυση του μελικού τους 
περιεχομένου 

• Γενική αναφορά στην εξέλιξη της 
εκκλησιαστικής ποίησης και μουσικής 
και στους κύριους σταθμούς της 

• Επιλογή και παρουσίαση και 
ακρόαση αντιπροσωπευτικών μουσικών 
έργων των δημιουργών με παράλληλη 
αναζήτηση των ιδιαίτερων αλλά και 
κοινών στυλιστικών τους γνωρισμάτων 
και εν συνεχεία την αναγωγή τους στο 
ευρύτερο πλαίσιο της εποχής τους 

• Συνοπτική έκθεση με εποπτικά 
μέσα των περιεχομένων των 

Προθεωριών και των διαγραμμάτων και 
«μεθόδων» τους και αντιπαραβολή με 
τον συστηματικότερο χαρακτήρα των 
βυζαντινών και μεταβυζαντινών 
θεωρητικών συγγραμμάτων. 
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Γ.5. ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ - Β (4 διδ. ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• Να έρθουν σε επαφή 
με την μουσική 
σημειογραφία στην 
διαχρονικότητάτης και 
την εξελικτική της πορεία 
έως τα πρώτα στάδια 
ανάλυσης της 

• Να εμπεδώσουν την 
αξία της ως ενός 
υπερχιλιόχρονου 
γραπτού μουσικού 
πολιτισμού με πλούσια 
και συνεχή παραγωγή 

• Να κατανοήσουν τα 
ιδιαίτερα γνωρίσματα της 
και κυρίως τον 
στενογραφικό της 
χαρακτήρα 

• Να γνωρίσουν τις 
αρχαιοελληνικές ρίζες και 
τις καταβολές της 

Ψαλτικής τέχνης, καθώς 
και τον καθ' ολοκληρίαν 
θρησκευτικό της 
χαρακτήρα 

• Να κατανοήσουν το 
ιδιαίτερο στίγμα και την 
συνεισφορά των 
κυριώτερων 

εκκλησιαστικών ποιητών 
και μελουργών μέχρι και 
τις αρχές του ΙΗ' αι., 
καθώς και τα στυλιστικά 
και μουσικά 
χαρακτηριστικά που 
διέπουν την κάθε εποχή 

• Να αποκτήσουν μία 
σαφή εικόνα της 
θεωρητικής μεθόδου της 
εν λόγω περιόδου 

• Περίοδοι εξέλιξη της 
μουσικής σημειογραφίας 
και χαρακτηριστικά τους (2 
διδ. ώρες) 

• 0 στενογραφικός της 
χαρακτήρας και το 
φαινόμενο της «εξήγησης» 

• (1 διδ. ώρα) 

• Εξέλιξη της βυζαντινής 
μουσικής (μεσοβυζαντινή, 
υστεροβυζαντινή και 
μεταβυζαντινή) 

• και κυριότεροι ποιητές 
και μελοποιοίτης (βίος, 
έργο, ιδιαίτερο στίγμα 
τους) από την εποχή του 
Ιωάννου Δαμασκηνού 
μέχρι και τον Δανιήλ 
Πρωτοψάλτη 

• (3 διδ. ώρες)_ 

• Η θεωρητική μέθοδος 
των βυζαντινών σύμφωνα 
με τις Προθεωρίες της 
Παπαδικής και τις 
θεωρητικές συγγραφές και 
τα κύρια θέματα 
πραγμάτευσης τους (1 διδ. 
ώρα) 

• Παρουσίαση αντιπροσωπευτικών 
αποσπασμάτων μουσικών κειμένων από 
όλες τις περιόδους εξέλιξης της 
σημειογραφίας με παράλληλη έκθεση 
και φαλμώδηση της εξηγημένης τους 
μορφής στην Νέα Μέθοδο 

• Παρουσίαση με παράλληλο τρόπο 
της καταγεγραμμένης μορφής 
επιμέρους θέσεων σε διάφορα στάδια 
εξέλιξης της σημειογραφίας από 
παλαιότερα στάδια ως την πλήρη 
ανάλυση του μελικού τους 
περιεχομένου 

• Γενική αναφορά στην εξέλιξη της 
εκκλησιαστικής ποίησης και μουσικής 
και στους κύριους σταθμούς της 

• Επιλογή και παρουσίαση και 
ακρόαση αντιπροσωπευτικών μουσικών 
έργων των δημιουργών με παράλληλη 
αναζήτηση των ιδιαίτερων αλλά και 
κοινών στυλιστικών τους γνωρισμάτων 
και εν συνεχεία την αναγωγή τους στο 
ευρύτερο πλαίσιο της εποχής τους 

• Συνοπτική έκθεση με εποπτικά 
μέσα των περιεχομένων των 

Προθεωριών και των διαγραμμάτων και 
«μεθόδων» τους και αντιπαραβολή με 
τον συστηματικότερο χαρακτήρα των 
βυζαντινών και μεταβυζαντινών 
θεωρητικών συγγραμμάτων. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 

ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ (ΘΕΩΡΙΑ ΚΑΙ ΠΡΑΞΗ) 
ΤΑΞΕΙΣ Α', Β', Γ ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


Το πλαίσιο του Προγράμματος Σπουδών 
της Ελληνικής Παραδοσιακής Μουσικής (Βυζαντινής Μουσικής) 
στα Μουσικά Γυμνάσια 

Κύριος στόχος του μαθήματος της Ελληνικής Παραδοσιακής Μουσικής είναι η 
επαφή των μαθητών με τον κατεξοχήν ελληνικό μουσικό πολιτισμό, στις δύο παλαιόθεν 
γνωστές εκφράσεις του· τη «Βυζαντινή Μουσική», τη λόγια, ανόργανη και μονόφωνη 
εκκλησιαστική μουσική, (ή Ψαλτική τέχνη σύμφωνα με τις περιγραφές στους μουσικούς 
χειρόγραφους κώδικες) και τη λαϊκή, μη αστική μουσική παράδοση, που είναι ευρύτερα 
γνωστή ως «Δημοτικό Τραγούδι». 

α)Στοχοθεσία 

Για το μάθημα της «Ελληνικής Παραδοσιακής Μουσικής» προβλέπεται δίωρη 
εβδομαδιαία διδασκαλία στο ωρολόγιο πρόγραμμα της Α', Β' και Γ' τάξης των Μουσικών 
Γυμνασίων, που ισοκατανέμεται μεταξύ θεωρίας και μουσικής πράξης 1 . 

Παράλληλα με την ειδική γνώση των θεωρητικών, ιστορικών, αισθητικών, 
μορφολογικών και τεχνικών στοιχείων, κύριος στόχος του μαθήματος είναι η καλλιέργεια 
των μουσικών δεξιοτήτων των μαθητών με άξονες τη συμμετοχή, την ακρόαση και την 
ερμηνεία. 

Υπό αυτές τις προϋποθέσεις, σε πρώτο παιδαγωγικό στόχο του μαθήματος, 
αναδεικνύεται η ανάπτυξη της μουσικότητας των μαθητών, η καλλιέργεια δηλαδή της 
έμφυτης ικανότητάς τους για καλλιτεχνική και δημιουργική έκφραση, η οποία τους οδηγεί 
σταδιακά, αφενός στην ολοκλήρωση της ψυχοσυναισθηματικής τους ανάπτυξης και 
αφετέρου στη δημιουργία μίας σταθερής, διά βίου σχέσης με την ελληνική μουσική τέχνη 
σε δύο από τις αυθεντικότερες εκφράσεις της. 

Η γνωριμία του μαθητή με την Ελληνική Παραδοσιακή Μουσική και τους τρόπους 
που αυτή λειτουργεί και εξελίσσεται στην πορεία του χρόνου, τόσο στη ζωντανή 
λειτουργική ζωή και μουσική πράξη όσο και στη λαϊκή παράδοση, τον βοηθά να γνωρίσει 
τις ρίζες, την ιστορία, τα ήθη και τα έθιμά του σε μία ουσιαστική πορεία πολιτισμικής και 
εθνικής αυτογνωσίας. 

Γι' αυτόν τον κύριο λόγο ένας επιπλέον σκοπός του μαθήματος, εκτός από την 
παροχή ειδικότερων γνώσεων, είναι η ανάπτυξη αισθητικών κρίσεων, αξιών και στάσεων, η 


1 Θεωρούμε ότι η προβλεπομένη ισοκατανομή των ωρών, σε εβδομαδιαία βάση, μεταξύ θεωρίας και 
μουσικής πράξης πρέπει να αντιμετωπίζεται ως μία δυναμική και όχι ως μία στατική συνθήκη. Η 
κατανομή αυτή πρέπει να τίθεται διαρκώς στην παιδαγωγική κρίση του διδάσκοντος, 
συνυπολογίζοντας τη διδακτική πορεία του μαθήματος και τις ειδικότερες συνθήκες που μπορεί να 
επικρατούν. Έχοντας σαν αφετηρία τα περιγραφόμενα στο ΠΣ, θεωρούμε ότι ο διδάσκων οφείλει να 
αναθεωρεί και να αναπροσαρμόζει την ωριαία κατανομή των θεματικών ενοτήτων, προς όφελος των 
μαθητών έχοντας ως κριτήρια του, αφενός την καλύτερη θεωρητική και πρακτική αφομοίωση του 
αντικειμένου και αφετέρου την κάλυψη της προτεινόμενης ύλης. Σημαντική υπόμνηση παραμένει 
ότι η όποια ανακατανομή δεν μπορεί να γίνεται εις βάρος της μουσικής πράξης. 
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ουσιαστική δηλαδή νοηματοδότηση της παρεχόμενης σχολικής γνώσης και η σύνδεσή της 
με την πραγματική ζωή, τα ενδιαφέροντα, τις εμπειρίες και τις αναφορές των παιδιών. 

Ειδικότεροι στόχοι στη διδασκαλία του μαθήματος είναι μαζί με την πλήρη γνώση 
της μουσικής γραφής και την απόκτηση θεωρητικών και ιστορικών γνώσεων, η καλλιέργεια 
δεξιοτήτων ερμηνείας ύμνων και παραδοσιακών τραγουδιών (δειγματικά σε σχέση με το 
εκτενές ρεπερτόριο), η ικανότητα αναγνώρισης και εκτέλεσης ποικίλων ρυθμών και η 
ανάπτυξη ικανότητας αυτοσχεδιασμού. 

Διαρκής στόχος παραμένει η ανάπτυξη βιωματικής και διαθεματικής γνώσης για την 
ελληνική μουσική παράδοση, η εξοικείωση με την παρασημαντική μέσα από τα μουσικά 
κείμενα και η κατανόηση της συμπληρωματικής σχέσης του τραγουδιού με την 
οργανοχρησία και το χορό. 

β) Διάρθρωση 

Εκ προοιμίου τονίζεται ότι βασική διδακτική αρχή την οποία ακολουθεί η 
διάρθρωση και η παρουσίαση του γνωστικού αντικειμένου είναι η σπειροειδής διάταξη της 
ύλης. Υπό αυτή την οπτική το Πρόγραμμα Σπουδών της Βυζαντινής Μουσικής για τα 
Μουσικά Γυμνάσια παρουσιάζεται σε τρεις στήλες. Στην πρώτη, «Προσδοκώμενα 
Μαθησιακά Αποτελέσματα» αναφέρονται οι επιδιωκόμενοι στόχοι του μαθήματος, στη 
δεύτερη στήλη «Βασικά Θέματα» αναφέρεται η ύλη του μαθήματος υπό μορφή θεματικών 
ενοτήτων, ενώ στην τρίτη «Δραστηριότητες» προτείνεται μία ποικιλία δραστηριοτήτων που 
αντιστοιχούν σε τρεις βασικούς άξονες, ακρόαση, εκτέλεση και δημιουργία. 

Επισημαίνεται ότι είναι θεμιτή, σε κάθε περίπτωση, η επιλογή των δραστηριοτήτων 
από τον διδάσκοντα και ο επανασχεδιασμός, όπου αυτό κρίνεται απαραίτητο, της πορείας 
του μαθήματος, σύμφωνα με τις ιδιαίτερες κάθε φορά συνθήκες της σχολικής τάξης και με 
γνώμονα την καλύτερη πάντοτε γνωστική αφομοίωση του αντικειμένου από τους μαθητές. 

γ) Ενδεικτικό υλικό 

Το «Μέγα Θεωρητικό» του Χρυσάνθου σε πανομοιότυπη ανατύπωση, είτε στην 
έκδοση του χειρογράφου του, χρησιμοποιείται ως η ιστορική και διαχρονική θεωρητική 
πηγή. Επίσης, καλό είναι να χρησιμοποιούνται, κατά την κρίση του διδάσκοντος, ποικίλες 
θεωρητικές πηγές από τον μεγάλο αριθμό σχετικών συγγραμμάτων που εκδόθηκε κατά το 
πρόσφατο και απώτερο παρελθόν και οι οποίες βασίζονται στις πρωτόγραφες θεωρίες και 
στα πορίσματα της Πατριαρχικής Επιτροπής του 1881. 

Οι τεχνικές ασκήσεις και τα πρώτα μελωδικά γυμνάσματα σε εξελισσόμενη 
δυσκολία, τα οποία χρησιμοποιούνται στην Α' Γυμνασίου, μπορούν είτε να δημιουργηθούν 
εξ αρχής, είτε να επιλεχθούν και να προσαρμοστούν στις παιδαγωγικές ανάγκες της τάξης, 
κατά την κρίση του διδάσκοντος, από σχετικές θεωρητικές εργασίες και εκδόσεις. 

Όσον αφορά το καθ' αυτό διδακτικό υλικό προτείνεται η χρησιμοποίηση 
«κλασικών» μουσικών κειμένων από αναστατικές εκδόσεις παλαιτύπων, συγκεκριμένα του 
«Αναστασιματαρίου» του Πέτρου Πελοποννησίου και συμπληρωματικά του «Ειρμολογίου» 
του Πέτρου Βυζαντίου και Πέτρου Πελοποννησίου. Διασκευές των παραπάνω πρώτων 
μουσικών εκδόσεων, κυρίως από αρκετά μεταγενέστερους ή σύγχρονους μελοποιούς και 
εκδότες, μπορούν ενδεικτικά να χρησιμοποιηθούν στην πορεία του μαθήματος, κατά την 
κρίση του διδάσκοντος, κυρίως για αισθητικές και μορφολογικές συγκρίσεις και 
παρατηρήσεις. 

Σε κάθε περίπτωση, πρέπει να λαμβάνεται υπόφη από τους διδάσκοντες ως 
κριτήριο επιλογής των μελών, η βασική αρχή της συντηρητικότητας στη δομή των μελικών 
φράσεων του βυζαντινού μέλους. 
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Επιση μαίνεται η συνειδητή επιλογή να συνδεθούν πρωτίστως τα ιστορικά στοιχεία 
του Προγράμματος Σπουδών, αφενός με το πρόσωπο και την εποχή του μελοποιού (Πέτρος 
Πελοποννήσιος) και αφετέρου με το διδασκόμενο σύστημα γραφής και το ιστορικό πλαίσιο 
της μεταρρύθμισης και της Νέας Μεθόδου (1814). Προς αυτή την κατεύθυνση προκρίθηκε 
αφενός η αναφορά με αφετηρία τον 18ο αιώνα προς την εγγύτερη και σύγχρονη εποχή και 
αφετέρου προς τα πίσω στο ιστορικό πλαίσιο που διαμορφώθηκε από την εποχή της 
Άλωσης και μέχρι τις αρχές του 18ου αιώνα. 

Ευάριθμες είναι οι μονογραφίες και οι σχετικές εργασίες για την Ψαλτική τέχνη που 
περιλαμβάνει η ελληνική και ξένη βιβλιογραφία και οι οποίες μπορούν να 
χρησιμοποιηθούν επικουρικά, για τη στήριξη του ιστορικού και θεωρητικού μέρους του 
μαθήματος. Σημειώνονται και προτείνονται οι εκδόσεις του Ιδρύματος Βυζαντινής 
Μουσικολογίας και οι σχετικές εργασίες του καθηγητή Γρηγόρη Στάθη. 

Σε χορωδιακό επίπεδο προτείνονται για ακρόαση και αναφέρονται ενδεικτικά 
εκδόσεις των χορωδιών: Μαΐστορες της Ψαλτικής Τέχνης, Ελληνική Βυζαντινή Χορωδία, 
Βυζαντινός Χορός Τρόπος, η Βυζαντινή Χορωδία Μακεδονίας, κ.ά. 

Από τους μονωδούς πρωτοψάλτες ερμηνευτές υπάρχει διαθέσιμο αρχειακό 
οπτικοακουστικό υλικό τόσο στο διαδίκτυο όσο και σε εκδόσεις. Αναφέρονται ενδεικτικά 
αυτοί που ακολουθούν την πατριαρχική μουσική παράδοση (I. Ναυπλιώτης, Κ. Πρίγγος, Θρ. 
Στανίτσας), το αγιορείτικο ύφος, (π. Δ. Φιρφιρής), οι πρωτοψάλτες της Θεσσαλονίκης (Αθ. 
Καραμάνης, Χρ. Θεοδοσόπουλος, X. Ταλιαδώρος), η σχολή Περιστέρη κ.ά. Θεωρείται θεμιτή 
και χρήσιμη, σε κάθε περίπτωση, η αναφορά και διδασκαλία των επιμέρους τοπικών 
παραδόσεων, προσώπων και μελοποιών. 

Ποικίλες είναι οι συλλογές και οι ιστορικές κυρίως καταγραφές δημοτικών 
τραγουδιών στις οποίες μπορεί να βασιστεί ο διδάσκων. Ενδεικτικά αναφέρονται οι 
συλλογές: Παχτίκου, Πολίτη, Μερλιέ, Περιστέρη και το έργο του Σ. Καρά και της Δ. Σαμίου. 
Για το δημοτικό τραγούδι βιβλιογραφική αναφορά αποτελεί το έργο του Βθυά-Βογ, της Μ. 
Μερλιέ, του Δ. Θέμελη, Μ. Δραγούμη, Γ. Αμαργιαννάκη, Λ. Διάβα και πολλών άλλων 
έγκριτων επιστημόνων και ερευνητών. Σταθερή βιβλιογραφική πηγή για την οργανογνωσία 
της δημοτικής μουσικής αποτελεί το έργο του Φ. Ανωγειανάκη, ενώ για την πληρέστερη 
επαφή των μαθητών με τα όργανα είναι δυνατή η χρήση διαδραστικών βοηθημάτων. 

Πολυάριθμες είναι και οι διαθέσιμες αρχειακές και οι νεότερες ηχογραφήσεις και 
το υπάρχον οπτικοακουστικό υλικό, στα οποία κατ' επιλογήν μπορεί να βασιστεί ο 
διδάσκων του μαθήματος. Σταθερός στόχος παραμένει η εκτίμηση της διαχρονικής αξίας 
του δημοτικού τραγουδιού και η κατανόηση της εξέλιξής του σε σχέση με το κοινωνικό και 
οικονομικό περιβάλλον. 
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Α' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


Α.1 Εισαγωγή στη Βυζαντινή Μουσική. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 

(4 διδακτικές ώρες) 

Δραστηριότητες 

Α. Βασικός και πρωταρχικός 
στόχος είναι να αναγνωρίσουν 
οι μαθητές τη Βυζαντινή 
μουσική, ως τη λόγια 
δημιουργία και έκφραση της 
ελληνικής μουσικής τέχνης και 
να την εκτιμήσουν ως μία 
πολύτιμη εθνική πολιτιστική 
κληρονομιά. 

Β. Να έρθουν σε πρώτη επαφή 
οι μαθητές με τη Βυζαντινή 
μουσική και τα βασικά 
θεωρητικά, ιστορικά και 
τεχνικά της στοιχεία. 

Γ. Να έρθουν σε πρώτη οπτική 
επαφή με την παρασημαντική 
και να εκτιμήσουν τη 
πρωτοτυπία και τη 
μοναδικότητάτης ως σύστημα 
μουσικής γραφής. 

Δ. Να μάθουν τη διαδοχή των 
φθόγγων στην κλίμακα και να 
ανακαλύψουν τα βασικά 
χαρακτηριστικά της φωνή τους. 

Ε. Να αναγνωρίζουν τα 
ονόματα των Τριών 

Διδασκάλων και άλλων 
περιώνυμων μελοποιών και 
ερμηνευτών. 

Α. Βυζαντινή μουσική-Ψαλτική 
τέχνη, μία μονόφωνη και 
ανόργανη λόγια ελληνική 
μουσική παράδοση. 

Β. Μέλος και λόγος, η 

Βυζαντινή μουσική ως 
λειτουργική τέχνη. 

Γ. Οι μουσικοί φθόγγοι, οι ήχοι 
και τα γένη των διαστημάτων 
(αναφορά). 

Δ. Η παραση μαντική, ένα 
πρωτότυπο σύστημα μουσικής 
γραφής και οι μουσικές 
εκδόσεις (Ιστορική αναφορά, 
γνωριμία- οπτική επαφή). 

Ε. Το 1814 και η μεταρρύθμιση 
των Τριών Διδασκάλων. 

Στ. Οι μεγάλοι πρωτοψάλτες 
και μελοποιοί, ερμηνευτές και 
δημιουργοί, οι δικοί μας 
άγνωστοι. 

Α. Ακροάσεις μελών μέσα από 
ιστορικές και νεότερες 
ηχογραφήσεις. Αναγνωρίσεις 
και συγκρίσεις των ιδιαίτερων 
στοιχείων της μουσικής. 

Β. Οι μαθητές μαθαίνουν τους 
φθόγγους και τραγουδούν τη 
διατονική κλίμακα. 

Γ. Ξεφυλλίζουν παλαιές, 
αναστατικές εκδόσεις ή και 
πανομοιότυπα χειρογράφων 
και έρχονται σε οπτική επαφή 
με την παρασημαντική και τον 
εικονιζόμενο μουσικό και 
εικαστικό πλούτο. 

Δ. Περιεργάζονται το «Μέγα 
Θεωρητικό» του Χρυσάνθου 
και παίρνουν αφορμές 
συζήτησης από τη συγγραφή. 

Ε. Οι μαθητές ψάχνουν στο 
διαδίκτυο πληροφορίες για τα 
πρόσωπα που αναφέρθηκαν 
στο μάθημα. 

Στ. Προσπαθούν να 
ανακαλύψουν ένα κρυμμένο 
θησαυρό γνώσης και να τον 
προβάλλουν σε έννοιες, 
πρόσωπα και ιστορίες που τους 
είναι ήδη γνωστά. 

Ζ. Οι μαθητές με δημιουργική 
περιέργεια και φαντασία 
συζητούν για αυτά που 
περιμένουν να γνωρίσουν στην 
πορεία του μαθήματος. 
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Α.2 Τα στοιχεία της μουσικής γραφής και ανάγνωσης. 
Α.2.1 Οι μουσικοί φθόγγοι και οι χαρακτήρες ποσότητας. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(6 διδακτικές ώρες*) 

Δραστηριότητες 

Α. Να γνωρίσουν οι μαθητές ως 
θεωρητικές έννοιες τα διάφορα 
είδη των τόνων, το τετράχορδο 
και την κλίμακα του διατόνου 
έκτου Νη. 

Β. Να μάθουν τα βασικά 
στοιχεία που συναπαρτίζουν 
την παραση μαντική. 

Γ. Να γνωρίσουν τους 
χαρακτήρες ποσότητας σε απλή 
(σώματα και πνεύματα) και πιο 
σύνθετη μορφή και να μάθουν 
την ενέργειά τους. 

Δ. Να μπορούν να συνδυάσουν 
τους μουσικούς φθόγγους που 
τραγουδούν με τις διατονικές 
μαρτυρίες. 

Ε. Να εξοικειωθούν πρακτικά 
με την έννοια του ρυθμικού 
παλμού και να τον εφαρμόσουν 
στην μουσική ανάγνωση στα 
πλαίσια απλών δίσημων και 
τρίσημων ρυθμικών ποδών. 

Στ. Να εξοικειωθούν με τη 
μουσική ανάγνωση και τις 
έννοιες της παραλλαγής και του 
μέλους με αφορμή απλές και 
σύντομες μελωδικές ασκήσεις. 

Ζ. Να έρθουν σε πρώτη επαφή 
με βασικούς όρους της 
Υμνολογίας (τροπάριο, ύμνος, 
κ.ά. )που θα χρησιμοποιηθούν 
στα αρχικά μαθήματα. 

Α. Η διατονική κλίμακα η δομή 
και οι περιοχές της. 

Β. Η παρασημαντική των Τριών 
Διδασκάλων και τα στοιχεία της 

Γ. Οι χαρακτήρες ποσότητας. 

Δ. Οι διατονικές μαρτυρίες, στις 
περιοχές της δις διαπασών. 

Ε. 0 ρυθμικός κτύπος, οι 
δίσημοι και τρίσημοι πόδες 
(μέτρα). 

Στ. Οι αρχαίοι τρόποι της 
ψαλμώδησης, αντίφωνα, 
τροπάρια, ύμνοι. 

Α. Οι μαθητές τραγουδούν, 
εξασκούνταικαι 
πειραματίζονται στις μελωδικές 
διαδοχές των διατονικών 
φθόγγων καθ' υπόδειξη του 
διδάσκοντος, βηματικά και στη 
συνέχεια υπερβατώς. 

Β. Οι μαθητές μελετούν τα δύο 
συστήματα γραφής (της 
δυτικής και της βυζαντινής 
μουσικής) και συγκρίνουν τις 
βασικές τους αρχές. 

Γ. Οι μαθητές συγκρίνουν και 
βρίσκουν τις ομοιότητες και τις 
διαφορές: α) στην ποιότητα 
των τόνων και β) στη δομή 
μεταξύ διατονικών κλιμάκων, 
της μείζονας και της φυσικής 
ελάσσονας κλίμακας της 
δυτικής μουσικής (σε 
συνδυασμό με το μάθημα της 
Θεωρίας της Ευρωπαϊκής 
μουσικής). 

Δ. Οι μαθητές αντιγράφουν και 
μαθαίνουν τις διατονικές 
μαρτυρίες της κλίμακας. 

Βρίσκουν κοινά στοιχεία και 
προσπαθούν να οδηγηθούν σε 
συμπεράσματα. 

Ε. Οι μαθητές γυμνάζονται σε 
συνεχείς και υπερβατές 
διατονικές αναβάσεις και 
καταβάσεις σε διάφορους 
μελωδικούς τονιαίους 
συνδυασμούς και επιχειρούν 
παραλλαγή και μέλος 
ανάγνωση απλών μελωδιών. 

Στ. Τραγουδούν απλές 
μελωδίες καθ' υπόδειξη 
αντιφωνικά και καθ' υπακοήν. 

*Η κατανομή των διδακτικών ωρών μεταξύ μουσικής θεωρίας και πράξης να διαμορφωθεί με 
έμφαση στη μουσική πράξη. 
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Α.2.2 Η πλοκή των χαρακτήρων ποσότητας, οι απλοί ρυθμικοί πόδες, οι έγχρονες και οι 
άχρονες υποστάσεις. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(6 διδακτικές ώρες*) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να μάθουν τα 
βασικά σημαδόφωνα 
ποσότητας στις κυριότερες 
μορφές πλοκής. 

Β. Να γνωρίσουν ως 
θεωρητικές και πρακτικές 
έννοιες το ρυθμό, το μέτρο και 
τη σχέση τους με τον 
επιτονισμό του κειμένου 

Γ. Να αποκτήσουν ευχέρεια σε 
υπερβατές μελωδικές 
αναβάσεις και καταβάσεις 
αρχικά μέχρι και τετραφωνία 
και κατόπιν σταδιακά σε 
μεγαλύτερα διαστήματα, μέχρι 
και την επταφωνία. 

Δ. Να καταλάβουν την ενέργεια 
των χαρακτήρων που αυξάνουν 
και διαιρούν τον χρόνο και να 
μπορούν να χρησιμοποιήσουν 
τους κυριότερους από αυτούς 
σε απλά γυμνάσματα και 
μελωδίες. 

Ε. Να μπορούν να συνδυάσουν 
τη μουσική ανάγνωση απλών 
μελωδιών και μελωδικών 
ασκήσεων με εναλλαγές απλών 
μέτρων σε δίσημους, 
τρίσημους και τετράσημους, 
ρυθμικούς πόδες. 

Στ. Να γνωρίσουν τις άχρονες 
υποστάσεις και να μάθουν 
σχετικά με την ερμηνεία και την 
περιγραφή αυτών των 
σημαδιών. 

Α. Συνθέσεις χαρακτήρων 
ποσότητας. 

Β. Η έννοια του ρυθμικού 
κτύπου στη μουσική πράξη. 

Γ. Οι έγχρονες υποστάσεις και 
οι παύσεις. 

Δ. Το συνεχές ελαφρόν και η 
ορθογραφία του. 

Ε. Οι δίσημοι, τρίσημοι και 
τετράσημοι ρυθμικοί πόδες 
(απλά μέτρα) στη θεωρία και 
στην πράξη. 

Στ. Οι χαρακτήρες ποιότητας ως 
σημεία έκφρασης της 
μελωδίας. 

Α. Οι μαθητές τραγουδούν και 
εξασκούνται σε υπερβατές 
αναβάσεις και καταβάσεις 
μέσα από τεχνικά γυμνάσματα. 

Β. Εντάσσονται στις μελωδικές 
ασκήσεις το γοργό, το κλάσμα, 
η απλή, το αργό και οι παύσεις. 

Γ. Οι μαθητές ανακαλύπτουν τη 
θεωρία μέσα από την πράξη. 
Ανιχνεύουν σύντομα μέλη και 
απλές διατονικές μελωδίες με 
βάση στους φθόγγους νη, πα, 
βου εξελισσόμενης δυσκολίας. 
Μελετούν και κατά περίπτωση 
αναλύουν τις δυσκολίες της 
σημειογραφίας. 

Δ. Εξάσκηση παραλλαγή και 
μέλος συντόμων διατονικών 
μελωδιών. 

*Η κατανομή των διδακτικών ωρών μεταξύ μουσικής θεωρίας και πράξης να διαμορφωθεί με 
έμφαση στη μουσική πράξη. 
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Α.3 Εισαγωγή στο δημοτικό τραγούδι 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(4 διδακτικές ώρες) 

Δραστηριότητες 

Α. Βασικός και πρωταρχικός 
στόχος είναι οι μαθητές να 
εκτιμήσουν το δημοτικό 
τραγούδι ως την κατεξοχήν 
λαϊκή, μη αστική, μουσική μας 
κληρονομιά και να το 
συνδέσουν με το ιστορικό, 
κοινωνικό και οικονομικό του 
υπόβαθρο. 

Β. Οι μαθητές να έρθουν σε 
πρώτη επαφή με το δημοτικό 
τραγούδι σε διάφορες μορφές 

του. 

Β. Να αναγνωρίζουν τις βασικές 
κατηγορίες των λαϊκών 
μουσικών οργάνων. 

Γ. Να αναγνωρίζουν βασικούς 
ρυθμούς της δημοτικής 
μουσικής. 

Α. Μουσική, τραγούδι και 
χορός, μία διαχρονική λαϊκή 
έκφραση. 

Β. Η μουσική 
ανθρωπογεωγραφία του 
Ελληνισμού, ένα πολύχρωμο 
ψηφιδωτό (αναφορά). 

Γ. Τα μουσικά όργανα της 
ελληνικής παράδοσης και η 
βασική τους κατηγοριοποίηση. 

Δ. 0 επτάσημος, β' επίτριτος. 
Ένας ζωντανός, αρχαίος ρυθμός 
και ο καλαματιανός, ένας 
πανελλήνιος χορός. (Σημ.: 
Αναλυτική θεωρητική αναφορά 
για τους σύνθετους ρυθμικούς 
πόδες θα γίνει στη Β' 

Γυμνασίου) 

Α. Ακροάσεις διαφορών ειδών 
δημοτικών τραγουδιών. 

Β. Ακουστικές αναγνωρίσεις 
των ιδιαίτερων στοιχείων της 
μουσικής, του τραγουδιού, των 
οργάνων και διαφόρων άλλων 
τοπικών στοιχείων. 

Γ. Οι μαθητές ψάχνουν και 
προβάλουν την ποικιλομορφία 
των τοπικών τους παραδόσεων. 
Ανιχνεύουν και αναδεικνύουν 
τις κατά τόπους ομοιότητες και 
τις τυχόν βασικές διαφορές. 

Δ. Ανακαλύπτουμε τις ρίζες μας 
και αναφερόμαστε σε αυτές με 
έμφαση στη μουσική. 

Ε. Οι μαθητές επιλέγουν και 
μαθαίνουν ένα δημοτικό 
τραγούδι, δίνοντας έμφαση, 
όπου κρίνεται εφικτό, στην 
προφορική και τοπική τους 
παράδοση. 

Στ. Η τάξη συζητά σχετικά με 
όσα ανακάλυψε και για όλα 
αυτά που έμαθε και οδηγείται 
σε συμπεράσματα για την 
δημοτική μουσική παράδοση. 

Ζ. Τραγουδούμε, ηχογραφούμε 
και χορεύουμε! (0 χορός να 
γίνει σε συνεργασία με το 
μάθημα της Φυσικής Αγωγής) 
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Α.4. Οι έλξεις, τα γένη των διαστημάτων, η έννοια του ήχου, το διάτονο γένος και οι 
φθορές του. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(6 διδακτικές ώρες) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να γνωρίσουν τη 
λειτουργία της έλξης ως βασικό 
μελωδικό στοιχείο του 
τροπικού συστήματος. 

Β. Να μάθουν να αναγνωρίζουν 
τη σημειογραφική εικόνα και 
να καταλάβουν τη χρήση, τη 
λειτουργία και την πράξη των 
διαφόρων διέσεων και 
υφέσεων, ως σημάνσεις των 
μελωδικών έλξεων. 

Γ. Να γνωρίσουν την έννοια του 
γένους των διαστημάτων ως 
βασική θεωρητική ταξινόμηση 
και να καταλάβουν θεωρητικά 
και πρακτικά την ύπαρξη 
ποικίλων διαστημάτων. (Η 
αναφορά να γίνεται σε 
συνδυασμό, όπου κρίνεται 
δυνατόν, με το παραδοσιακό 
όργανο αναφοράς.) 

Δ. Να καταλάβουν τη θεωρία 
και πράξη του διατόνου. 

Ε. Οι μαθητές να καταλάβουν 
την έννοια της φθοράς σε 
θεωρητικό και λειτουργικό 
επίπεδο και να μάθουν να 
αναγνωρίζουν τις αντίστοιχες 
φθορές του διατονικού γένους. 

Στ. Να γνωρίσουν την έννοια 
του ήχου και τις διάφορες 
θεωρητικές συνιστώσες της. Να 
αναφερθούν στην παραγωγή 
της Οκτωηχίας και στις σχέσεις 
των ήχων. 

Ζ. Να καταλάβουν τις βασικές 
διαφορές του τονικού 
συστήματος της δυτικής 
μουσικής και του τροπικού που 
χρησιμοποιεί η Ψαλτική τέχνη 
και η παραδοσιακή μουσική. 

Α. Η «έλξη», ένα φυσικό 
φαινόμενο στη πορεία της 
μελωδίας . 

Β. Διέσεις και υφέσεις, 
προσθέσεις και αφαιρέσεις. 

Γ. Η ταξινόμηση των 
διαστημάτων σε γένη. 

Δ. Το διάτονον γένος. 

Ε. Οι φθορές του διατόνου. 

Στ. Η ήχοι και τα συστατικά 
τους στοιχεία. 

Ζ. Η παραγωγή των ήχων και η 
Οκτωηχία κατά το Χρύσανθο 
(αναφορά). 

Α. Οι μαθητές ακούν μελωδικές 
πορείες, εντοπίζουν τους 
σταθερούς και φερόμενους 
φθόγγους και μιμούνται την 
ερμηνεία. 

Β. Διακρίνουν και συγκρίνουν 
την ενέργεια των σημείων 
αλλοιώσεως στα δύο μουσικά 
συστήματα που διδάσκονται 
στο σχολείο. 

Γ. Δίνουν έμφαση στη γραφή. 
Σχεδιάζουν, φθορές, μαρτυρίες, 
σημαδόφωνα και αντιγράφουν 
σύντομες μελωδίες. 

Δ. Οι μαθητές ανακαλύπτουν τη 
θεωρία μέσα από την πράξη. 
Δίνουν έμφαση στη χρήση των 
διατονικών έλξεων και 
συνεχίζουν την εξάσκηση, 
ανιχνεύόντας απλές διατονικές 
μελωδίες του συντόμου 
Αναστασιματαρίου έκτων 
φθόγγων νη, πα, βου (με την 
επεξήγηση ότι αυτές ανήκουν 
στον πλ. δ', α' και δ' ήχο 
αντίστοιχα), εξελισσόμενης 
δυσκολίας. Μελετούν και κατά 
περίπτωση αναλύουν τις 
δυσκολίες της σημειογραφίας. 

Ε. Εξάσκηση, παραλλαγή και 
μέλος σε σύντομες διατονικές 
μελωδίες. 

Ζ. Από τους τρόπους της 
αρχαίας Ελλάδας στους ήχους 
της Βυζαντινής μουσικής και 
από 'κεί στα μακάμια της 
Ανατολής (αναφορά). 
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Α. 5 Οι διατονικοί ήχοι της οκτωηχίας. 
Α.δ.ΙΉχος Πλάγιος του Τετάρτου. 


Προσδοκώμενα 

Μαθησιακά Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(10 διδακτικές ώρες*) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να 
γνωρίσουν την θεωρία του 
πλαγίου του τετάρτου ήχου 
από τον φθόγγο Νη και να 
την συνυφάνουν με τη 
μουσική πράξη. 

Β. Να εξοικειωθούν με τα 
μέλη του ήχου κατά τον 
σύντομο δρόμο της 
φαλμώδησης και να 
γνωρίσουν δημοτικά 
τραγούδια που 
αναφέρονται σε αυτόν. 

Α.Ήχος πλ. δ'. Θεωρητικά, 
τεχνικά και μελωδικά 
χαρακτηριστικά. 

Α. Ακρόαση. Οι μαθητές ακούν μέλη 
του πλ. δ' ήχου και εξοικειώνονται με 
το άκουσμα και τη μελωδική πορεία 
του ήχου κατά το διαπασών σύστημα. 

Β. Οι μαθητές ανακαλύπτουν τη 
θεωρία μέσα από τη μουσική πράξη. 
Γνωρίζουν τη μελωδική πορεία του 
ήχου παραλλαγή και μέλος μέσα από 
το Αναστασιματάριο και τα σύντομα 
στιχηράτου εσπερινού και των αίνων 
καθώς και άλλα μέλη διαβαθμισμένης 
τεχνικής δυσκολίας του συντόμου 
ειρμολογίου και συντόμου 
στιχηραρίου (κατ' επιλογήν του 
διδάσκοντος). Προτείνεται επίσης και η 
μελέτη στίχων από μία σύντομη 
δοξολογία του ήχου. 

Γ. Έρχονται σε επαφή με δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται στην 
κλίμακα (μελωδική και διαστηματική 
πορεία) του πλ. δ', κατ' επιλογήν του 
διδάσκοντος και με έμφαση, όπου 
κρίνεται εφικτό, στην τοπική 
παράδοση. Ενδεικτικά: α)Το θάμμα 
(συρτός Πελοποννήσου). β) Παιδιά της 
Σαμαρίνας (Ηπείρου) 
γ)Ήρθι Μαής κι Ανοιξη (Μακεδονίας) 
δ) Θέλω ν' ανέβω στα ψηλά 
(Μυτιλήνης) 

(Η αναφορά να γίνεται σε συνδυασμό, 
όπου κρίνεται εφικτό, με το 
παραδοσιακό όργανο αναφοράς) 

* Ενδεικτικά : 2 διδακτικές ώρες μουσική θεωρία και 8 διδακτικές ώρες μουσική πράξη. 
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Α.5.2 Ήχος Πρώτος. 


Προσδοκώμενα 

Μαθησιακά Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(10 διδακτικές ώρες* ) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να 
γνωρίσουν τη θεωρία του 
πρώτου ήχου και να την 
συνυφάνουν με τη μουσική 
πράξη. 

Β. Να εξοικειωθούν με τα 
μέλη του ήχου κατά τον 
σύντομο δρόμο της 
ψαλμώδησης και να 
γνωρίσουν δημοτικά 
τραγούδια που 
αναφέρονται σε αυτόν. 

Α.Ήχος α'. Θεωρητικά, 
τεχνικά και μελωδικά 
χαρακτηριστικά. 

Α. Ακρόαση. Οι μαθητές ακούν μέλη 
του α' ήχου από το σύντομο 
στιχηράριο και το σύντομο ειρμολόγιο 
και εξοικειώνονται με το άκουσμα και 
τη μελωδική πορεία του ήχου. Μέσα 
από τις ηχογραφήσεις και τις 
αντίστοιχες οπτικοακουστικές 
προβολές, γνωρίζουν ταυτόχρονα 
μεγάλους ερμηνευτές και μελοποιούς 
του παρελθόντος. 

Β. Οι μαθητές ανακαλύπτουν τη 
θεωρία μέσα από τη μουσική πράξη. 
Γνωρίζουν τη μελωδική πορεία του 
ήχου μέσα από το Αναστασιματάριο 
και (κατ' επιλογήν του διδάσκοντος) τα 
απολυτίκια, κοντάκια και τα σύντομα 
στιχηράτου εσπερινού και των αίνων 
καθώς και άλλα μέλη διαβαθμισμένης 
τεχνικής δυσκολίας του συντόμου 
ειρμολογίου και συντόμου 
στιχηραρίου καθώς και στίχους από 
μία σύντομη δοξολογία του ήχου, 
παραλλαγή και μέλος. 

Γ. Οι μαθητές συγκρίνουν την κλίμακα 
του α' ήχου από τον Πα με τα είδη των 
ελασσονών κλιμάκων και οδηγούνται 
σε συμπεράσματα. 

Δ. Έρχονται σε επαφή με δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται στην 
κλίμακα (μελωδική και διαστηματική 
πορεία) του α' ήχου, κατ' επιλογήν του 
διδάσκοντος και με έμφαση, όπου 
κρίνεται εφικτό, στην τοπική 
παράδοση. Ενδεικτικά: α) Απόψιτα 
μεσάνυκτα (Καππαδοκίας) 
β )Στης πικροδάφνης τον ανθό 
(Ηπείρου) γ) Όλα τα πουλάκια μονά- 
ζυγά(Πελοποννήσου) 
δ) Κανελόριζα (Μικράς Ασίας) 
ε)Σεράντα μήλα (Πόντου) 

(Η αναφορά να γίνεται σε συνδυασμό, 
όπου κρίνεται εφικτό, με το 
παραδοσιακό όργανο αναφοράς) 

*Ενδεικτικά : 2 διδακτικές ώρες μουσική θεωρία και 8 διδακτικές ώρες μουσική πράξη. 
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Α.6 Αναφορά στη μουσική ιστορία του 18ου αιώνα. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά θέματα( 

(2 διδακτικές ώρες*) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να συνδέσουν τα 
διδασκόμενα μέλη με τη 
μουσική φυσιογνωμία του 

Πέτρου Πελοποννησίου και να 
επιμείνουν στο έργο και στο βίο 

του. 

Β. Οι μαθητές να γνωρίσουν τα 
κύρια σημεία στην ιστορία της 
Βυζαντινής μουσικής κατά τον 
18ο αιώνα και να τον 
προσδιορίσουν σαν μία 
περίοδο καταγραφών, 
συντμήσεων και δημιουργίας, 
προδρομική της μεταρρύθμισης 
των Τριών Διδασκαλών και της 
σύγχρονης εποχής. 

Α. Πέτρος Πελοποννήσιος ο 
Λαμπαδάριος, ένας "Μότσαρτ" 
για τη Ψαλτική τέχνη. 

Β. Δομέστιχοι, λαμπαδάριοι, 
πρωτοψάλτες. Οι ερμηνευτές 
και μελοποιοίτης Ψαλτικής, οι 
συνεχιστές μιας μακραίωνης 
ελληνικής μουσικής 
παράδοσης. 

Α. Οι μαθητές ψάχνουν στο 
διαδίκτυο και στη βιβλιογραφία 
πληροφορίες για τους 
μελοποιούς και πρωτοψάλτες 
του 18ου αι. (Ενδεικτικά: 

Πέτρος Λαμπαδάριος, Ιάκωβος 
Πρωτοψάλτης, Δανιήλ, Ιωάννης 
Τραπεζούντιος, Παναγιώτης 
Χαλάτζογλου) και μαθαίνουν 
σχετικά με τα αναλόγια της 

ΜΧΕ. 

Β. Έρχονται σε οπτικοακουστική 
επαφή με μουσικά έργα της 
εποχής, μέσα από νεώτερες και 
αρχειακές εκτελέσεις. 
Ακολουθούν παρατηρήσεις και 
συζήτηση επί των ακροάσεων 
με συγκρίσεις, συμπεράσματα 
και ποικίλες προεκτάσεις. 

Γ. Οι μαθητές τοποθετούν τα 
ιστορικά στοιχεία και τα 
πρόσωπα που γνώρισαν μέσα 
σε ένα ευρύτερο πλαίσιο της 
μουσικής ιστορίας, συνδέουν 
το περιεχόμενο του μαθήματος 
με το μάθημα της Ιστορίας 
και προχωρούν σε συγκρίσεις 
και αναφορές. 

*Η ενότητα να διδαχθεί σε ώρες που αντιστοιχούν σε μαθήματα μουσικής θεωρίας. 
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Α.7 Τα δημοτικά τραγούδια στον ελληνικό χώρο. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 διδακτικές ώρες*) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να γνωρίσουν 
την ποικιλομορφία των 
δημοτικών τραγουδιών μέσα 
από την ανθρωπογεωγραφία 
του και σε αναφορά με τους 
ιστορικούς τόπους του 
Ελληνισμού. 

Α. Απ' την Ανατολή στη Δύση 
και απ' το Βορρά στο Νότο, το 
δημοτικό τραγούδι ζει και 
συμπορεύεται με τον 

Ελληνισμό και την ιστορία του. 

Α. Οι μαθητές ερευνούν την 
παράδοση. Εντοπίζουν 
δημοτικά τραγούδια από 
διάφορους ιστορικούς τόπους 
του Ελληνισμού. Ακούν 
αρχειακές και νεότερες 
ηχογραφήσεις, συγκρίνουν τα 
τεχνικά στοιχεία των 
τραγουδιών και συζητούν 
σχετικά. 

Β. Ανακαλύπτουμε τη μουσική 
του τόπου μας, γεωγραφικά και 
ιστορικά, την καταγωγή μας και 
την οικογενειακή μας ιστορία. 
Αναφερόμαστε σ' αυτά 
δίνοντας έμφαση στη μουσική. 

*Η ενότητα να διδαχθεί σε ώρες που αντιστοιχούν σε μαθήματα μουσικής θεωρίας. 
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Β' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 

Β.Ο Επαναληπτικά μαθήματα θεωρίας και πράξης.(4 διδακτικές ώρες ) 


Α. Οι μαθητές με την έναρξη των μαθημάτων και με αφετηρία μέλη και τραγούδια που έχουν 
διδαχθεί στην Α' Γυμνασίου, να θυμηθούν τα βασικά στοιχεία της μουσικής γραφής. (Χαρακτήρες 
ποσότητας, έγχρονες και άχρονες υποστάσεις, κλπ) 

Β. Να επαναλάβουν την έννοια του γένους των διαστημάτων και να θυμηθούν τις ονομασίες των 
γενών. 

Γ. Να θυμηθούν τη θεωρία (διαστήματα, μαρτυρίες, φθορές) και τη μουσική πράξη του διατόνου 
δίνοντας έμφαση στη σωστή εκτέλεση των διαστημάτων και των έλξεών του. 

Δ. Να θυμηθούν τη σημειογραφική εικόνα και τη λειτουργία των διαφόρων διέσεων και υφέσεων. 

Ε. Να θυμηθούν την έννοια του ήχου και τις διάφορες θεωρητικές συνιστώσες της. Να αναφερθούν 
εκ νέου και να δώσουν έμφαση στην παραγωγή της Οκτωηχίας και στις σχέσεις των ήχων. 

Στ. Να θυμηθούν μέσα από τη μουσική πράξη τους ήχους πλ. δ' και α', που έχουν διδαχθεί. _ 


Β.1 Οι απλοί ρυθμικοί πόδες 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 ώρες διδασκαλίας) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να θυμηθούν την 
έννοια του ρυθμικού κτύπου 
και τα περί χρόνου και μέτρων. 

Β. Να κατανοήσουν την έννοια 
της προσωδίας και τον τονικό 
ρυθμό με αναφορά και έμφαση 
στα διδασκόμενα μέλη. 

Γ. Να αντιληφθούν τη διαφορά 
μεταξύ των απλών και των 
σύνθετων ρυθμικών ποδών. 

Δ. Να γνωρίσουν τα σημεία της 
χρονικής αγωγής. 

Α. 0 ρυθμός ως βασικό 
στοιχείο της μουσικής. 

Β. Αναφορά στους 
ρυθμικούς πόδες (ίαμβο, 
τροχαίο, ανάπαιστο κ.λπ.) 
της αρχαίας ελληνικής 
μουσικής. 

Γ. Χαρακτηρισμός των 
μέτρων και αναφορά στα 
είδη των ρυθμών. 

Δ. Διάκριση μεταξύ των 
απλών και των σύνθετων 
ρυθμικών ποδών με 
αναφορά στα δημοτικά 
τραγούδια. 

Ε. Η λειτουργία των 
σημείων της χρονικής 
αγωγής. 

Α. Δίνεται στους μαθητές ένας 
ύμνος και καλούνται να 
τοποθετήσουν οι ίδιοι τις 
εναλλαγές των μουσικών μέτρων. 
Μαζί με τη μουσική, δίνεται και το 
ποιητικό κείμενο ώστε οι μαθητές 
να γνωρίζουν τον τονισμό της κάθε 
λέξης. Τοποθετούν διαστολές και 
εντοπίζουν τις εναλλαγές των 
ρυθμών. 

Β. Συλλέγουν πληροφορίες για 
τους ρυθμικούς πόδες της Αρχαίας 
Ελλάδας και ανακαλύπτουν 
διαθεματικά την έννοια της 
προσωδίας στην απαγγελία, από 
τα χρόνια του Ομήρου μέσω του 
μαθήματος των Αρχαίων 

Ελληνικών. Παρουσιάζουν τα 
αποτελέσματά τους στην τάξη. 

Γ. Εκτελούν μέλη , από τους 
διδαχθέντες ήχους, παραλλαγή και 
μέλος δίνοντας έμφαση στις 
εναλλαγές των μέτρων. 
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Β.2 Οι διατονικοί ήχοι της οκτωηχίας. 
Β.2.1α'Ηχος Τέταρτος. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(10 διδακτικές ώρες) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να γνωρίσουν 
την θεωρία του τετάρτου ήχου 
(αναφορές), δίνοντας έμφαση 
στον λέγετο. Να συνυφάνουν 
τη θεωρία με τη μουσική 
πράξη. 

Β. Να εξοικειωθούν με τα μέλη 
του ήχου κατά τον σύντομο 
δρόμο της ψαλμώδησης και να 
γνωρίσουν δημοτικά τραγούδια 
που αναφέρονται σ' αυτόν. 

Α.Ήχος δ'. Θεωρητικά, 
τεχνικά και μελωδικά 
χαρακτηριστικά (με 
έμφαση στον λέγετο εκ του 
Βου). 

Α. Ακρόαση. Οι μαθητές ακούν 
μέλη του δ' ήχου από το σύντομο 
στιχηράριο και το σύντομο 
ειρμολόγιο και εξοικειώνονται στο 
άκουσμα και στη μελωδική πορεία 
του ήχου. 

Β. Οι μαθητές ανακαλύπτουν τη 
θεωρία μέσα από την πράξη. 
Γνωρίζουν τη μελική πορεία του 
ήχου μέσα από μέλη του συντόμου 
ειρμολογίου και συντόμου 
στιχηραρίου, με κύρια αναφορά 
στο Αναστασιματάριο, καθώς και 
προσόμοια και στίχους από 
σύντομη δοξολογία του ήχου, (κατ' 
επιλογήν του διδάσκοντος) 
παραλλαγή και μέλος. 

Γ. Έρχονται σε επαφή με δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται στην 
κλίμακα (μελωδική και 
διαστηματική πορεία) του λεγέτου 
ήχου κατ' επιλογήν του 
διδάσκοντος, με έμφαση, όπου 
κρίνεται εφικτό, στην τοπική 
παράδοση. Ενδεικτικά: α) Κι απ' 
επάνω τη Βλαχιά (Θεσσαλίας) β) 
Σήμερα γάμος γίνεται (Νησιώτικο) 
γ) Σε καινούργια βάρκα μπήκα 
(Προποντίδος) δ) Στης ακρίβειας 
τον καιρό (Στερεάς Ελλάδας). 

(Η αναφορά να γίνεται σε 
συνδυασμό, όπου κρίνεται εφικτό, 
με το παραδοσιακό όργανο 
αναφοράς) 

* Ενδεικτικά: 2 διδακτικές ώρες μουσική θεωρία και 8 διδακτικές ώρες μουσική πράξη. 
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Β.2.1β Οι ταξινομίες των δημοτικών τραγουδιών Α'. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 διδακτικές ώρες*) 

Δραστηριότητες 

Α. Να μάθουν τα σχετικά με τις 
ταξινομίες των δημοτικών 
τραγουδιών σε σχέση με το 
περιεχόμενο τους και τη 
λειτουργικότητά τους στην 
πορεία της ανθρώπινης ζωής. 

Α. 0 κύκλος της ζωής στο 
δημοτικό τραγούδι. 

Α. Οι μαθητές ψάχνουν και 
βρίσκουν δημοτικά τραγούδια 
με αναφορά στον κύκλο της 
ζωής από το νανούρισμα μέχρι 
το μοιρολόι και δίνουν έμφαση 
στα τεχνικά μουσικά στοιχεία 
και στο νοηματικό περιεχόμενο 
του ποιητικού κειμένου. 

Β. Συνδέουν το περιεχόμενο 
του μαθήματος με την 
εκμάθηση τραγουδιού στην 
κλίμακα του δ' ήχου από τον 

Βου ή σε άλλο ήχο που έχουν 
διδαχθεί. 

Γ. Συνδέουν το περιεχόμενο του 
μαθήματος με το μάθημα της 
Λογοτεχνίας. 

*Η ενότητα να διδαχθεί σε ώρες που αντιστοιχούν σε μαθήματα μουσικής θεωρίας. 
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Β.2.1γ Αναφορά στη μουσική ιστορία του 19ου αιώνα. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 διδακτικές ώρες*) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να συνδέσουν τη 
διδασκόμενη σημειογραφία με 
τη μεταρρύθμιση των τριών 
Διδασκαλών και να δώσουν 
έμφαση στη σημασία της Νέας 
Μεθόδου, ιστορικά, θεωρητικά 
και σημειογραφικά. Να 
εξάρουν το περιεχόμενο της 
μεταρρύθμισης ως μία τομή 
στην ελληνική μουσική ιστορία. 

Β. Να γνωρίσουν τα κύρια 
σημεία στην ιστορία της 

Ψαλτικής τέχνης κατά τον 19ο 
αι. και να επιμείνουν στο έργο 
των Τριών Διδασκάλων με 
αναφορές στο έργο και στην 
προσφορά τους στην μουσική 
τέχνη. 

Γ. Να τονιστεί η πρωτοτυπία 
και η μοναδικότητα της 
παρασημαντικής και να 
τονιστεί η ιστορική της 
συνέχεια και η πολιτισμικής της 
αξία. 

Α. Χρύσανθος ο θεωρητικός, 
Γρηγόριος ο ερμηνευτής, 
Χουρμούζιος ο εξηγητής. Οι 
τρεις Διδάσκαλοι, ευεργέτες 
της εθνικής μουσικής μας 
κληρονομιάς. 

Β. 19ος αιώνας, μια γόνιμη 
περίοδος αλλαγών, αντιθέσεων 
δημιουργίας και καινοτομιών. 

Γ. "1814-2014" δύο αιώνες 
«ζώης» για μια νέα-παλαιά 
μουσική γραφή. 

Α. Οι μαθητές ψάχνουν στο 
διαδίκτυο και στη βιβλιογραφία 
πληροφορίες για τους 
μελοποιούς και πρωτοψάλτες 
του 19ου αι. (Ενδεικτικά: 
Χρύσανθος, Χουρμούζιος, 
Γρηγόριος, Μανουήλ, 
Κωνσταντίνος Βυζάντιος, 

Ιωάννης, Στέφανος, Γεώργιος 
Ραιδεστηνός.) 

Β. Έρχονται σε οπτικοακουστική 
επαφή με έργα της εποχής 
μέσα από νεώτερες και 
αρχειακές εκτελέσεις. 

Ακολουθεί συζήτηση για το 
ύφος της δημιουργίας, 
παρατηρήσεις, συγκρίσεις και 
ποικίλες προεκτάσεις. 

Γ. Οι μαθητές τοποθετούν τα 
ιστορικά στοιχεία και τα 
πρόσωπα που γνώρισαν μέσα 
σε ένα ευρύτερο πλαίσιο της 
μουσικής ιστορίας, συνδέουν 
το περιεχόμενο του μαθήματος 
με το μάθημα της Ιστορίας 
και προχωρούν σε συγκρίσεις 
και αναφορές. 

*Η ενότητα να διδαχθεί σε ώρες που αντιστοιχούν σε μαθήματα μουσικής θεωρίας. 
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Β.3 Τα νένη της μελοποιίας. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(4 διδακτικές ώρες) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να γνωρίσουν τα 
γένη- είδη της μελοποιίας 
(ειρμολογικό, στιχηραρικό, 
παπαδικό) και να καταλάβουν 
τις βασικές διακρίσεις και 
ομοιότητες των μελών ως προς 
τον δρόμο της ψαλμώδησης 
(σύντομος, αργοσύντομος, 
αργός). 

Β. Να κατανοήσουν τη 
θεωρητική διαφοροποίηση των 
μελών και να μπορούν να 
επισημάνουν τις βασικές 
διακρίσεις τους ως προς τον 
δρόμο της ψαλμώδησης τους. 

Γ. Να γνωρίσουν τη δομή του 
κανόνα (ωδές, ειρμοί, 
τροπάρια) και να καταλάβουν 
τη μουσική λειτουργικότητα 
των όρων: αυτόμελο, 
προσόμοιο και ιδιόμελο. 

Α. Ειρμοί, στιχηρά, χερουβικά 
και η ποικιλία των δρόμων της 
ψαλμώδησης. 

Β. Κανόνες, ωδές, ειρμοί, 
τροπάρια. 

Γ. Αυτόμελα τροπάρια, 
ιδιόμελα, δοξαστικά και η 
ποικιλομορφία της φόρμας. 

Α. Ακρόαση. Οι μαθητές ακούν 
μελωδικές πορείες σύντομες, 
αργοσύντομες και αργές του 
ίδιου κειμένου και εντοπίζουν 
τις ομοιότητες και διαφορές. 

Β. Έρχονται σε επαφή με τα 
λειτουργικά βιβλία και 
γνωρίζουν την Παρακλητική και 
το Μηναίο. Τα ερευνούν και 
προσπαθούν να διακρίνουν 
διάφορους όρους που 
αναφέρονται σε ποιητικά και 
μουσικά κείμενα. 

Γ. Οι μαθητές ψάχνουν τον 
τονισμό και ανακαλύπτουν τις 
μετρικές, ποιητικές και 
μουσικές ομοιότητες μεταξύ, 
ειρμού και αντίστοιχων 
τροπαρίων από ένα κανόνα. (Η 
ίδια δραστηριότητα μπορεί να 
πραγματοποιηθεί 
χρησιμοποιώντας αυτόμελα και 
προσόμοια). 

Δ. Οι μαθητές ανακαλύπτουν τη 
θεωρία μέσα από την πράξη. 
Ανιχνεύουν διατονικές 
μελωδίες, ειρμών, παραλλαγή 
και μέλος και κατόπιν 
επιχειρούν να προσαρμόσουν 
το ποιητικό κείμενο των 
τροπαρίων της ωδής στη 
μελωδία του ειρμού. (Τα μέλη 
κατ' επιλογήν του διδάσκοντος 
σε ήδη γνωστό ήχο). 
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Β.4 Η θεωρία και η λειτουργία του συστήματος. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 διδακτικές ώρες) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να γνωρίσουν τη 
θεωρητική έννοια του 
συστήματος, να καταλάβουν 
και να συγκρίνουν τις 
λειτουργίες του οκτάχορδου 
συστήματος και του τροχού. Να 
αναφερθούν στο κατά 
τριφωνία σύστημα. 

Α. Η θεωρία και η λειτουργία 
του συστήματος στην πορεία 
της μελωδίας. 

Β. Το Οκτάχορδο και το 
πεντάχορδο σύστημα, 
ομοιότητες και διαφορές. 
Αναφορά στο κατά τριφωνία 
σύστημα. 

Γ.Η έννοια της αντιφωνίας στη 
θεωρία και στην πράξη. 

Α. Οι μαθητές εξοικειώνονται 
στο άκουσμα, αντιλαμβάνονται 
τις διαφορές και εξασκούνται 
στη μελωδική πορεία των δύο 
συστημάτων (οκτάχορδου και 
πεντάχορδου) σε μελωδικές 
ασκήσεις είτε σε σύντομα μέλη 
του Α' ήχου. Δίνουν έμφαση 
στην πρακτική εξάσκηση. 

Β. Οι μαθητές πειραματίζονται 
θεωρητικά και φτιάχνουν νέες 
κλίμακες με δομικά σύνολα 
φθόγγων. Ανιχνεύουν και 
μελετούν τις αντιφωνίες που 
δημιουργούνται. 

Γ. Συγκρίνουν τον τροχό με την 
πορεία των μειζόνων κλιμάκων 
της δυτικής μουσικής. 

Δ. Συνδέουν το περιεχόμενο 
του μαθήματος με τα 
Μαθηματικά. 
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Β.5 Οι σύνθετοι ρυθμικοί πόδες 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 ώρες διδασκαλίας) 

Δραστηριότητες 

Α. Με αφορμή οικεία 
ακούσματα τραγουδιών να 
κατανοήσουν οι μαθητές μέσα 
από την πράξη, την έννοια των 
σύνθετων ρυθμικών ποδών και 
να καταλάβουν πώς 
δημιουργούνται και σε τι 
διαφέρουν από τους απλούς. 

Β. Να αντιληφθούν τη σήμανση 
και τη μουσική τους πρακτική. 

Γ. Να κατανοήσουν τη 
λειτουργία των σύνθετων 
ρυθμικών ποδών (μικτά μέτρα): 
πεντάσημος, επτάσημος, 
εννεάσημος, αναφερόμενοι 
στη δημοτική και στην αρχαία 
ελληνική μουσική (παιονικό 
γένος, επίτριτο και επιτέταρτο 
είδος). 

Α. Συνένωση απλών ρυθμικών 
ποδών. Αναφορά στον σύνθετο 
ρυθμό κατά συζυγία και στο 
σύνθετο ρυθμό κατά περίοδο. 

Β. Ανάπτυξη της έννοιας των 
σύνθετων ρυθμικών ποδών. 
Παρουσίαση των κύριων 
ρυθμών: τετράσημος 
(δακτυλικοί πόδες), εξάσημος 
(ιωνικοί πόδες), οκτάσημος. 
(Αναφορά στον τρόπο 
διεύθυνσης-μέτρησης και στην 
οργανική συνοδεία 

Γ. Αναφορά στους ρυθμικούς 
πόδες που διαφοροποιούνται 
από τους προηγούμενους 
(πεντάσημος - επτάσημος - 
εννεάσημος) με αφορμή το 
δημοτικό τραγούδι. 

Α. Ένας ύμνος ή ένα οικείο στο 
άκουσμα του τραγούδι 
παρουσιάζεται στην τάξη και 
διδάσκεται παραλλαγή και 
μέλος. Δίνεται ιδιαίτερη 
προσοχή στη ρυθμική 
ανάγνωση του κειμένου και 
τονίζεται η σχέση του ρυθμού 
με τη μουσική ερμηνεία. 

Β. Δίνεται στους μαθητές ένας 
ύμνος ή ένα τραγούδι σε 
κάποιον από τους διδαχθέντες 
ήχους. Η τάξη καθοδηγείται 
στο ρυθμικό χωρισμό του 
μουσικού κειμένου με βάση το 
ποιητικό κείμενο και τον 
τονισμό των λέξεων. Δίνεται 
παρόμοιο θέμα ως άσκηση. Τα 
αποτελέσματα παρουσιάζονται 
και σχολιάζονται στην τάξη. 

Γ. Οι μαθητές ασκούνται 
αντιφωνικά σε ομάδες. 

Εκτελούν τραγούδια και 
ύμνους με εξελισσόμενη 
δυσκολία, από τους 
διδαχθέντες ήχους (κατ' 
επιλογήν του διδάσκοντος), σε 
παραλλαγή και μέλος δίνοντας 
έμφαση στην εκτέλεση των 
σύνθετων ρυθμικών ποδών. 
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Β.6 Οι διατονικοί ήχοι της οκτωηχίας. 
Β.β.Ια'Ηχος πλάγιος του Πρώτου. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(8 διδακτικές ώρες* ) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να γνωρίσουν 
την θεωρία του πλαγίου του 
πρώτου ήχου και να την 
συνυφάνουν με τη μουσική 
πράξη κατά το σύντομο δρόμο 
της φαλμώδησης. 

Β. Να εξοικειωθούν με τα μέλη 
του ήχου κατά τον σύντομο 
δρόμο της φαλμώδησης και να 
γνωρίσουν δημοτικά τραγούδια 
που αναφέρονται σ 1 αυτόν. 

Α.Ήχος πλ. α 1 . Θεωρητικά, 
τεχνικά και μελωδικά 
χαρακτηριστικά. 

Α. Ακρόαση. Οι μαθητές ακούν 
μέλη του πλ. α 1 ήχου, σύντομα 
στιχηραρικά και σύντομα 
ειρμολογικά, με αναφορά 
κυρίως στο Αναστασιματάριο 
και εξοικειώνονται στο 
άκουσμα και στη μελωδική 
πορεία του ήχου με βάση από 
τον Κε και δευτερευόντως από 
τον Πα. 

Β. Οι μαθητές ανακαλύπτουν τη 
θεωρία μέσα από την πράξη. 
Γνωρίζουν τη μελική πορεία του 
ήχου μέσα από το αναστάσιμο 
απολυτίκιο, σύντομα στιχηρά 
καθώς και μέλη του συντόμου 
ειρμολογίου και στίχους από τη 
σύντομη δοξολογία του ήχου, 
(κατ' επιλογήν του 
διδάσκοντος) παραλλαγή και 
μέλος. 

Γ. Έρχονται σε επαφή με 
δημοτικά τραγούδια που 
αναφέρονται στην κλίμακα 
(μελωδική και διαστηματική 
πορεία) του πλ. α' ήχου κατ' 
επιλογήν του διδάσκοντος και 
με έμφαση, όπου είναι εφικτό, 
στην τοπική τους παράδοση. 
Ενδεικτικά: α) Τί να το κάνω 
πώς το λες (Μικράς Ασίας) β) 
Κοντούλα Λεμονιά (Ηπείρου) 
γ)Προσφυγούλα (Μακεδονίας) 
δ)Ερωτόκριτος (Κρήτης) 
ε)Ση Τρίχας το Γεφύρ (Πόντου) 

(Η αναφορά να γίνεται σε 
συνδυασμό, όπου κρίνεται 
εφικτό, με το παραδοσιακό 
όργανο αναφοράς) 

* Ενδεικτικά : 2 διδακτικές ώρες μουσική θεωρία και 6 διδακτικές ώρες μουσική πράξη. 
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Β.6.1β Οι ταξινομίες των δημοτικών τραγουδιών Β'. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 διδακτικές ώρες* ) 

Δραστηριότητες 

Α. Να μάθουν τα σχετικά με τις 
ταξινομίες των δημοτικών 
τραγουδιών σε σχέση με το 
περιεχόμενο τους και τη 
λειτουργικότητά τους στην 
πορεία του ετήσιου 
ημερολογιακού κύκλου. 

Α. 0 κύκλος του χρόνου στο 
δημοτικό τραγούδι. 

Α. Οι μαθητές ψάχνουν και 
βρίσκουν δημοτικά τραγούδια 
με αναφορά στον κύκλο του 
χρόνου (Ενδεικτικά: 
Χριστούγεννα, πρωτοχρονιά, 
Φώτα, Αποκριές, 

Χελιδονίσματα, του Λαζάρου, 
Πάσχα, Θερινές γιορτές) και 
δίνουν έμφαση στα τεχνικά 
μουσικά στοιχεία και στο 
νοηματικό περιεχόμενο του 
ποιητικού κειμένου. 

Β. Συνδέουν το περιεχόμενο 
του μαθήματος με την 
εκμάθηση τραγουδιού στην 
κλίμακα του πλ. α' ή σε άλλο 
ήχο που έχουν διδαχθεί. 

Γ. Συνδέουν το περιεχόμενο του 
μαθήματος με το μάθημα της 
Λογοτεχνίας. 

*Η ενότητα να διδαχθεί σε ώρες που αντιστοιχούν σε μαθήματα μουσικής θεωρίας. 
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Β.6.1ν Αναφορά στη μουσική ιστορία του 20ου αιώνα. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 διδακτικές ώρες* ) 

Δραστηριότητες 

Α. Να γνωρίσουν τα κύρια 
σημεία στην ιστορία της 

Ψαλτικής κατά τον 20ο αι. και 
να τη συνδέσουν με προσιτά 
προς αυτούς ιστορικά και 
μουσικά γεγονότα. 

Α. Από τον Ναυπλιώτη στον 
Πρίγγο και στον Στανίτσα. 

Από την Πόλη στην Ελλάδα, η 
μακραίωνη ψαλτική 
παράδοση συνεχίζεται. 

Β. 0 20ος αιώνας, μια 
περίοδος ανανέωσης για τη 
Βυζαντινή μουσική. 

Γ. Η μουσικολογική επιστήμη 
ερευνά και ανακαλύπτει εκ 
νέου τη Ψαλτική ως τέχνη και 
επιστήμη ιδιαίτερης αξίας. 

Α. Οι μαθητές ψάχνουν στο 
διαδίκτυο και στη βιβλιογραφία 
πληροφορίες για το βίο και το 
έργο περιώνυμων μελοποιών, 
πρωτοψαλτών, δασκάλων και 
ερευνητών του 20ου αιώνα. 
(Ενδεικτικά: Ιάκωβος 

Ναυπλιώτης, Κ. Ψάχος, Κ. 

Πρίγγος, Θρ. Στανίτσας, Σ. Καράς, 
Λυκ. Αγγελόπουλος, Γρηγόρης 
Στάθης) 

Β. Ερευνούν και αναφέρονται στις 
διάφορες ερμηνευτικές 
παραδόσεις δίνοντας έμφαση 
στις μουσικές ακροάσεις. 
(Ενδεικτικά: α) Το Αγιον Όρος και 
η μουσική του παράδοση, β) Η 
«Σχολή της Θεσσαλονίκης», Αθ. 
Καραμάνης, Χρ. Θεοδοσόπουλος, 
Χαρ. Ταλιαδώρος. γ) 0 Σπύρος 
Περιστέρης και η σχολή του 

Ωδείου Αθηνών.) Ακολουθεί 
συζήτηση, παρατηρήσεις, 
επισημάνσεις και γενικότερες 
προεκτάσεις. Σημείωση: Είναι 
απολύτως θεμιτό, χρήσιμο και 
είναι καλό να γίνεται, όπου αυτό 
κρίνεται εφικτό, ιδιαίτερη μνεία 
και αναφορά, στις κατά τόπους 
μουσικές παραδόσεις με έμφαση 
στα ιστορικά στοιχεία και σε 
πρόσωπα ερμηνευτών και 
μελοποιών. 

Γ. Οι μαθητές τοποθετούν τα 
ιστορικά στοιχεία και τα 
πρόσωπα που γνώρισαν μέσα σε 
ένα ευρύτερο πλαίσιο της 
ιστορίας της μουσικής και 
προχωρούν σε συγκρίσεις και 
αναφορές. 

*Η ενότητα να διδαχθεί σε ώρες που αντιστοιχούν σε μαθήματα μουσικής θεωρίας. 
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Β.6.2αΉχος Πλάγιος του Τετάρτου κατά τριφωνία. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(6 διδακτικές ώρες* ) 

Δραστηριότητες 

Α. Να επαναλάβουν την έννοια 
του συστήματος και να 
κατανοήσουν τη λειτουργία του 
τετραχόρδου συστήματος. 

Β. Οι μαθητές να γνωρίσουν την 
θεωρία του πλ. δ' κατά 
τριφωνία. Να δοθεί έμφαση 
στη μελωδική πορεία του ήχου. 

Γ. Να εξοικειωθούν με τα 
μουσικά κείμενα του ήχου, τη 
γραφή και τη μελωδική του 
πορεία και να γνωρίσουν 
δημοτικά τραγούδια που 
αναφέρονται σ' αυτόν. 

Α.Ήχος πλ.δ' με μετάθεση της 
βάσης στον Γα. Θεωρητικά, 
τεχνικά και μελωδικά 
χαρακτηριστικά. 

Α. Οι μαθητές ακούν μέλη του 
ήχου από το σύντομο 
ειρμολόγιο και εξοικειώνονται 
στο άκουσμα και στη μελωδική 
πορεία του πλ. δ' ήχου έκτου 
φθόγγου Γα. 

Β. Οι μαθητές ανακαλύπτουν τη 
θεωρία μέσα από την πράξη. 
Γνωρίζουν τη μελική πορεία του 
ήχου μέσα από το απολυτίκιο, 
κανόνες του ήχου, καθίσματα 
και μέλη του συντόμου 
ειρμολογίου, (κατ' επιλογήν του 
διδάσκοντος) παραλλαγή και 
μέλος. 

Γ. Έρχονται σε επαφή με 
δημοτικά τραγούδια που 
αναφέρονται στην κλίμακα 
(μελωδική και διαστηματική 
πορεία) του πλ.δ' ήχου στο 
κατά τριφωνία σύστημα κατ' 
επιλογήν του διδάσκοντος. 
Ενδεικτικά: α) Ανοιξαν τα 
δέντρα ούλα (Μακεδονίας) 
β) Σαμιώτισσα γ) Κάτω στου 
βάλτου τα χωριά (Ρούμελης) 
δ)Είσαι κοντή κοντούτσικη 
(Κρήτης) 

(Η αναφορά να γίνεται σε 
συνδυασμό, όπου κρίνεται 
εφικτό, με το παραδοσιακό 
όργανο αναφοράς) 

* Ενδεικτικά: 1 διδακτική ώρα μουσική θεωρία και 5 διδακτικές ώρες μουσική πράξη. 
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Β.6.2β Τα ακριτικά τραγούδια. 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 διδακτικές ώρες* ) 

Δραστηριότητες 

Α. Να μάθουν σχετικά με τη 
θεωρία των ακριτικών 
τραγουδιών και να τα 
συνδέσουν γεωγραφικά και 
ιστορικά με το Βυζάντιο και τη 
νεότερη ελληνική Ιστορία. 

Α. Από τα ακριτικά στα 
κλέφτικα, όταν ο μύθος και η 
ιστορία γίνονται τραγούδι 
του λαού. 

Α. οι μαθητές ερευνούν, ακούν 
και μαθαίνουν σχετικά με τα 
ακριτικά τραγούδια και ψάχνουν 
διάφορες κατά τόπους εκδοχές 
τους. Προχωρούν στην εκμάθηση 
ενός ακριτικού τραγουδιού. 
Ενδεικτικά: Ακρίτας όντες 
έλαμνεν (Τραγούδι από τον Πόντο 
σε ήχο δ' λέγετο). 

Σημείωση: Η αναφορά μπορεί να 
γίνει σε συνδυασμό, όπου 
κρίνεται αυτό εφικτό, με 
οργανοχρησία. 

Β. Συνδέουν το περιεχόμενο του 
μαθήματος με την μάθημα της 
Λογοτεχνίας και με τη Βυζαντινή 
Ιστορία. 

*Η ενότητα να διδαχθεί σε ώρες που αντιστοιχούν σε μαθήματα μουσικής θεωρίας. 
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Β.6.2ν Αναφορά στο ισοκράτημα και στην εμμελή απαγγελία 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 διδακτικές ώρες* ) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να γνωρίσουν το 
ισοκράτημα ως τη συνηχητική 
παράδοση της βυζαντινής 
μουσικής. 

Β. Να κατανοήσουν τη 
λειτουργία του ισοκρατήματος, 
τη σημασία του, τις αλλαγές 
και τα χαρακτηριστικά του και 
να το διαφοροποιήσουν 
αισθητικά και πρακτικά από 
μία αντιστικτική μελωδία της 
δυτικής μουσικής. 

Γ. Να μπορούν να επενδύσουν 
μια βυζαντινή μελωδία με 
ισοκράτημα. 

Δ. Με αφορμή το ισοκράτημα 
οι μαθητές να εξετάσουν τη 
φωνητική τους έκταση και 
μέσα από αυτή να 
αντιληφθούν την ομοιότητα και 
τη διαφορετικότητα κάθε 
ανθρώπου- φωνής. 

Ε. Να κατανοήσουν τα σχετικά 
με την εμμελή ανάγνωση- 
απαγγελία των αναγνωσμάτων. 

Α. Γενική αναφορά στη 
λειτουργία του ισοκρατήματος 
στη βυζαντινή μουσική. 

Β. Η θεωρία (μελωδικά κέντρα, 
δεσπόζοντες φθόγγοι και 
λειτουργικά χαρακτηριστικά) 
και η μουσική πράξη του 
ισοκρατήματος, με αφορμή 
διδαχθέντες ύμνους. 

Γ. Το ισοκράτημα και η σχέση 
του με την οργανική συνοδεία 
των δημοτικών τραγουδιών. 

Ε. Η διαφορετικότητα του κάθε 
ανθρώπου στη χροιά και στην 
έκταση της φωνής. 

Στ. Η εμμελής απαγγελία στη 
μουσική πράξη. 0 
παραδοσιακός τρόπος της 
εμμελούς απαγγελίας και τα 
κύρια χαρακτηριστικά της 
(προφορά, ευκρινής ανάγνωση, 
τονισμός των λέξεων, σημεία 
στίξεως κ.λπ.). 

Α. Οι μαθητές παρακολουθούν 
(οπτικοακουστικό υλικό) μια 
μικτή χορωδία να αποδίδει "3 
03ρθΙΐ3" ένα τραγούδι της 
δυτικής μουσικής και κατόπιν 
ένα βυζαντινό χορό να 
αποδίδει ένα εκκλησιαστικό 
μέλος. Ακολουθεί συζήτηση και 
επισήμανση των διαφορών που 
παρατηρήθηκαν σχετικά με την 
αρμονική συνήχηση 
(συγχορδίες και ισοκράτημα). 

Β. Η τάξη καθοδηγείται στην 
τοποθέτηση ισοκρατημάτων σε 
γνωστή μελωδία. Ακολουθεί 
άσκηση της τάξης σε μέλος του 
ίδιου ήχου. Ζητείται από τους 
μαθητές να τοποθετήσουν το 
σωστό ισοκράτημα σε 
προσημειωμένες θέσεις. 

Γ. Οι μαθητές χωρίζονται σε 
δυο ομάδες και ψάλλουν 
αντιφωνικά και εναλλάξ η μία 
ομάδα ισοκρατεί και η άλλη 
ψάλλει μέλη σε κάποιον από 
τους διδαχθέντες ήχους. 
(Προτείνονται στίχοι 
δοξολογίας). 

Δ. Διακρίνουμε, ξεχωρίζουμε 
και προσπαθούμε να 
αναγνωρίσουμε και να 
κατατάξουμε τις φωνές μας. 

Ε. 0 καθηγητής αναφέρεται 
στην εμμελή απαγγελία, η 
οποία πραγματοποιείται, κατά 
το πλείστον, στο ύφος «κλιτόν» 
και παρουσιάζει ένα σχετικό 
κείμενο π.χ. από το 
«Λειτουργικόν» του Κ. Ψάχου - 
1905 (σ. 68). 

*Η ενότητα να διδαχθεί σε ώρες που αντιστοιχούν σε μαθήματα μουσικής θεωρίας. 
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Γ ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


Γ.Ο. Επαναληπτικά μαθήματα θεωρίας και πράξης (4 ώρες διδασκαλίας) 

Οι μαθητές με την έναρξη των μαθημάτων: 

Α. Να θυμηθούν τα βασικά στοιχεία της μουσικής γραφής (χαρακτήρες ποσότητας, έγχρονες και 
άχρονες υποστάσεις κ.λπ.), με αφετηρία μέλη και τραγούδια που έχουν διδαχθεί στην Β' Γυμνασίου. 
Β. Να επαναλάβουντη θεωρία (διαστήματα, μαρτυρίες, φθορές) και τη μουσική πράξη του διατόνου 
δίνοντας έμφαση στη σωστή εκτέλεση των διαστημάτων και των έλξεών του. 

Γ. Να θυμηθούν τα γένη της εκκλησιαστικής μελοποιίας και τα συστήματα της Βυζαντινής Μουσικής. 
Δ. Να ανακαλέσουν στη μνήμη τους τις έννοιες του ρυθμού και του μέτρου. Να συζητήσουν για τον 
ρυθμικό παλμό και για τους απλούς και σύνθετους ρυθμικούς πόδες. 

Ε. Να θυμηθούν μέσα από τη μουσική πράξη τους ήχους δ', πλ. α' και πλ.δ' (με βάση τον φθόγγο Γα) 
που έχουν διδαχθεί. _ 


Γ.Ι.Ήχος τρίτος 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(6 ώρες διδασκαλίας*) 

Δραστηριότητες 

Οι μαθητές να αντιληφθούν: 

Α. Τις διαφορές και τις 
ομοιότητες μεταξύ του 
εναρμονίου γένους και του - 
κατά τους παλαιούς- σκληρού 
(ή διτονιαίου) διατόνου (τόνοι 
μείζονες, ημιτόνια, λείμματα). 

Β. Τον τρίτο ήχο και τα 
χαρακτηριστικά του 
γνωρίσματα (απήχημα, βάση, 
κλίμακα, δεσπόζοντες 
φθόγγοι, καταλήξεις, 
ιδιώματα, μαρτυρίες, φθορές 
και ιδιάζουσες μελωδικές 
θέσεις). 

Γ. Τα φθορικά σημεία που 
χρησιμοποιεί ο τρίτος ήχος. 

Δ. Να εξοικειωθούν με τα 
εκκλησιαστικά μέλη του ήχου 
κατά το σύντομο τρόπο 
ψαλμώδησης και να 
γνωρίσουν δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται 
σ' αυτόν. 

Α. Εισαγωγή στον τρίτο ήχο. 
Θεωρητικά, τεχνικά και 
μελωδικά χαρακτηριστικά. 

Β. Διδάσκουμε τα φθορικά 
σημεία του τρίτου ήχου, που 
χρησιμοποιούνται για τη 
δημιουργία βασικού 
τετραχόρδου και μελωδικών 
ελκτικών φαινομένων. 

Γ. Γνωρίζουμε τα σύντομα 
εκκλησιαστικά μέλη του τρίτου 
ήχου, σε παραλλαγή και μέλος. 

Δ. Διδάσκουμε δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται 
στη κλίμακα (μελωδική και 
διαστηματική πορεία) του 
ήχου. Όπου κρίνεται εφικτό 
προχωρούμε σε σύνδεση, με 
την τοπική παράδοση. 

Οι μαθητές: 

Α. Ακούν ύμνους σε τρίτο ήχο. 
Συγκρίνουν την κλίμακα με τη 

Φα μείζονα. (Σημ.: Για το 
εκπαιδευτικό υλικό βλ. σχετικά 
το πλαίσιο προγράμματος 
σπουδών του μαθήματος). 

Β. Διατυπώνουν 
συμπεράσματα μέσα από τις 
συγκρίσεις κι αν επιθυμούν, 
καταγράφουν ή ζωγραφίζουν 
το ήθος - συναισθήματα που 
τους προξένησαν οι ύμνοι που 
άκουσαν. 

Γ. Δημιουργούν με τη βοήθεια 
του καθηγητή ένα πίνακα με 
τα θεωρητικά χαρακτηριστικά 
του ήχου. 

Δ. Ανακαλύπτουν τη θεωρία 
μέσα από την πράξη. 

Γνωρίζουν σύντομα μέλη του 
ήχου, από το Αναστασιματάριο 
του Πέτρου Πελοποννησίου σε 
παραλλαγή και μέλος. 
Εναλλακτικά έρχονται σε 
επαφή με προλόγους ή 
προσόμοια του ήχου σε 
σύντομο ειρμολογικό μέλος. 

Ε. Ενδεικτικά τραγούδια για 
ακρόαση και διδασκαλία: 

«Αύτη είναι η ημέρα» 

(Κάλαντο Δωδεκανήσων), «Ένα 
καράβι από τη Χιο» (Συρτό 
νησιώτικο), «Η καμάρα» 
(Σκιάθου), «Επάνω σ' όρος σε 
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βουνό» (Στεριανό 
καλαματιανό), «Στον ουρανό 
φεγγάρι» (Παραδοσιακή 
μελωδία), «Ο Κουκουμάς» 
(Συρτό Δωδεκανήσων), «Στη 
μέση στην Αράχοβα» 
(Καλαματιανό Πελοποννήσου). 


Γ.2.Ήχος βαρύς (πλάγιος του τρίτου) 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(8 ώρες διδασκαλίας) 

Δραστηριότητες 

Οι μαθητές: 

Α. Να κατανοήσουν την 
κλίμακα του βαρέος ήχου, με 
βάση τον φθόγγο Γα. 

Β. Να αντιληφθούν τον βαρύ 
ήχο και τα χαρακτηριστικά του 
γνωρίσματα (απήχημα, βάσεις, 
κλίμακες, δεσπόζοντες 
φθόγγους, καταλήξεις, 
ιδιώματα, μαρτυρίες, φθορές 
και ιδιάζουσες μελωδικές 
θέσεις). 

Γ. Να εξοικειωθούν με τα 
εκκλησιαστικά μέλη του ήχου 
κατά το σύντομο τρόπο 
ψαλμώδησης και να 
γνωρίσουν δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται 
σ' αυτόν. 

Δ. Να αντιληφθούν τους 
τρόπους με τους οποίους η 
μουσική προβάλλει το νόημα 
των ύμνων (μελωδία, ρυθμός, 
ήθος). 

Α. Εισαγωγή στον βαρύ ήχο. 
Θεωρητικά, τεχνικά και 
μελωδικά χαρακτηριστικά. 

Β. Γνωριμία με σύντομα 
εκκλησιαστικά μέλη του 
βαρέος ήχου με βάση τον 
φθόγγο Γα, σε παραλλαγή και 
μέλος. 

Γ. Αναφορά στον βαρύ 
διατονικό ήχο με βάση τον 
φθόγγο Ζω (βάση, κλίμακα, 
δεσπόζοντες φθόγγους, 
καταλήξεις, μελωδικές έλξεις, 
ιδιώματα). 

Δ. Διδασκαλία δημοτικών 
τραγουδιών, που αναφέρονται 
στη κλίμακα (μελωδική και 
διαστηματική πορεία) του 
ήχου. Όπου κρίνεται εφικτό 
προχωρούμε σε σύνδεση, με 
την τοπική παράδοση. 

Οι μαθητές: 

Α. Ακούν μέλη του βαρέως 
ήχου και εξοικειώνονται στο 
άκουσμα και στη μελωδική 
πορεία του ήχου. 

Β. Ανακαλύπτουν τη θεωρία 
μέσα από την πράξη. 

Γνωρίζουν τη μελική πορεία 
του ήχου μέσα από απολυτίκια 
(εκ του φθόγγου Γα και εκ του 
φθόγγου Ζω - πρωτόβαρυς) 
και εκκλησιαστικά μέλη του 
σύντομου στιχηραρίου και 
σύντομου ειρμολογίου καθώς 
και στίχους από τις σύντομες 
δοξολογίες του ήχου και τη 
στιχολογία του εσπερινού, 

(κατ' επιλογήν του 
διδάσκοντος) σε παραλλαγή 
και μέλος. 

Γ. Συνδυάζουν λόγο και 
μελωδία. Καταγράφουν τα 
συναισθήματα που τους 
προκαλεί. 

Δ. Προτεινόμενα τραγούδια 
για ακρόαση και διδασκαλία: 
«Πολλά καράβια στο γιαλό» 
(Συρτό Χαλκιδικής), «Κάλαντα 
νέου έτους» (Επτανήσων), 
«Σημαίνει ο Θός» (Σταυρωτό 
του Πάσχα, Νεοχωρίου 
Χαλκιδικής), «Βαρύτερα απ' τα 
σίδερα» (Καλαματιανό 
Κωνσταντινουπόλεως), 

«Κάλαντα των Τριών 

Ιεραρχών» (Λέσβου), 

«Βασιλικός θα γίνω» 

(Καθιστικό Μυτιλήνης). 


Γ.3Ήχος τέταρτος (Άγια) με βάση τους φθόγγους Πα και Δι 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 


Βασικά Θέματα 


Δραστηριότητες 
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Αποτελέσματα 

(4 ώρες διδασκαλίας) 


Οι μαθητές: 

Α. Να αντιληφθούν τον 
τέταρτο (Άγια) ήχο με βάση 
τους φθόγγους Πα και Δι. 
Μιλούν και κατανοούν τα 
χαρακτηριστικά τους 
γνωρίσματα (απήχημα, βάση, 
κλίμακα, δεσπόζοντες 
φθόγγοι, καταλήξεις, 
ιδιώματα, μαρτυρίες, φθορές 
και ιδιάζουσες μελωδικές 
θέσεις) και τα εκκλησιαστικά 
μέλη (στιχηραρικά-παπαδικά) 
στα οποία κυριαρχεί ο κάθε 
ήχος. 

Β. Να εξοικειωθούν με τα 
σύντομα και αργοσύντομα 
εκκλησιαστικά μέλη των ήχων 
και να γνωρίσουν δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται 
σ' αυτόν. 

Α. Εισαγωγή στον τέταρτο 
(Άγια) ήχο με βάση τους 
φθόγγους Πα καιΔι. 

Θεωρητικά, τεχνικά και 
μελωδικά χαρακτηριστικά. 

Β. Γνωρίζουμε εκκλησιαστικά 
μέλη, από τα είδη που 
κυριαρχεί ο κάθε ήχος, σε 
παραλλαγή και μέλος. 

Γ. Διδάσκουμε δημοτικά 
τραγούδια, που αναφέρονται 
στις κλίμακες (μελωδική και 
διαστηματική πορεία) των 
ήχων. Όπου κρίνεται εφικτό 
προχωρούμε σε σύνδεση, με 
την τοπική παράδοση. 

Οι μαθητές: 

Α. Παρατηρούν με τη βοήθεια 
του καθηγητή τις θεωρητικές, 
τεχνικές και μελωδικές 
διαφορές, σε σχέση με το 
λέγετο. 

Β. Διατυπώνουν 
συμπεράσματα μέσα από τις 
συγκρίσεις κι αν επιθυμούν, 
καταγράφουν τους λόγους για 
τους οποίους τους αρέσει 
κάποιος ήχος περισσότερο. 

Γ. Ανακαλύπτουν τη θεωρία 
μέσα από την πράξη. 

Γνωρίζουν εκκλησιαστικά μέλη 
των ήχων (Για παράδειγμα: 
πασαπνοάρια, κεκραγάρια, 
αναστάσιμα στιχηρά των 
αίνων, αλληλουιάρια, 
σύντομους πολυελέους, 
σύντομες δοξολογίες, 
προκείμενα Αποστόλου κ.ά.). 

Δ. Ενδεικτικά τραγούδια για 
ακρόαση και διδασκαλία: 

«Κάτω στις μαυροθάλασσες» 
(στατρία-Ηπείρου), «Τρία 
καράβια φεύγουνε» (Συρτό 
Θράκης), «Κι η Δέσποινα ως τ' 
άκουσε» (Κρήτης), «Η 
κιτρολεϊμονιά» (Στεριανό 
καλαματιανό), «Σηκώστε να 
χορέψουμε» (Συρτό 
Κωνσταντινουπόλεως), «Κιτι 
τραγούδι να 'βρουμι» 
(Πρωτοχρονιάτικα παινέματα 
Θράκης), «Πρωτοχρονιάτικο 
άσμα» (Μυτιλήνης), «Κότα 
μου κοτούλα μου» (Στεριανό 
Καλαματιανό), «Βυζαντινά 
κάλαντα» (Κοτυώρων Πόντου), 
«Γέρος φτωχός» (Κάλαντα 
Σινασού), «Δεν είναι τούτ' η 
εορτή» (Κύπρου), «Πέντε 
ποντικοί» (Συρτό Νησιώτικο). 


Γ.4.Ήχος πρώτος τετράφωνος 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 ώρες διδασκαλίας) 

Δραστηριότητες 

Οι μαθητές να αντιληφθούν: 

Α. Εισαγωγή στον πρώτο 

Οι μαθητές: 
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Α. Τον πρώτο τετράφωνο ήχο 
και τα χαρακτηριστικά του 
γνωρίσματα (απήχημα, βάση, 
κλίμακα, δεσπόζοντες 
φθόγγοι, καταλήξεις, και 
ιδιάζουσες μελωδικές θέσεις). 

Β. Να εξοικειωθούν με τα 
εκκλησιαστικά μέλη του ήχου 
και να γνωρίσουν δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται 
σ' αυτόν. 


τετράφωνο ήχο. Θεωρητικά, 
τεχνικά και μελωδικά 
χαρακτηριστικά. 

Β. Γνωρίζουμε εκκλησιαστικά 
μέλη του πρώτου τετράφωνου 
ήχου, σε παραλλαγή και μέλος. 

Γ. Διδάσκουμε δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται 
στη κλίμακα (μελωδική και 
διαστηματική πορεία) του 
ήχου. Όπου κρίνεται εφικτό 
προχωρούμε σε σύνδεση, με 
την τοπική παράδοση. 


Α. Παρατηρούν με τη βοήθεια 
του καθηγητή τις θεωρητικές, 
τεχνικές και μελωδικές 
διαφορές σε σχέση με τον 
απλό πρώτο ήχο. 

Β. Διατυπώνουν 
συμπεράσματα μέσα από τις 
συγκρίσεις κι αν επιθυμούν, 
καταγράφουν τους λόγους για 
τους οποίους τους αρέσει 
κάποιος περισσότερο. 

Γ. Ανακαλύπτουν τη θεωρία 
μέσα από την πράξη. 

Γνωρίζουν εκκλησιαστικά μέλη 
του ήχου (Για παράδειγμα: 
αλληλουιάριο, στίχους από τη 
δοξολογία του Χουρμουζίου 
Χαρτοφύλακος κ.ά.), σε 
παραλλαγή και μέλος. 

Δ. Ενδεικτικά τραγούδια για 
ακρόαση και διδασκαλία: 
«Μήνυσέ μου να σου στείλω» 
(Αντικρυστός Μ. Ασίας), 
«Άρχοντες αγροικήσατε» 
(Αφηγηματικό τραγούδι 
Κύπρου), «Ο Διγενής 
ψυχομαχεί» (Κρήτης), 
«Σημαίνει εδώ, σημαίνει εκεί» 
(Θράκης), «Εσείς πουλιά μ' 
πετούμενα» (Δ. Μακεδονίας), 
«Η μέρα η σημερινή» (Κρήτης), 
«Για δες περβόλιν όμορφο» 
(Ριζίτικο Κρήτης), «Ροβόλα η 
περδικούλα μου» (Τσάμικο 
Ρούμελης). 


Γ5. Χρωματικό γένος 
Γ.5.1.Ήχος δεύτερος 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 

Βασικά Θέματα 

Δραστηριότητες 

Αποτελέσματα 

(8 ώρες διδασκαλίας) 
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Οι μαθητές να αντιληφθούν: 

Α. Τη διαφορά του διατονικού 
γένους με το χρωματικό γένος. 

Β. Τον δεύτερο ήχο και τα 
χαρακτηριστικά του 
γνωρίσματα (βάση, απήχημα, 
κλίμακα, δεσπόζοντες 
φθόγγοι, καταλήξεις, 
ιδιώματα, μαρτυρίες, φθορές 
και ιδιάζουσες μελωδικές 
θέσεις). 

Γ. Να εξοικειωθούν με τα 
εκκλησιαστικά μέλη του ήχου 
κατά το σύντομο και 
αργοσύντομο τρόπο 
ψαλμώδησης και να 
γνωρίσουν δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται 
σε αυτόν. 


Α. Σύντομη αναφορά στα γένη 
της Βυζαντινής Μουσικής. 

Β. Εισαγωγή στον δεύτερο ήχο. 
Θεωρητικά, τεχνικά και 
μελωδικά χαρακτηριστικά. 

Γ. Γνωριμία με σύντομα και 
αργοσύντομα εκκλησιαστικά 
μέλη του δευτέρου ήχου σε 
παραλλαγή και μέλος. 

Δ. Διδασκαλία δημοτικών 
τραγουδιών, που αναφέρονται 
στη κλίμακα (μελωδική και 
διαστηματική πορεία) του 
ήχου. Όπου κρίνεται εφικτό 
προχωρούμε σε σύνδεση, με 
την τοπική παράδοση. 

Ε. Αναφορά στα εκκλησιαστικά 
μέλη του ήχου, που έχουν 
άκουσμα του πλαγίου 
δευτέρου ήχου. 

Στ. Μιλάμε για τον μέσο του 
Τετάρτου χρωματικό ήχο με 
βάση τον φθόγγο Δι (βάση, 
κλίμακα, απήχημα, 
δεσπόζοντες φθόγγους, 
καταλήξεις, μελωδικές έλξεις, 
ιδιώματα). 


Οι μαθητές: 

Α. Παρουσιάζουν, με τη 
βοήθεια του εκπαιδευτικού, 
ύμνους όλων των γενών. 

Ακούν δύο τραγούδια, εκ των 
οποίων το ένα σε χρωματικό 
γένος (Μουσική ακρόαση). 

Β. Δημιουργούν ένα πίνακα με 
τα θεωρητικά χαρακτηριστικά 
του δευτέρου ήχου. 

Γ. Ανακαλύπτουν τη θεωρία 
μέσα από την πράξη. 

Γνωρίζουν σύντομα και 
αργοσύντομα μέλη του ήχου 
από το Αναστασιματάριο του 
Πέτρου Πελοποννησίου σε 
παραλλαγή και μέλος. 

Δ. Έρχονται σε επαφή με 
εκκλησιαστικά μέλη του ήχου, 
που έχουν άκουσμα του 
πλαγίου δευτέρου ήχου. 

Ε. Γνωρίζουν απολυτίκια και 
κοντάκια που ανήκουν στον 
Τέταρτο ήχο και έχουν 
άκουσμα Δευτέρου, σε 
παραλλαγή και μέλος. 

Στ. Ενδεικτικά τραγούδια για 
ακρόαση και διδασκαλία: «Σαν 
τέτοια ώρα στο βουνό» 
(Στεριανό καλαματιανό), 
«Πουλάκι είχα στο κλουβί» 
(Ανατ. Μακεδονίας), «Κάτω 
στην άσπρην θάλασσαν» 
(Σούρμενα Πόντου), «Σημαίν' η 
Θιός» (Σταυρωτό Αν. 
Μακεδονίας), «Με μήνυσε μια 
αρχόντισσα» (Συρτό 
Μακεδονίας), «Τώρα μιγάλη 
Πασκαλιά» (Υπάτης), «Στη 
σκάλα π' ανιβαίνεις» 
(Καλαματιανό Μακεδονίας). 
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Γ.5.2.Ήχος πλάγιος του δευτέρου 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 


Βασικά Θέματα 
(8 ώρες διδασκαλίας) 


Δραστηριότητες 


Οι μαθητές: 

Α. Να αντιληφθούντη θεωρία 
και τα χαρακτηριστικά 
γνωρίσματα του πλαγίου 
δευτέρου ήχου (βάση, 
απήχημα, κλίμακα, 
δεσπόζοντες φθόγγοι, 
καταλήξεις, ιδιώματα, 
μαρτυρίες, φθορές και 
ιδιάζουσες μελωδικές θέσεις). 

Β. Να εξοικειωθούν με τα 
εκκλησιαστικά μέλη του ήχου 
κατά το σύντομο και 
αργοσύντομο τρόπο 
ψαλμώδησης και να 
γνωρίσουν δημοτικά 
τραγούδια που αναφέρονται 
σ' αυτόν. 

Γ. Να κατανοήσουν τους 
τρόπους με τους οποίους η 
μουσική προβάλλει το νόημα 
του τραγουδιού (μελωδία, 
ρυθμός, ήθος, θρύλοι, 
ελληνική λογοτεχνία, ιστορία). 


Α. Εισαγωγή στον ήχο πλάγιο 
του δευτέρου. Θεωρητικά, 
τεχνικά και μελωδικά 
χαρακτηριστικά. 

Β. Γνωριμία με σύντομα και 
αργοσύντομα εκκλησιαστικά 
μέλη του πλαγίου δευτέρου 
ήχου, σε παραλλαγή και μέλος. 

Γ. Αναφορά στα εκκλησιαστικά 
μέλη του ήχου, που έχουν 
άκουσμα του δευτέρου ήχου. 

Δ. Μιλάμε για τον «Νενανώ» 
(Κίνηση μελωδίας, έκταση και 
μεταβολές). 

Ε. Διδασκαλία δημοτικών 
τραγουδιών, που αναφέρονται 
στη κλίμακα (μελωδική και 
διαστηματική πορεία) του 
ήχου. Όπου κρίνεται εφικτό 
προχωρούμε σε σύνδεση, με 
την τοπική παράδοση. 


Οι μαθητές: 

Α. Ακούν μέλη του πλαγίου 
δευτέρου ήχου και 
εξοικειώνονται στο άκουσμα 
και στη μελωδική πορεία του 
ήχου. 

Β. Ανακαλύπτουν τη θεωρία 
μέσα από την πράξη. 

Γνωρίζουν τη μελική πορεία 
του ήχου μέσα από 
απολυτίκια, κοντάκια και 
εκκλησιαστικά μέλη (σύντομα 
και αργοσύντομα) του 
στιχηραρίου και του 
ειρμολογίου (κατ' επιλογήν 
του διδάσκοντος) σε 
παραλλαγή και μέλος. 

Γ. Προτεινόμενα τραγούδια για 
ακρόαση και διδασκαλία: 
«Λαλούδιτης Μονεμβασιάς» 
(Καλαματιανό Πελοποννήσου), 
«Τα Ρουσάλια» (Πασχαλινά 
κάλαντα Μεγάρων), «Μια 
κόρη μες στον αργαλειό» 
(Στεριανό καλαματιανό), «Μ' 
έχεις μπερντεμένο» (Καθιστικό 
Κωνσταντινουπόλεως), 
«Ανάμεσα τρεις θάλασσες» 
(Πηλίου), «Είναι καρδιές όπου 
γελούν» (Καλαματιανό Μ. 
Ασίας), «Εμένα με το είπανε» 
(Χασάπικο 

Κωνσταντινουπόλεως), «Η 
Βηθανία σήμερον» 
(Δωδεκανήσων), «Αχός βαρύς 
ακούγεται» (στατρία- 
Ηπείρου). 

Δ. Καταγράφουν τα 
συναισθήματα που τους 
προκαλούντα τραγούδια και 
τους λόγους για τους οποίους 
τους αρέσει κάποιο από αυτά 
περισσότερο (τεχνικά 
στοιχεία). _ 
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Γ.6. Αναφορά στην ιστορία της μεταβυζαντινής περιόδου - Από την Άλωση μέχρι το 1720 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(4 ώρες διδασκαλίας*) 

Δραστηριότητες 

Α. Οι μαθητές να γνωρίσουν τα 
κύρια σημεία που αφορούν τις 
ιστορικές υποπεριόδους εξέλιξης 
της Βυζαντινής Μουσικής, από την 
Άλωση της Κωνσταντινούπολης 
μέχρι το 1720, οπότε και 
οριοθετείται μία περίοδος 
προετοιμασίας, η οποία οδηγεί στον 
Πέτρο Πελοποννήσιο και στην 
μεταρρύθμιση των Τριών 

Διδασκάλων. 

Β. Να γίνει αναφορά στους, περί την 
εποχή της Αλώσεως, μελουργούς 
(ενδεικτικά και κατ' επιλογή του 
διδάσκοντος: Ιωάννης ο Γλυκύς, 
Ιωάννης Κουκουζέλης, Ξένος 

Κορώνης, Ιωάννης Κλαδάς, 

Γρηγόριος Μπούνης Αλυάτης και 
Μανουήλ Χρυσάφης). Να 
επισημανθούντα ιδιαίτερα 
χαρακτηριστικά της εποχής αυτής, 
όπου παρατηρείται έντονη 
μελοποιητική δραστηριότητα και 
μία γενικότερη άνθηση στην 
εκκλησιαστική μουσική. Ακολούθως, 
να επισημανθεί η περίοδος μέχρι το 
1580 και οι μελοποιοίτης Κρήτης, 
στο έργο των οποίων επιβιώνει η 
βυζαντινή παράδοση (Ακάκιος 
Χαλκεόπουλος και Ιωάννης 
Πλουσιαδηνός). 

Γ. Να επισημανθούν εργογραφικά 
και βιογραφικά στοιχεία για τον 
Γεώργιο Ραιδεστηνό και την 
τετρανδρία που ανανέωσε και 
καλλώπισε το μεταβυζαντινό μέλος 
του ειρμολογίου και του 
στιχηραρίου, οδηγώντας τη μουσική 
δημιουργία σε ακμή από τα μέσα 
περίπου του 17ου αιώνα και μέχρι 
τις αρχές του 18ου αιώνα (1650- 
1720). Συγκεκριμένα, να γίνουν 
αναφορές στον Μανουήλ Χρυσάφη 
τον νέο, στον Γερμανό Νέων 

Πατρών, στον Μπαλάσιο Ιερέα και 
στον Πέτρο τον Μπερεκέτη. 

Δ. Να γίνει παράλληλη αναφορά 
στην εξέλιξη της σημειογραφίας και 
να επισημανθούν η μέση πλήρης 
σημειογραφία (1177-1670 περίπου) 
και η μεταβατική εξηγητική (1670 
περίπου-1814). 

Α. Η Παλαιολόγεια 
αναγγέννηση και η 
επιβίωση της παράδοσης 
στην Κρήτη. 

Β. 14ος - 15ος αι., το 
καλοφωνικό μέλος, η "θγ 5 
ηονθ" της Βυζαντινής 
Μουσικής. 

Γ. Ιωάννης Κουκουζέλης, ο 
Μαΐστωρ. Βίος και έργο. 

Δ. 16ος-17ος αι., η 
ανανέωση της παράδοσης 
και η μεγαλοφυής 
τετρανδρία των μελοποιών. 

Ε. Η εξέλιξη της μουσικής 
γραφής και η εξέλιξη της 
μελοποιίας, "βίοι 
παράλληλοι". 

Α. Οι μαθητές 
αναλαμβάνουν εργασίες- 
παρουσιάσεις και 
δουλεύουν ομαδικά. 

Ψάχνουν πληροφορίες στο 
διαδίκτυο και ανατρέχουν 
στη βιβλιογραφία για τους 
μελοποιούς και 
πρωτοψάλτες που 
αναφέρθηκαν στο μάθημα. 
Βρίσκουν εργογραφικά και 
βιογραφικά στοιχεία καθώς 
και ηχογραφήσεις έργων 
τους. Παρουσιάζουν τις 
εργασίες τους στην τάξη. 

Β. Τοποθετούν τα ιστορικά 
στοιχεία και τα πρόσωπα 
που γνώρισαν, μέσα σ' ένα 
ευρύτερο πλαίσιο της 
μουσικής ιστορίας. 

Συνδέουν το περιεχόμενο 
του μαθήματος με το 
μάθημα της Ιστορίας και 
των Θρησκευτικών και 
προχωρούν σε γενικότερα 
συμπεράσματα. 

*Η ενότητα να διδαχθεί τμηματικά και σε ώρες που αντιστοιχούν σε μαθήματα μουσικής θεωρίας. 








34060 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


Γ.7. Οι χρόες (Ζυγός - Σπάθη - Κλιτόν) 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 ώρες διδασκαλίας) 

Δραστηριότητες 

Οι μαθητές: 

Α. Να γνωρίσουν ποιές είναι οι 
τρεις χρόες και ποια είναι η 
γενική ενέργειάτους. 

Β. Να αντιληφθούν χωριστά 
την ενέργεια του ζυγού, της 
σπάθης και του κλιτού. 

Γ. Να ανακαλύψουν τη 
διαφορά ήθους που προκύπτει 
από την ενέργεια της κάθε 
χρόας, σε σχέση με το νόημα 
του εκκλησιαστικού ύμνου. 

Α. Γνωρίζουμε τις χρόες και τις 
μελωδικές τους πορείες. 

Β. Κατανοούμε την ενέργεια 
της κάθε χρόας χωριστά με 
συγκεκριμένα παραδείγματα 
και ανάλυση των 
διαστημάτων. 

Γ. Μαθαίνουμε τα σχήματα 
κάθε χρόας και την προέλευσή 
τους. 

Α. Οι μαθητές με τη βοήθεια 
του καθηγητή παρουσιάζουν 
το χώρο στον οποίο κινούνται 
οι χρόες, πρώτα με φυσικά 
διαστήματα και έπειτα με την 
ενέργεια των χροών. Στη 
συνέχεια παρατηρούν και 
προσπαθούν να 
τραγουδήσουν τις αλλοιώσεις 
που επιφέρουν. 

Β. 0 καθηγητής προτρέπει να 
θυμηθούν τις φθορές και να 
ανακαλύψουν από ποια 
φθορά προήλθε η κάθε χρόα. 

Γ. Ανακαλύπτουν τη θεωρία 
μέσα από την πράξη. 0 
καθηγητής επιλέγει 
εκκλησιαστικά μέλη και 
δημοτικά τραγούδια που 
τοποθετούνται οι χρόες και τα 
εκτελούν σε παραλλαγή και 
μέλος. 

Δ. Παρατηρούν τις αλλοιώσεις 
στο παραδοσιακό όργανο 
αναφοράς, όπου κρίνεται 
εφικτό. 
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Γ.8. Ανάλυση μουσικών και υμνολογικών όρων 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 ώρες διδασκαλίας) 

Δραστηριότητες 

Οι μαθητές: 

Α. Να κατανοήσουν 
σημαντικούς μουσικούς και 
υμνολο\/ικούς όρους (Για 
παράδειγμα: μελοποιία, 
μέλος, σύνθεση, μελοποιός, 
υμνογράφος, μαΐστωρ, 
δομέστικος, πρωτοψάλτης, 
λαμπαδάριος, απολυτίκιο, 
τροπάριο, δοξολογία, ειρμός, 
εξαποστειλάριο, επινίκιος 
ύμνος, ευλογητάρια, θεοτοκίο, 
καταβασία, κοντάκιο). 

Β. Να αποκτήσουν την ακριβή 
έννοια των όρων με 
παραδείγματα. 

Γ. Να θυμηθούν σημαντικά 
πρόσωπα που ασχολήθηκαν 
με τη συγγραφή ύμνων και 
τροπαρίων. 

Α. Γνωριμία με τους 
σημαντικότερους μουσικούς 
όρους που αναφέρονται στα 
μαθήματα και στην βυζαντινό - 
μουσικολογική ορολογία. 

Β. Αναφορά 
αντιπροσωπευτικών 
εκκλησιαστικών ύμνων. 
Συσχέτιση με τα πρόσωπα που 
τους έχουν δημιουργήσει. 

Γ. Παρουσίαση 
παραδειγμάτων με οπτικο - 
ακουστικό υλικό προκειμένου 
οι μαθητές να κατανοήσουν το 
περιεχόμενο των όρων και τη 
μεταξύ τους διαφορά. (Σημ.: 

Για το εκπαιδευτικό υλικό βλ. 
σχετικά το πλαίσιο 
προγράμματος σπουδών του 
μαθήματος). 

Α. 0 καθηγητής δίνει στους 
μαθητές δυο στήλες που 
περιέχουν, από τη μια 
μουσικούς - υμνολογικούς 
όρους και από την άλλη την 
ανάλυσή τους. Τους προτρέπει 
να κάνουν τη σωστή 
αντιστοίχιση. 

Β. Επισκέπτονται έναν ιερό 
ναό και έρχονται σε επαφή με 
τα λειτουργικά βιβλία της 
εκκλησίας. 

Γ. Διδάσκονται ένα απολυτίκιο, 
ένα ειρμό και ένα 
εξαποστειλάριο σε παραλλαγή 
και μέλος. Εντοπίζουν 
ομοιότητες και διαφορές. 

Δ. Ψάλλουν αντιφωνικά και 
καθ' υπακοήν ύμνους με 
εξελισσόμενη δυσκολία. 


Γ.9. Συνοπτικό τυπικό - Τυπική διάταξη Θείας Λειτουργίας 


Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 
(2 ώρες διδασκαλίας) 

Δραστηριότητες 

Α. Να γίνει αντιληπτό από τους 
μαθητές ότι όλες οι 
ακολουθίες γίνονται 
«ευσχημόνως και κατά τάξιν». 

Β. Να κατανοήσουν τη τυπική 
διάταξη που ακολουθείται στη 
Θεία Λειτουργία. 

Γ. Να γίνει βιωματική 
προσέγγιση του τυπικού της 
Θείας Λατρείας και της 
σπουδαιότητας που αυτό 
επιτελεί για την σωστή τέλεση 
της ακολουθίας. 

Α. Προσέγγιση της έννοιας του 
τυπικού. Ειδική αναφορά στο 
τυπικό της εκκλησίας και στη 
σπουδαιότητά του. 

Β. Αναλυτική παρουσίαση του 
τυπικού της Θείας 

Λειτουργίας. Επίδειξη των 
λειτουργικών βιβλίων που 
χρησιμοποιούνται. Αναφορά 
σε ορισμένες παραλλαγές που 
προκύπτουν, κατά περίπτωση. 

Α. Οι μαθητές με τη βοήθεια 
του καθηγητή σχεδιάζουν ένα 
πίνακα με το τυπικό της Θείας 
Λειτουργίας. 

Β. Σε καθιερωμένο 
εκκλησιασμό του σχολείου 
δίνουν έμφαση στο τυπικό που 
ακολουθείται κατά την τέλεση 
της Θείας Λειτουργίας. 

Γ. Διδάσκονται συγκεκριμένα 
μέλη που ψάλλονται κατά τη 
Θεία Λειτουργία και 
συμμετέχουν ως χορωδιακό 
σύνολο κατά τον εκκλησιασμό 
του σχολείου. 

Δ. Συνδέουν το μάθημα που 
διδάχθηκαν με το μάθημα των 
Θρησκευτικών. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 
Α' Β'Γ' ΤΑΞΕΙΣ ΛΥΚΕΙΟΥ 

Ενότητα Α.1. - Περί των διατονικών ήχων εν εκτάσει 


Υποενότητα Α.1.1. - Θέμα: ήχος α' και ήχος πλ. του α' (16 ώρες) 


Προσδοκώμενα μαθησιακά 
αποτελέσματα 

Βασικά θέματα 

Ενδεικτικές Δραστηριότητες 

Σε συνέχεια των γνώσεων 
που απεκόμισε στο 

Γυμνάσιο, ο μαθητής πρέπει: 

• να κατανοήσει πλήρως 
όλα τα στοιχεία της θεωρίας 
του ήχου α' και του ήχου πλ. 
α' με ιδιαίτερη έμφαση στο 
σύντομο στιχηραρικό μέλος. 
Ομοιότητες και διαφορές των 
δύο ήχων 

• να μπορεί να ψάλει μέλη 
από το Αναστασιματάριο του 
Πέτρου σε ήχο α' και σε ήχο 
πλ. του α' 

Συστατικά των 
συγκεκριμένων ήχων: 

• βάση 

• αρκτική μαρτυρία 

• κλίμακα και σύστημα 
των ήχων 

• απήχημα 

• δεσπόζοντες φθόγγοι 

• καταλήξεις 

• έλξεις 

στο ειρμολογικό, 
στιχηραρικό καιπαπαδικό 
μέλος. 

Οι μαθητές για κάθε ήχο ξεχωριστά: 

• μελετούν τη θεωρία 

• ακούν μέσα στην τάξη ενδεικτικά κάποια 
χαρακτηριστικά μαθήματα στους 
συγκεκριμένους ήχους (χορωδία και 
μονωδία) σε ειρμολογικό (σύντομο και 
αργό), στιχηραρικό (σύντομο και αργό) και 
παπαδικό μέλος. 

0 μαθητής πρέπει 
• να έχει κατανοήσει τη 
λογική του ισοκρατήματος 
στους συγκεκριμένους ήχους 

Εισαγωγή στην 
μορφολογική ανάλυση 
των μελών 
παρουσιάζοντας τις 
ιδιαίτερες θέσεις που 
εμφανίζονται για πρώτη 
φορά, αναλύοντας 
ταυτόχρονα τη λογική της 
συνοδείας του 
ισοκρατήματος σε κάθε 
θέση των συγκεκριμένων 
ήχων. 

Οι μαθητές στους εν λόγω ήχους: 

• ψάλλουν τα Πασαπνοάρια (Πάσα πνοή, 
Αινείτε) και τα Κεκραγάρια (Κύριε εκέκραξα, 
Κατευθυνθήτω) από το Αναστασιματάριο 
Πέτρου και θέτουν τα ισοκρατήματα. 
Χωρίζονται σε δύο ομάδες (μέλος και 

Ισοκράτη μα) και ψάλλουν τα μαθήματα. 

• ακούν χαρακτηριστικά μέλη των 
συγκεκριμένων ήχων δίνοντας ιδιαίτερη 
βαρύτητα στα ισοκρατήματα και 
προσπαθώντας να αντιληφθούν τις αλλαγές 
τους 

• συζητούν για την συνοδεία του 
ισοκρατήματος από αισθητικής πλευράς 
(λιτό ή πλούσιο Ισοκράτη μα) 

0 μαθητής πρέπει να 
γνωρίσει τη σχέση των 
συγκεκριμένων ήχων του 
διατονικού γένους με τα 
αντίστοιχα μακάμ και τους 
λαϊκούς δρόμους που 
συναντάμε στην 
παραδοσιακή και λαϊκή μας 
μουσική και χρησιμοποιούν 
την ίδια ή παρόμοια κλίμακα. 

Συνοπτική αναφορά και 
εξήγηση των στοιχείων και 
των χαρακτηριστικών των 
αντίστοιχων μακάμ και 
λαϊκών δρόμων και 
επισήμανση των 
ομοιοτήτων και των 
διαφορών με τους 
αντίστοιχους ήχους. 

Οι μαθητές: 

• γνωρίζουν ακροθιγώς τη θεωρία των 
μακάμΟυσάκ και Χουσεϊνί και του λαϊκού 
δρόμου Ουσάκ 

• παροτρύνονται να εντοπίσουν 
ομοιότητες και διαφορές με τους ήχους α' 
και πλ. α' 

• ακούν κάποια γνωστά τραγούδια στα 
συγκεκριμένα μακάμ ή δρόμους 
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0 μαθητής καλείται: 

• να τραγουδήσει 
τραγούδια στους 
αντίστοιχους ήχους, μακάμ ή 
δρόμους, με τη χρήση της 
Βυζαντινής Παρασημαντικής 
καθώς και της Ευρωπαϊκής 
Σημειογραφίας 

• να τραγουδήσει κάποιο 
τραγούδι χωρίς τη χρήση 
παρτιτούρας (από στήθους) 

• να κατανοήσει τη λογική 
της συνοδείας στα αντίστοιχα 
μακάμ ή δρόμους 

• να γνωρίσει διαφορετικές 
μουσικές παραδόσεις του 
ελλαδικού χώρου 

• να γνωρίσει τη ιδιαίτερη 
μουσική παράδοση του 
τόπου του 

• Γίνεται αναφορά στις 
χαρακτηριστικές 
μελωδικές γραμμές που 
συναντάμε στα 
τραγούδια. 

• Συγκρίνεται και 
σχολιάζεται το ηχητικό 
υλικό από τις διάφορες 
μουσικές παραδόσεις, με 
έμφαση στη τοπική 
παράδοση και 

επισημαίνονται οι 
ομοιότητες και οι 
διαφορές. 

• Δίνεται έμφαση στην 
ακρόαση παλιών και 
σύγχρονων 

ηχογραφήσεων των ίδιων 
τραγουδιών με σκοπό τη 
σύγκριση και τον 
σχολιασμό στην τάξη. 

Οι μαθητές 

• ακούν τραγούδια που είναι 
καταγραμμένα ταυτόχρονα σε βυζαντινή και 
ευρωπαϊκή σημειογραφία 

• τραγουδούν τα τραγούδια μόνοι τους ή 
σε ομάδες, κατόπιν και με τη συνοδεία των 
οργάνων που παίζουν 

• πειραματίζονται στην εισαγωγή νέων 
στοιχείων στα συγκεκριμένα τραγούδια 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και συζητούν 
για τα διαφορετικά στοιχεία που διακρίνουν 
σε διαφορετικές εκτελέσεις του ίδιου 
τραγουδιού, καθώς και για το ποιος είναι ο 
ρόλος της παραδοσιακής μουσικής στην 
καθημερινή τους ζωή. 

0 μαθητής καλείται: 

• να είναι ικανός να 
μεταγράφει βυζαντινά μέλη 
και τραγούδια, από την 
βυζαντινή παρασημαντική 
στο πεντάγραμμο με τη 
χρήση της κατάλληλης 
σημειογραφίας με την 
μεγαλύτερη δυνατή ακρίβεια 

• να κατανοήσει τους 
τρόπους που έχουν 
χρησιμοποιηθεί, και τους 
προβληματισμούς που έχουν 
αναπτυχθεί στην καταγραφή 
της προφορικής ΕΠΜ στο 
πέρασμα του χρόνου. 

Γίνεται αναφορά των 
ειδικών σημαδιών (ειδικές 
διέσεις και υφέσεις που 
χρησιμοποιούνται στο 
σύστημα Οοηίζθίΐί), για 
την αποτύπωση των 
μικροδιαστημάτων των 
κλιμάκων της 
παραδοσιακής μουσικής 
στο πεντάγραμμο και 
δοκιμάζεται η χρήση τους. 

Οι μαθητές 

• μεταγράφουν σύντομα μέλη του 
Ειρμολογίου από βυζαντινή σημειογραφία 
στο πεντάγραμμο και τα εκτελούν 

• επιχειρούν να κάνουν μια ενδεικτική 
καταγραφή, στην μία ή την άλλη 
σημειογραφία για να αντιληφθούν τα 
προβλήματα της όλης διαδικασίας 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και συζητούν 
πάνω στο θέμα των καταγραφών 
τραγουδιών παραδοσιακής και λαϊκής 
μουσικής 

0 μαθητής καλείται 

• να αναγνωρίζει 
ακουστικά τον ήχο α' και πλ. 
α' και τα αντίστοιχα μακάμ ή 
δρόμους, ακούγοντας ένα 
βυζαντινό μέλος, ένα 
τραγούδι ή ένα 
αυτοσχεδιασμό στον 
αντίστοιχο ήχο, μακάμ ή 
δρόμο 

• να γνωρίσει ακροθιγώς 
και άλλες παρόμοιες μορφές 
μακάμ ή δρόμων που 
συγγενεύουν προς το βασικό 
μακάμ ή δρόμο που έχει 
μελετηθεί 

Προσέγγιση των 
χαρακτηριστικών του ήχου 
που διακρίνουμε σε ένα 
αυτοσχεδιασμό και 
επαλήθευση των βασικών 
στοιχείων της θεωρίας του 
ήχου μέσα από την τέχνη 
του αυτοσχεδιασμού (με 
όργανα ή φωνή). 

Αναφορά ακροθιγώς και 
σε άλλα μακάμ ή δρόμους 
που χρησιμοποιούν 
παρόμοιο ηχητικό υλικό 
με το βασικό μακάμ ή 
δρόμο που έχει ήδη 
παρουσιαστεί και 
μελετηθεί. 

Οι μαθητές: 

• ακούν αυτοσχεδιασμούς (ταξίμια) από 
διάφορα όργανα ή αμανέ στον 
συγκεκριμένο ήχο 

• προσπαθούν ακουστικά να 
προσεγγίσουν και να αναγνωρίσουν όλα τα 
στοιχεία εκείνα που διδάχτηκαν για τον ήχο- 
μακάμ-δρόμο 

• προσπαθούν να εκτελέσουν ένα μικρό 
αυτοσχεδιασμό πάνω στον ήχο με τη φωνή ή 
με κάποιο όργανο, τηρώντας τις βασικές 
αρχές του ήχου-μακάμ-δρόμου που 
διδάχθηκαν 
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Υποενότητα Α.1.2. - Θέμα: ήχος δ' και ήχος πλ. του δ'(16 ώρες) 


Προσδοκώμενα μαθησιακά 
αποτελέσματα 

Βασικά θέματα 

Ενδεικτικές Δραστηριότητες 

Σε συνέχεια των γνώσεων 
που απεκόμισε στο Γυμνάσιο, 
ο μαθητής πρέπει: 

• να κατανοήσει πλήρως 
όλα τα στοιχεία της θεωρίας 
του ήχου δ' και του ήχου πλ. 
δ' με ιδιαίτερη έμφαση στο 
σύντομο στιχηραρικό μέλος. 
Ομοιότητες και διαφορές των 
δύο ήχων 

• να μπορεί να ψάλει μέλη 
από το Αναστασιματάριο του 
Πέτρου σε ήχο δ' και σε ήχο 
πλ. του δ' . Επίσης να μπορεί 
να ψάλει μέλη σε ήχο δ' εκ 
του Δι (Άγια). 

Συστατικά των 
συγκεκριμένων ήχων: 

• βάση 

• αρκτική μαρτυρία 

• κλίμακα και σύστημα 
των ήχων 

• απήχημα 

• δεσπόζοντες φθόγγοι 

• καταλήξεις 

• έλξεις 

στο ειρμολογικό, 
στιχηραρικό καιπαπαδικό 
μέλος. 

Οι μαθητές για κάθε ήχο ξεχωριστά: 

• μελετούν τη θεωρία 

• ακούν μέσα στην τάξη ενδεικτικά 
κάποια χαρακτηριστικά μαθήματα στους 
συγκεκριμένους ήχους (χορωδία και 
μονωδία) σε ειρμολογικό (σύντομο και 
αργό), στιχηραρικό (σύντομο και αργό) και 
παπαδικό μέλος. 

0 μαθητής πρέπει 
• να έχει κατανοήσει τη 
λογική του ισοκρατήματος 
στους συγκεκριμένους ήχους 

Εισαγωγή στην 
μορφολογική ανάλυση 
των μελών 
παρουσιάζοντας τις 
ιδιαίτερες θέσεις που 
εμφανίζονται για πρώτη 
φορά, αναλύοντας 
ταυτόχρονα τη λογική της 
συνοδείας του 
ισοκρατήματος σε κάθε 
θέση των συγκεκριμένων 
ήχων. 

Οι μαθητές: 

• ψάλλουν τα Πασαπνοάρια (Πάσα πνοή, 
Αινείτε) και τα Κεκραγάρια (Κύριε εκέκραξα, 
Κατευθυνθήτω) από το Αναστασιματάριο 
Πέτρου και θέτουν τα ισοκρατήματα. 
Χωρίζονται σε δύο ομάδες (μέλος και 
ισοκράτημα) και ψάλλουν τα μαθήματα. 

• ακούν χαρακτηριστικά μέλη του 
συγκεκριμένου ήχου δίνοντας ιδιαίτερη 
βαρύτητα στα ισοκρατήματα και 
προσπαθώντας να αντιληφθούν τις αλλαγές 
τους 

• συζητούν για την συνοδεία του 
ισοκρατήματος 

0 μαθητής πρέπει να 
γνωρίσει τη σχέση των 
συγκεκριμένων ήχων του 
διατονικού γένους με τα 
αντίστοιχα μακάμ και τους 
λαϊκούς δρόμους που 
συναντάμε στην 
παραδοσιακή και λαϊκή μας 
μουσική και χρησιμοποιούν 
την ίδια ή παρόμοια κλίμακα. 

Συνοπτική αναφορά και 
εξήγηση των στοιχείων και 
των χαρακτηριστικών των 
αντίστοιχων μακάμ και 
λαϊκών δρόμων και 
επισήμανση των 
ομοιοτήτων και των 
διαφορών με τους 
αντίστοιχους ήχους. 

Οι μαθητές: 

• γνωρίζουν ακροθιγώς τη θεωρία των 
μακάμΣεγκιάχ και Ραστ και του λαϊκού 
δρόμου Ραστ 

• παροτρύνονται να βρουν τις ομοιότητες 
και τις διαφορές με τους ήχους δ' (Λέγετο) 
και πλ. του δ' 

• ακούν κάποια γνωστά τραγούδια στα 
συγκεκριμένα μακάμ ή δρόμους 

0 μαθητής καλείται: 

• να τραγουδήσει 
τραγούδια στους 
αντίστοιχους ήχους, μακάμ ή 
δρόμους, με τη χρήση της 
Βυζαντινής Παρασημαντικής 
καθώς και της Ευρωπαϊκής 
Σημειογραφίας 

• να τραγουδήσει κάποιο 
τραγούδι χωρίς τη χρήση 
παρτιτούρας (από στήθους) 

• να κατανοήσει τη λογική 
της συνοδείας στα αντίστοιχα 
μακάμ ή δρόμους 

• να γνωρίσει διαφορετικές 

• Γίνεται αναφορά στις 
χαρακτηριστικές 
μελωδικές γραμμές που 
συναντάμε στα 
τραγούδια. 

• Συγκρίνεται και 
σχολιάζεται το ηχητικό 
υλικό από τις διάφορες 
μουσικές παραδόσεις, με 
έμφαση στη τοπική 
παράδοση και 

επιση μαίνονται οι 
ομοιότητες και οι 
διαφορές. 

• Δίνεται έμφαση στην 

Οι μαθητές: 

• ακούνε τραγούδια που είναι 
καταγραμμένα ταυτόχρονα σε Βυζαντινή 
Παρασημαντική και σε Ευρωπαϊκή 
Σημειογραφία 

• τραγουδούν τα τραγούδια μόνοι τους ή σε 
ομάδες 

• τραγουδούν τα τραγούδια με τη συνοδεία 
των οργάνων που παίζουν 

• μελετούν την αρμονική συνοδεία που 
μπορεί να τοποθετηθεί ανάλογα με τη 
μουσική παράδοση από την οποία 
προέρχεται το τραγούδι 

• πειραματίζονται στην εισαγωγή νέων 
στοιχείων στα συγκεκριμένα τραγούδια 
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μουσικές παραδόσεις του 
ελλαδικού χώρου 
να γνωρίσει την ιδιαίτερη 
μουσική παράδοση του 
τόπου του. 

ακρόαση παλιών και 
σύγχρονων 

ηχογραφήσεων των ίδιων 
τραγουδιών, με σκοπό τη 
σύγκριση και τον 
σχολιασμό στην τάξη. 

• Οι μαθητές ακούν διαφορετικές 
ηχογραφήσεις ενός τραγουδιού και 
συζητούν για τα τραγούδια που συναντάμε 
στην Ελλάδα και σε γειτονικές χώρες. 

0 μαθητής καλείται: 

• να είναι ικανός να 
μεταγράψει βυζαντινά μέλη 
και τραγούδια, από την 
βυζαντινή παρασημαντική 
στο πεντάγραμμο με τη χρήση 
της κατάλληλης 
σημειογραφίας με την 
μεγαλύτερη δυνατή ακρίβεια 

• να κατανοήσει τους 
τρόπους που έχουν 
χρησιμοποιηθεί, και τους 
προβληματισμούς που έχουν 
αναπτυχθεί στην καταγραφή 
της προφορικής ΕΠΜ στο 
πέρασμα του χρόνου. 

Γίνεται αναφορά των 
ειδικών σημαδιών (ειδικές 
διέσεις και υφέσεις που 
χρησιμοποιούνται στο 
σύστημα ϋοηΐζθΐΐΐ), για 
την αποτύπωση των 
μικροδιαστημάτων των 
κλιμάκων της 
παραδοσιακής μουσικής 
στο πεντάγραμμο και 
δοκιμάζεται η χρήση τους. 

Οι μαθητές: 

• μεταγράφουν σύντομα μέλη του 
Ειρμολογίου από βυζαντινή σημειογραφία 
στο πεντάγραμμο και τα εκτελούν 

• επιχειρούν να κάνουν μια ενδεικτική 
καταγραφή, στην μία ή την άλλη 
σημειογραφία για να αντιληφθούν τα 
προβλήματα της όλης διαδικασίας 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και συζητούν 
πάνω στο θέμα των καταγραφών 
τραγουδιών παραδοσιακής και λαϊκής 
μουσικής 

0 μαθητής 

• πρέπει να μπορεί να 
αναγνωρίσει ακουστικά τον 
ήχο δ' και τον ήχο πλ. του δ' 
ή τα αντίστοιχα μακάμ - 
δρόμους, ακούγοντας ένα 
βυζαντινό μέλος, ένα 
τραγούδι ή ένα 
αυτοσχεδιασμό στο 
αντίστοιχο μακάμ ή δρόμο 

• να γνωρίσει και άλλες 
παρόμοιες μορφές μακάμ ή 
δρόμων που συγγενεύουν 
προς το βασικό μακάμ ή 
δρόμο που έχει μελετηθεί 

Προσέγγιση των 
χαρακτηριστικών του ήχου 
που διακρίνουμε σε ένα 
αυτοσχεδιασμό και 
επαλήθευση των βασικών 
στοιχείων της θεωρίας του 
ήχου μέσα από την τέχνη 
του αυτοσχεδιασμού (με 
όργανα ή φωνή). 

Αναφορά και σε άλλα 
μακάμ ή δρόμους που 
χρησιμοποιούν παρόμοιο 
ηχητικό υλικό με το 
βασικό μακάμ ή δρόμο 
που έχει ήδη 
παρουσιαστεί και 
μελετηθεί. 

Οι μαθητές: 

• ακούν αυτοσχεδιασμούς (ταξίμια) από 
διάφορα όργανα ή αμανέ στον 
συγκεκριμένο ήχο 

• προσπαθούν ακουστικά να 
προσεγγίσουν και να αναγνωρίσουν όλα τα 
στοιχεία εκείνα που διδάχτηκαν για τον ήχο- 
μακάμ-δρόμο 

• προσπαθούν να εκτελέσουν ένα μικρό 
αυτοσχεδιασμό πάνω στον ήχο με τη φωνή 
ή με κάποιο όργανο, τηρώντας τις βασικές 
αρχές του ήχου-μακάμ-δρόμου που 
διδάχθηκαν 


Σημείωση_ 

Η επιλογή των τραγουδιών είναι ενδεικτική και σύμφωνα με την υπάρχουσα βιβλιογραφία. Σημειώνεται δε ότι πολλές φορές 
τα τραγούδια της παραδοσιακής και λαϊκής μας μουσικής δεν είναι δυνατό να κατηγοριοποιηθούν απόλυτα σύμφωνα με τους 
ήχους της Εκκλησιαστικής μουσικής ή με τα αντίστοιχα μακάμ ή δρόμους. _ 


Εναλλακτικές προτεινόμενες δραστηριότητες_ 

• Οι μαθητές εξασκούνται στη δημιουργία παρτιτούρας σε Βυζαντινή Παρασημαντική ή σε Ευρωπαϊκή Σημειογραφία 
χρησιμοποιώντας ελεύθερα λογισμικά - λογισμικά ανοιχτού κώδικα. 

• Οι μαθητές συνθέτουν κάποιο βυζαντινό μέλος ή τραγούδι εφαρμόζοντας τις γνώσεις τους πάνω σε κάποιο συγκεκριμένο 
ήχο, μακάμ ή δρόμο και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους αναλύοντας μορφολογικά τη σύνθεσή τους. 

• Οι μαθητές πειραματίζονται προτείνοντας σύγχρονες ενορχηστρώσεις σε παραδοσιακά και λαϊκά τραγούδια. 

• Οι μαθητές πειραματίζονται στο να εκτελέσουν Εκκλησιαστικά μέλη με τα όργανα που διδάσκονται. 

• Οι μαθητές ηχογραφούν κάποιο μουσικό κομμάτι που εκτελούν οι ίδιοι και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους 
περιγράφοντας τη διαδικασία που ακολούθησαν. 

• Οι μαθητές επιλέγουν κάποιο συγκεκριμένο θέμα που αφορά την Εκκλησιαστική μουσική ή την παραδοσιακή και λαϊκή 
μουσική του τόπου τους και ετοιμάζουν μια εκπομπή που μπορεί να παρουσιαστεί στο ΕυΓορθ3η5εήοοΙΚ3θΙΐο. 

• Οι μαθητές αναζητούν ηχογραφήσεις με κάποιο θέμα όπως για παράδειγμα τραγούδια της μουσικής παράδοσης της 
περιοχής τους και συγκροτούν μια μουσική αρχειοθήκη για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές αναλαμβάνουν να καταγράψουν σε παρτιτούρα μια σειρά τραγουδιών της περιοχής δημιουργώντας ένα αρχείο 
καταγραφών για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές αναζητούν παλιούς λαϊκούς μουσικούς ή ψάλτες της περιοχής τους και τους ηχογραφούν δημιουργώντας ένα 
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αρχείο ηχογραφήσεων για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές μέσα στο μάθημα ετοιμάζουν κάποια κομμάτια για σχολικές γιορτές ή άλλες δράσεις του σχολείου. 

• Οι μαθητές δημιουργούν νίάθο από υλικό που αναζητούν οι ίδιοι και αφορά κάποιο συγκεκριμένο θέμα που αναλύθηκε στο 
μάθημα και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους. 

• Οι μαθητές επιλέγουν το θέμα, αναζητούν το κατάλληλο υλικό και προτείνουν την υλοποίηση μιας μουσικής παράστασης 
από το σχολείο που να αφορά την Ελληνική παραδοσιακή μουσική. 
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Α.2. Οι Χρόες της Εκκλησιαστικής Βυζαντινής Μουσικής (6 εμβόλιμες διδακτικές ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Ολοκληρώνοντας τη 
διδακτική ενότητα οι 
μαθητές: 

• Γνωρίζουν τη 
βασική θεωρία των 
χροών. 

• Γνωρίζουν τη 
διαφορά ανάμεσα στις 
χρόες και τις φθορές. 

• Αναγνωρίζουν 
οπτικά σε δοσμένο 
μουσικό κείμενο τα 
σημάδια των τριών 
χροών 

• Αναγνωρίζουν και 
διακρίνουν τις τρεις 
χρόες σε δοσμένα 
ηχητικά αποσπάσματα. 

• Μπορούν να 
μεταφέρουν στο 
πεντάγραμμο μουσικά 
αποσπάσματα με 
χρήση χροών. 

• Γνωρίζουν από 
στήθους ένα μουσικό 
απόσπασμα από 
εκκλησιαστικό ύμνο ή 
δημοτικό τραγούδι, με 
χρήση χρόας. 

Θεωρία των χρόων της 
Εκκλησιαστικής 

Βυζαντινής Μουσικής. 

• Διάκριση χροών από τις 
φθορές 

• Θεωρία της χρόας του 
ζυγού. Τρόπος ενέργειας 
και κατανομή 
διαστημάτων 
πεντάχορδου. 

• Θεωρία της χρόας του 
κλιτού. Τρόπος ενέργειας 
και κατανομή 
διαστημάτων 
πεντάχορδου. 

• Θεωρία της χρόας της 
σπάθης. Τρόπος ενέργειας 
και κατανομή 
διαστημάτων 
πεντάχορδου. 

• Συσχετισμός χροών με 
αραβοπερσικάμακάμ 
(ακροθιγώς). 

• Μεταφορά μουσικού 
κειμένου με χρήση χροών 
στο πεντάγραμμο. 

• Ενεργητική ακρόαση και ψαλτική 
εκτέλεση αποσπασμάτων 
εκκλησιαστικών ύμνων, όπου 
συναντάμε χρόες. Ακουστική 
αναγνώριση χροών σε δοσμένο 
μουσικό απόσπασμα. 

• Αναγνώριση και επισήμανση χροών 
σε δοσμένο μουσικό κείμενο. 

• Ενεργητική ακρόαση και ερμηνεία 
δημοτικών τραγουδιών, όπου γίνεται 
χρήση χροών. 

• Μουσική εκτέλεση δοσμένης 
μελωδικής γραμμής με ή χωρίς χρήση 
χρόας. Συζήτηση για το πως 
επηρεάζουν το ηχόχρωμα οι χρόες 
(αναφορά σε χαρακτηριστικές λέξεις: 
δάκρυα, αμαρτία κλπ). 

• Απομνημόνευση μουσικού 
αποσπάσματος από Εκκλησιαστικό 
ύμνο ή δημοτικό τραγούδι, όπου 
γίνεται χρήση χροών. 

• Μεταφορά μουσικού κειμένου με 
χρήση χροών σε Ευρωπαϊκή 
σημειογραφία. 

• Εκτέλεση ελληνικών παραδοσιακών 
τραγουδιών ή και λαϊκών 
τραγουδιών, όπου γίνεται χρήση της 
σπάθης 

• Συσχετισμός χροών με μακάμια. 
Συσχετισμός σπάθης στο Γα με το 
αραβοπερσικόμακάμσαμπάχ. 

• Μελέτη εφαρμογής χρόας κλιτού 
κατά την εμμελή απαγγελία 
Αποστολικών αναγνωσμάτων στις 
ιερές ακολουθίες. 

• Ηχογράφηση αποστολικών 
αναγνωσμάτων από μαθητές. 

• Αναφορά στη χρήση του όρου 
χρόα, σύμφωνα από τον Πυθαγόρα, 
τον Ευκλείδη τον Αριστόξενο και τον 
Κλαύδιο Πτολεμαίο. 

• Συμμετοχή μαθητών σε Αναλόγιο 
κατά την τέλεση Θ. Λειτουργίας ή σε 
ακολουθία ευχελαίου στη σχολική 
μονάδα, σε συνεργασία με την 
τοπική ενορία, όπου οι μαθητές 
αποδίδουν με εμμελή απαγγελία τα 
αποστολικά αναγνώσματα με χρήση 
χρόας κλιτού. 
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Α.3. Περί ρυθμού εν εκτάσει - Α (εμβόλιμες διδακτικές ώρες 4) 

Σκοπός της Ενότητας 

Με τη διδασκαλία της συγκεκριμένης ενότητας οι μαθητές επιδιώκεται να γνωρίσουν και να προσεγγίσουν τις διαστάσεις 
της έννοιας του Ρυθμού στην ΕΠΜ. Να κατανοήσουν την άρρηκτη συνέχεια της Αρχαίας Ελληνικής Μετρικής και Στιχουργικής, 
που βασίζονταν στη διάρκεια των φωνηέντων (μακρά και βραχέα), με την ρυθμολογία της Βυζαντινής Εκκλησιαστικής και της 
Ελληνικής Παραδοσιακής Μουσικής. Να συσχετίσουν νέες γνώσεις με εκείνες που έχουν ήδη από άλλα μαθήματα (Θεωρία 
Ευρωπαϊκής και Βυζαντινής Μουσικής, Οργανοχρησία μουσικού Οργάνου, Παραδοσιακοί χοροί). 

Οι στόχοι που τίθενται και οι δραστηριότητες που προτείνονται υποστηρίζουν τον ενεργητικό χαρακτήρα που πρέπει να 
έχει η διδασκαλία και η μάθηση, καθώς και τα οφέλη της αλληλεπίδρασης που δημιουργείται μεταξύ καθηγητή και μαθητών, 
κατά τη διάρκεια της διδασκαλίας. 

Η θεματική ενότητα του Ρυθμού προτείνεται να μην διδάσκεται αυτόνομα αλλά να εντάσσεται μέσα στα γενικότερα 
πλαίσια διδασκαλίας των Βυζαντινών μελών και των δημοτικών τραγουδιών και να διασυνδέεται με το ποιητικό μέλος 
(προσωδιακός ρυθμός) και την πλούσια ρυθμολογία της Ελληνικής Παραδοσιακής Μουσικής. 

Κατά αυτόν τον τρόπο, προάγεται η ολιστική απόκτηση της γνώσης από τους μαθητές, οι οποίοι μέσα από τις μουσικές 
γνώσεις και εμπειρίες τους συνθέτουν τη δική τους άποψη (συνερευνητική και συμμετοχική μάθηση), καθώς και η διαθεματική 
προσέγγιση των γνωστικών αντικειμένων της Θεωρίας της Βυζαντινής και Ελληνικής Παραδοσιακής Μουσικής. Επίσης, 
προτείνεται η βιωματική προσέγγιση της γνώσης (πρώτα η πράξη και μετά η θεωρία), η οποία θεωρείται πιο ελκυστική στους 
μαθητές και προάγει την εποικοδομητική συζήτηση, την επιχειρηματολογία και τον αναστοχασμό. 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Οι μαθητές 
καλούνται: 

• να αναγνωρίζουν 
και να διακρίνουν 
τους ρυθμικούς πόδες 
των Εκκλησιαστικών 
Ύμνων. 

• να εκτελούν τα 
διδαχθέντα μέλη με 
ταυτόχρονο μέτρημα 
των ποδών με θέση 
και άρση του χεριού 
τους. 

• να κατανοήσουν 
την έννοια του 
τονικού ρυθμού της 
ΕΒΜ. 

Μέτρα Δίσημα, τρίσημα και 
τετράσημα στους 
Εκκλησιαστικούς ύμνους. 

Χωρισμός των διδαχθέντων μελών σε 
δίσημους, τρίσημους και 
τετράσημουςπόδες. 

Εξάσκηση σε μη διδαγμένα σύντομα 
και αργά ειρμολογικά του α', πλ. α', 
δ', και Πλδ'. 

• να κατανοήσουν 
την διαδικασία 
σύμπτυξης δύο ή 
περισσοτέρων απλών 
μέτρων σε ένα 
συνεπτυγμένο μέτρο. 

Γνωριμία με τον 
συνεπτυγμένο χρόνο. 

Χωρισμός διδαχθέντων μελών σε 
συνεπτυγμένο χρόνο και εκτέλεσή 
τους από τους μαθητές με θέση και 
άρση του χεριού τους. 
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• να αναγνωρίζουν 
τα διάφορα ελληνικά 
ρυθμικά μοτίβα 
(χορούς) και να τα 
εκτελούν οργανικά. 

• να διαχωρίζουν και 
να ταξινομούν τα 
δημοτικά τραγούδια 
ανάλογα με τον 
ρυθμό τους σε: 

ΐ. Ελεύθερου ρυθμού 
(της τάβλας, κλέφτικα 
κ.ά.) 

Μ.Έρρυθμα καθιστικά 

ή χορευτικά 

τραγούδια 

πί. Ρυθμοειδή που τα 

μέτρα τους 

σχηματίζουν άλογους 

ττόδες. 


Ο ρυθμός στην Ελληνική 
Παραδοσιακή Μουσική 
(δίσημοι, τρίσημοι, 
τετράσημοι) 


Ακρόαση αντίστοιχων μουσικών 
παραδειγμάτων από την ΕΠΜ 
Εκτέλεση των σύνθετων ρυθμών σε 
παραδοσιακό μεβρανόφωνο όργανο 
(πχ τουμπελέκι ή ντέφι) για την 
κατανόηση των ισχυρών (άυιη) και 
ασθενών μερών (ΐθΙ<) των ρυθμών. 

Οι μαθητές με την καθοδήγηση του 
εκπαιδευτικού προτείνεται να 
κατασκευάσουν εννοιολογικό χάρτη 
όπου στο κέντρο του (αραχνοειδής 
μορφή) θα υπάρχει το βασικό ρυθμικό 
σχήμα (π.χ. 2/4) και στην περιφέρειά 
του ρυθμικές αναλύσεις, κολάζ με 
παρτιτούρες τραγουδιών ή χορών, 
γεωγραφικές αναφορές και 
φωτογραφίες χορευτικών ομάδων κ.ά. 


Α.4. ΜΟΥΣΙΚΗ ΟΡΘΟΓΡΑΦΙΑ ΓΙΑ ΤΟ ΜΑΘΗΜΑ ΤΗΣ ΕΠΜ - Α (8 διδ. ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• Η κατανόηση και 
εμπέδωση της 
πλαστικότητας και των 
πολλαπλών 
δυνατοτήτων της 
βυζαντινής μουσικής 
γραφής ως προς την 
παρασήμανση της 
εκκλησιαστικής και 
δημοτικής μουσικής 

• Η καταγραφή και η 
καθ' υπαγόρευση 
παρασήμανση 
σύντομων μελωδικών 
εκκλησιαστικών 
θέσεων και απλών 
δημοτικών 
τραγουδιών 

• Η κατανόηση δια 
της εξάσκησης στην 
καταγραφή των 
επιμέρους θέσεων του 
επαναλαμβανόμενου 
χαρακτήρα αυτών και 
του στερεοτυπικού 
χαρακτήρα της 
σύνθεσης του 
εκκλησιαστικού 
μέλους 

• Επανάληψη κανόνων 
ορθογραφίας του ίσου, 
ανιόντων και κατιόντων 
χαρακτήρων από την ύλη 
του Γυμνασίου 

(2 διδακτικές ώρες) 

• Ορθογραφία μελωδικών 
θέσεων σύντομου 
ειρμολογικού και σύντομου 
στιχηραρίκου είδους των 
διατονικών και εναρμονίων 
ήχων 

(4 διδ. ώρες) 

• Ορθογραφία στην 
παρασήμανση απλών 
τραγουδιών 

(2 διδ. ώρες) 

• Εξάσκηση στην καταγραφή του 
ποσού της μελωδίας των ύμνων 

• και τραγουδιών σύμφωνα με τους 
κανόνες ορθογραφίας και συμπλοκής 
των χαρακτήρων ποσότητας 
(συνίσταται η υπαγόρευση τους διά 
της παραλλαγής) 

• Εν συνεχεία επένδυση τους δια των 
ποιοτικών χαρακτήρων σύμφωνα με 
τους κανόνες ορθογραφίας και 
συμπλοκής αυτών με τους χαρακτήρες 
ποσότητας (συνίσταται η υπαγόρευσή 
τους διά του μέλους) 

• Ασκήσεις συμπλήρωσης 
συγκεκριμένων σημαδίων σε 
επιλεγμένες μελωδικές θέσεις, καθώς 
και ορθής επιλογής από 
διαφοροποιημένες καταγεγραμμένες 
μορφές μίας και αυτής θέσης 
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Β' ΤΑΞΗ 

Ενότητα Β1 - Περί των εναρμονίων και των χρωματικών ήχων εν εκτάσει 
Υποενότητα Β.1.1. - Θέμα: ήχοι γ', Βαρύς εκ του Γα και Βαρύς εναρμόνιος εκ του Ζω ύφεση (16 ώρες) 


Προσδοκώμενα 

μαθησιακά 

αποτελέσματα 

Βασικά θέματα 

Ενδεικτικές Δραστηριότητες 

Σε συνέχεια των 
γνώσεων που 
απεκόμισε στο 

Γυμνάσιο, ο μαθητής 
πρέπει: 

• να κατανοήσει 
πλήρως όλα τα στοιχεία 
της θεωρίας των ήχων 
γ' και Βαρέος εκ του Γα, 
με ιδιαίτερη έμφαση 
στο σύντομο 
στιχηραρικό μέλος. 
Ομοιότητες και 
διαφορές των δύο ήχων 

• να μπορεί να ψάλει 
μέλη από το 
Αναστασιματάριο του 
Πέτρου στους ήχους γ' 
και Βαρύ έκτου Γα 

• Διδάσκεται και τη 
θεωρία του 
Βαρέοςεναρμόνιου εκ 
του Ζω ύφεση. 

Συστατικά των 
συγκεκριμένων ήχων 

• βάση 

• αρκτική μαρτυρία 

• κλίμακα που 
χρησιμοποιεί 

• απήχημα 

• δεσπόζοντες φθόγγοι 

• καταλήξεις 

• έλξεις 

στο ειρμολογικό, 
στιχηραρικό καιπαπαδικό 
μέλος. 

Οι μαθητές για κάθε ήχο ξεχωριστά 

• μελετούν τη θεωρία 

• ακούν μέσα στην τάξη ενδεικτικά 
κάποια χαρακτηριστικά μαθήματα 
στους συγκεκριμένους ήχους (χορωδία 
και μονωδία) σε ειρμολογικό (σύντομο 
και αργό), στιχηραρικό (σύντομο και 
αργό) και παπαδικό μέλος. 

0 μαθητής πρέπει 

• να μπορεί να ψάλει 
μέλη του Αργού 
Αναστασιματαρίου στον 
ήχο γ', στον ήχο Βαρύ 
έκτου Γα 

• να μπορεί να ψάλει 
μέρη της Αργής 
Δοξολογίας του 
Χουρμουζίου 
Χαρτοφύλακος στον ήχο 
Βαρύ εναρμόνιο εκ του 

Ζω ύφεση. 

• να έχει κατανοήσει 
τη λογική του 
ισοκρατήματος στους 
συγκεκριμένους ήχους 

Εισαγωγή στην 
μορφολογική ανάλυση 
των μελών 
παρουσιάζοντας τις 
ιδιαίτερες θέσεις που 
εμφανίζονται για πρώτη 
φορά, αναλύοντας 
ταυτόχρονα τη λογική της 
συνοδείας του 
ισοκρατήματος σε κάθε 
θέση των συγκεκριμένων 
ήχων. 

Οι μαθητές στους εν λόγω ήχους: 

• ψάλλουν τα Πασαπνοάρια (Πάσα 
πνοή, Αινείτε) και τα Κεκραγάρια 
(Κύριε εκέκραξα, Κατευθυνθήτω) από 
το Αναστασιματάριο Πέτρου και 
θέτουν τα ισοκρατήματα. Χωρίζονται 
σε δύο ομάδες (μέλος και ισοκράτημα) 
και ψάλλουν τα μαθήματα. 

• ακούν χαρακτηριστικά μέλη του 
συγκεκριμένου ήχου δίνοντας 
ιδιαίτερη βαρύτητα στα ισοκρατήματα 
και προσπαθώντας να αντιληφθούν τις 
αλλαγές τους 
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0 μαθητής πρέπει να 
κατανοήσει τη σχέση 
των συγκεκριμένων 
ήχων του εναρμονίου 
γένους με τα αντίστοιχα 
μακάμ και τους λαϊκούς 
δρόμους που 
συναντάμε στην 
παραδοσιακή και λαϊκή 
μας μουσική και 
χρησιμοποιούν το ίδιο ή 
παρόμοιο ηχητικό 
υλικό. 

Θεωρητική αναφορά και 
εξήγηση των στοιχείων και 
των χαρακτηριστικών των 
αντίστοιχων μακάμ και 
λαϊκών δρόμων και 
επισήμανση των 
ομοιοτήτων και των 
διαφορών με τους 
αντίστοιχους ήχους. 

Οι μαθητές 

• γνωρίζουν ακροθιγώς τη θεωρία του 
μακάμΤσαργκιάχ 

• παροτρύνονται να εντοπίσουν τις 
ομοιότητες και τις διαφορές από τους 
ήχους γ' και Βαρύ εκ του Γα 

• ακούν κάποια γνωστά τραγούδια 
στο συγκεκριμένο μακάμ 

0 μαθητής καλείται: 

• να τραγουδήσει 
τραγούδια στους 
αντίστοιχους ήχους, 
μακάμ ή δρόμους, με τη 
χρήση της Βυζαντινής 
Παρασημαντικής καθώς 
και της Ευρωπαϊκής 
Σημειογραφίας 

• να τραγουδήσει 
κάποιο τραγούδι χωρίς 
τη χρήση παρτιτούρας 
(από στήθους) 

• να κατανοήσει τη 
λογική της συνοδείας 
στα αντίστοιχα μακάμ ή 
δρόμους 

• να γνωρίσει 
διαφορετικές μουσικές 
παραδόσεις του 
ελλαδικού χώρου 

• να γνωρίσει τη 
ιδιαίτερη μουσική 
παράδοση του τόπου 

του. 

• Γίνεται αναφορά στις 
χαρακτηριστικές 
μελωδικές γραμμές που 
συναντάμε στα 
τραγούδια. 

• Συγκρίνεται και 
σχολιάζεται το ηχητικό 
υλικό από τις διάφορες 
μουσικές παραδόσεις, με 
έμφαση στη τοπική 
παράδοση και 

επιση μαίνονται οι 
ομοιότητες και οι 
διαφορές. 

• Δίνεται έμφαση στην 
ακρόαση παλιών και 
σύγχρονων 

ηχογραφήσεων των ίδιων 
τραγουδιών με σκοπό τη 
σύγκριση και τον 
σχολιασμό στην τάξη. 

Οι μαθητές: 

• ακούν τραγούδια που είναι 
καταγραμμένα ταυτόχρονα σε 
βυζαντινή και ευρωπαϊκή 
σημειογραφία 

• τραγουδούν τα τραγούδια μόνοι 
τους ή σε ομάδες, κατόπιν και με τη 
συνοδεία των οργάνων που παίζουν 

• μελετούν την αρμονική συνοδεία 
που μπορεί να τοποθετηθεί ανάλογα 
τη μουσική παράδοση και 
πειραματίζονται στην εισαγωγή νέων 
στοιχείων στα συγκεκριμένα τραγούδια 

0 μαθητής καλείται: 

• να είναι ικανός να 
μεταγράψει βυζαντινά 
μέλη και τραγούδια, 
από την βυζαντινή 
παραση μαντική στο 
πεντάγραμμο με τη 
χρήση της κατάλληλης 
σημειογραφίας με την 
μεγαλύτερη δυνατή 
ακρίβεια 

• να κατανοήσει 
τους τρόπους που 
έχουν χρησιμοποιηθεί, 
και τους 

προβληματισμούς που 
έχουν αναπτυχθεί στην 
καταγραφή της 
προφορικής ΕΠΜ στο 
πέρασμα του χρόνου. 

Γίνεται αναφορά των 
ειδικών σημαδιών (ειδικές 
διέσεις και υφέσεις που 
χρησιμοποιούνται στο 
σύστημα Οοπΐζθΐΐΐ), για 
την αποτύπωση των 
μικροδιαστημάτων των 
κλιμάκων της 
παραδοσιακής μουσικής 
στο πεντάγραμμο και 
δοκιμάζεται η χρήση τους. 

Οι μαθητές: 

• μεταγράφουν σύντομα μέλη του 
Ειρμολογίου από βυζαντινή 
σημειογραφία στο πεντάγραμμο και τα 
εκτελούν 

• επιχειρούν να κάνουν μια ενδεικτική 
καταγραφή, στην μία ή την άλλη 
σημειογραφία για να αντιληφθούν τα 
προβλήματα της όλης διαδικασίας 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και 
συζητούν πάνω στο θέμα των 
καταγραφών τραγουδιών 
παραδοσιακής και λαϊκής μουσικής 

0 μαθητής καλείται 
• να αναγνωρίζει 
ακουστικά τον ήχο α' 
καιπλ. α' και τα 

Προσέγγιση των 
χαρακτηριστικών του ήχου 
που διακρίνουμε σε ένα 
αυτοσχεδιασμό και 

Οι μαθητές: 

• ακούν αυτοσχεδιασμούς (ταξίμια) 
από διάφορα όργανα ή αμανέ στον 
συγκεκριμένο ήχο 
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αντίστοιχα μακάμ ή 
δρόμους, ακούγοντας 
ένα βυζαντινό μέλος, 
ένα τραγούδι ή ένα 
αυτοσχεδιασμό στον 
αντίστοιχο ήχο, μακάμ ή 
δρόμο 

• να κατανοήσει τις 
διαφορές των ήχων γ' 
και Βαρύ εκ του Γα. 

• να γνωρίσει 
ακροθιγώς και άλλες 
παρόμοιες μορφές 
μακάμ ή δρόμων που 
συγγενεύουν προς το 
βασικό μακάμ ή δρόμο 
που έχει μελετηθεί. 


επαλήθευση των βασικών 
στοιχείων της θεωρίας του 
ήχου μέσα από την τέχνη 
του αυτοσχεδιασμού (με 
όργανα ή φωνή). 

Αναφορά ακροθιγώς και 
σε άλλα μακάμ ή δρόμους 
που χρησιμοποιούν 
παρόμοιο ηχητικό υλικό 
με το βασικό μακάμ ή 
δρόμο που έχει ήδη 
παρουσιαστεί και 
μελετηθεί. 


• προσπαθούν ακουστικά να 
προσεγγίσουν και να αναγνωρίσουν 
όλα τα στοιχεία εκείνα που διδάχτηκαν 
για τον ήχο-μακάμ-δρόμο 

• προσπαθούν να εκτελέσουν ένα 
μικρό αυτοσχεδιασμό πάνω στον ήχο 
με τη φωνή ή με κάποιο όργανο, 
τηρώντας τις βασικές αρχές του ήχου- 
μακάμ-δρόμου που διδάχθηκαν 


Υποενότητα Β.1.2- Θέμα: ήχος Β' και ήχος πλ. του Β' (12 ώρες) 


Προσδοκώμενα 

μαθησιακά 

αποτελέσματα 

Βασικά θέματα 

Ενδεικτικές Δραστηριότητες 

Σε συνέχεια των γνώσεων 
που απεκόμισε στο 
Γυμνάσιο, ο μαθητής 
πρέπει 

• να κατανοήσει πλήρως 
όλα τα στοιχεία της 
θεωρίας των χρωματικών 
ήχων β'καιπλ. β', με 
ιδιαίτερη έμφαση στο 
σύντομο στιχηραρικό 
μέλος. Ομοιότητες και 
διαφορές των δύο ήχων 

• να μπορεί να ψάλει 
μέλη από το 
Αναστασιματάριο του 
Πέτρου σε ήχο β' και σε 
ήχο πλ. του β' . 

Συστατικά των 
συγκεκριμένων ήχων 

• βάση 

• αρκτική μαρτυρία 

• κλίμακα που 
χρησιμοποιεί 

• απήχημα 

• δεσπόζοντες 
φθόγγοι 

• καταλήξεις 

• έλξεις 

στο ειρμολογικό, 
στιχηραρικό και 
παπαδικό μέλος. 

Οι μαθητές για κάθε ήχο ξεχωριστά 

• μελετούν τη θεωρία 

• ακούν μέσα στην τάξη ενδεικτικά 
κάποια χαρακτηριστικά μαθήματα 
στους συγκεκριμένους ήχους (χορωδία 
και μονωδία) σε ειρμολογικό (σύντομο 
και αργό), στιχηραρικό (σύντομο και 
αργό) και παπαδικό μέλος. 

0 μαθητής πρέπει 
• να έχει κατανοήσει τη 
λογική του ισοκρατήματος 
στους συγκεκριμένους 
ήχους 

Εισαγωγή στην 
μορφολογική ανάλυση 
των μελών 
παρουσιάζοντας τις 
ιδιαίτερες θέσεις που 
εμφανίζονται για πρώτη 
φορά, αναλύοντας 
ταυτόχρονα τη λογική 
της συνοδείας του 
ισοκρατήματος σε κάθε 
θέση των 

συγκεκριμένων ήχων. 

Οι μαθητές: 

• ψάλλουν τα Πασαπνοάρια (Πάσα 
πνοή, Αινείτε) και τα Κεκραγάρια 
(Κύριε εκέκραξα, Κατευθυνθήτω) από 
το Αναστασιματάριο Πέτρου και 
θέτουν τα ισοκρατήματα. Χωρίζονται 
σε δύο ομάδες (μέλος και ισοκράτημα) 
και ψάλλουν τα μαθήματα. 

• ακούν χαρακτηριστικά μέλη του 
συγκεκριμένου ήχου δίνοντας 
ιδιαίτερη βαρύτητα στα ισοκρατήματα 
στις αλλαγές τους. 

• συζητούν για την συνοδεία του 
ισοκρατήματος 
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0 μαθητής πρέπει να 
γνωρίσει τη σχέση των 
συγκεκριμένων ήχων του 
χρωματικού γένους με τα 
αντίστοιχα μακάμ και τους 
λαϊκούς δρόμους που 
συναντάμε στην 
παραδοσιακή και λαϊκή 
μας μουσική και 
χρησιμοποιούν την ίδια ή 
παρόμοια κλίμακα. 

Συνοπτική αναφορά και 
εξήγηση των στοιχείων 

και των 

χαρακτηριστικών των 
αντίστοιχων μακάμ και 
λαϊκών δρόμων και 
επισήμανση των 
ομοιοτήτων και των 
διαφορών με τους 
αντίστοιχους ήχους. 

Οι μαθητές 

• γνωρίζουν ακροθιγώς τη θεωρία των 
μακάμΧουζάμ και Χιτζάζ και του λαϊκού 
δρόμου Χιτζάζ 

• παροτρύνονται να βρουν τις 
ομοιότητες και τις διαφορές από τον 
ήχο β' καιπλ. του β' 

• ακούν κάποια γνωστά τραγούδια 
στα συγκεκριμένα μακάμ ή δρόμους 

0 μαθητής καλείται: 

• να τραγουδήσει 
τραγούδια στους 
αντίστοιχους ήχους, 
μακάμ ή δρόμους, με τη 
χρήση της Βυζαντινής 
Παρασημαντικής καθώς 
και της Ευρωπαϊκής 
Σημειογραφίας 

• να τραγουδήσει 
κάποιο τραγούδι χωρίς τη 
χρήση παρτιτούρας (από 
στήθους) 

• να κατανοήσει τη 
λογική της συνοδείας στα 
αντίστοιχα μακάμ ή 
δρόμους 

• να γνωρίσει 
διαφορετικές μουσικές 
παραδόσεις του 
ελλαδικού χώρου 

• να γνωρίσει τη 
ιδιαίτερη μουσική 
παράδοση του τόπου του 

• Γίνεται αναφορά 
στις χαρακτηριστικές 
γραμμές που των 
τραγουδιών. 

• Συγκρίνεται και 
σχολιάζεται το ηχητικό 
υλικό από τις διάφορες 
μουσικές παραδόσεις, 
με έμφαση στη τοπική 
παράδοση και 

επιση μαίνονται οι 
ομοιότητες και οι 
διαφορές. 

• Ακρόαση παλιών και 
σύγχρονων 
ηχογραφήσεων των 
ίδιων τραγουδιών με 
σκοπό τη σύγκριση και 
τον σχολιασμό στην 
τάξη. 

Οι μαθητές 

• ακούν τραγούδια που είναι 
καταγραμμένα ταυτόχρονα σε 
βυζαντινή και ευρωπαϊκή 
σημειογραφία 

• τραγουδούν τα τραγούδια μόνοι 
τους ή σε ομάδες, κατόπιν και με τη 
συνοδεία των οργάνων που παίζουν 

• πειραματίζονται στην εισαγωγή 
νέων στοιχείων στα συγκεκριμένα 
τραγούδια 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και 
συζητούν για τα διαφορετικά στοιχεία 
που διακρίνουν σε διαφορετικές 
εκτελέσεις του ίδιου τραγουδιού, 
καθώς και για το ποιος είναι ο ρόλος 
της παραδοσιακής μουσικής στην 
καθημερινή τους ζωή. 

0 μαθητής καλείται: 

• να είναι ικανός να 
μεταγράψει βυζαντινά 
μέλη και τραγούδια, από 
την βυζαντινή 
παραση μαντική στο 
πεντάγραμμο με τη χρήση 
της κατάλληλης 
σημειογραφίας με την 
μεγαλύτερη δυνατή 
ακρίβεια 

• να κατανοήσει τους 
τρόπους που έχουν 
χρησιμοποιηθεί, και τους 
προβληματισμούς που 
έχουν αναπτυχθεί στην 
καταγραφή της 
προφορικής ΕΠΜ στο 
πέρασμα του χρόνου. 

Γίνεται αναφορά των 
ειδικών σημαδιών 
(ειδικές διέσεις και 
υφέσεις που 
χρησιμοποιούνται στο 
σύστημα ϋοηΐζθΐΐΐ), για 
την αποτύπωση των 
μικροδιαστημάτων των 
κλιμάκων της 
παραδοσιακής 
μουσικής στο 
πεντάγραμμο και 
δοκιμάζεται η χρήση 
τους. 

Οι μαθητές 

• μεταγράφουν σύντομα μέλη του 
Ειρμολογίου από βυζαντινή 
σημειογραφία στο πεντάγραμμο και τα 
εκτελούν 

• επιχειρούν να κάνουν μια ενδεικτική 
καταγραφή, στην μία ή την άλλη 
σημειογραφία για να αντιληφθούν τα 
προβλήματα της όλης διαδικασίας 

• εκθέτουν τις απόψεις τους και 
συζητούν πάνω στο θέμα των 
καταγραφών τραγουδιών 
παραδοσιακής και λαϊκής μουσικής 

0 μαθητής καλείται 
• να αναγνωρίζει 
ακουστικά τους ήχους 
β'και πλ. β' και τα 
αντίστοιχα μακάμ ή 
δρόμους, ακούγοντας ένα 

Αναγνώριση των 
χαρακτηριστικών των 
ήχων, σε ένα 
αυτοσχεδιασμό και 
επαλήθευση των 
βασικών στοιχείων της 

Οι μαθητές: 

• ακούν αυτοσχεδιασμούς (ταξίμια) 
με διάφορα όργανα στους 
συγκεκριμένους ήχους, μακάμ, 
δρόμους ή κάποιον αυτοσχεδιασμό με 
τη φωνή 
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βυζαντινό μέλος, ένα 
τραγούδι ή ένα 
αυτοσχεδιασμό στον 
αντίστοιχο ήχο, μακάμ ή 
δρόμο 

• να γνωρίσει ακροθιγώς 
και άλλες παρόμοιες 
μορφές μακάμ ή δρόμων 
που συγγενεύουν προς το 
βασικό μακάμ ή δρόμο 
που έχει μελετηθεί. 


θεωρίας, μέσα από την 
τέχνη του 

αυτοσχεδιασμού (με 
όργανα ή φωνή). 
Αναφορά ακροθιγώς 
και σε άλλα μακάμ ή 
δρόμους που 
χρησιμοποιούν 
παρόμοιο ηχητικό 
υλικό. 


• προσπαθούν ακουστικά να 
προσεγγίσουν και να αναγνωρίσουν 
όλα τα στοιχεία εκείνα που διδάχτηκαν 
για τον ήχο-μακάμ-δρόμο 

• προσπαθούν να εκτελέσουν κάποιο 
μικρό αυτοσχεδιασμό πάνω στον ήχο 
με τη φωνή ή με κάποιο όργανο, 
τηρώντας τις βασικές αρχές του ήχου- 
μακάμ-δρόμου που διδάχθηκαν. 
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Εναλλακτικές προτεινόμενες δραστηριότητες _ 

• Οι μαθητές εξασκούνται στη δημιουργία παρτιτούρας σε Βυζαντινή Παρασημαντική ή σε Ευρωπαϊκή Σημειογραφία 
χρησιμοποιώντας ελεύθερα λογισμικά - λογισμικά ανοιχτού κώδικα. 

• Οι μαθητές συνθέτουν κάποιο βυζαντινό μέλος ή τραγούδι εφαρμόζοντας τις γνώσεις τους πάνω σε κάποιο συγκεκριμένο 
ήχο, μακάμ ή δρόμο και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους αναλύοντας μορφολογικά τη σύνθεσή τους. 

• Οι μαθητές πειραματίζονται προτείνοντας σύγχρονες ενορχηστρώσεις σε παραδοσιακά και λαϊκά τραγούδια. 

• Οι μαθητές πειραματίζονται στο να εκτελέσουν Εκκλησιαστικά μέλη με τα όργανα που διδάσκονται. 

• Οι μαθητές ηχογραφούν κάποιο μουσικό κομμάτι που εκτελούν οι ίδιοι και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους 
περιγράφοντας τη διαδικασία που ακολούθησαν. 

• Οι μαθητές επιλέγουν κάποιο συγκεκριμένο θέμα που αφορά την Εκκλησιαστική μουσική ή την παραδοσιακή και λαϊκή 
μουσική του τόπου τους και ετοιμάζουν μια εκπομπή που μπορεί να παρουσιαστεί στο ΕυΓορθ3η5είιοοΙΚ3θΙΐο. 

• Οι μαθητές αναζητούν ηχογραφήσεις με κάποιο θέμα όπως για παράδειγμα τραγούδια της μουσικής παράδοσης της 
περιοχής τους και συγκροτούν μια μουσική αρχειοθήκη για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές αναλαμβάνουν να καταγράψουν σε παρτιτούρα μια σειρά τραγουδιών της περιοχής δημιουργώντας ένα αρχείο 
καταγραφών για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές αναζητούν παλιούς λαϊκούς μουσικούς ή ψάλτες της περιοχής τους και τους ηχογραφούν δημιουργώντας ένα 
αρχείο ηχογραφήσεων για χρήση στο σχολείο. 

• Οι μαθητές μέσα στο μάθημα ετοιμάζουν κάποια κομμάτια για σχολικές γιορτές ή άλλες δράσεις του σχολείου. 

• Οι μαθητές δημιουργούν νΐάθο από υλικό που αναζητούν οι ίδιοι και αφορά κάποιο συγκεκριμένο θέμα που αναλύθηκε στο 
μάθημα και το παρουσιάζουν στους συμμαθητές τους. 

• Οι μαθητές επιλέγουν το θέμα, αναζητούν το κατάλληλο υλικό και προτείνουν την υλοποίηση μιας μουσικής παράστασης 

από το σχολείο που να αφορά την Ελληνική παραδοσιακή μουσική. _ 
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Β.2. Περί των διατονικών ήχων Αγια (δ' ιταπαδικός) και Βαρέος διατονικού (8 διδακτικές ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Ολοκληρώνοντας τη 
διδακτική ενότητα 
οι μαθητές: 

• Γνωρίζουν 
αναλυτικά τη θεωρία 
και τα συστατικά των 
ήχων ήχου 
δ'παπαδικού (Άγια) 
και βαρέος 
διατονικού. 

• Γνωρίζουν όλα τα 
είδη του βαρέος 
διατονικού ήχου και 
τα συστατικά τους 
(αρκτικές μαρτυρίες, 
κλίμακα, απηχήματα, 
καταλήξεις, έκταση, 
δεσπόζοντες 
φθόγγους, 
ισοκρατήματα και 
μελωδικές έλξεις σε 
κάθε κλάδο). 

• Γνωρίζουν και 
διακρίνουν τις 
διαφορές ανάμεσα 
στο διατονικό και τον 
εναρμόνιο βαρύ. 

• Αναγνωρίζουν σε 
δοσμένο ηχητικό 
απόσπασμα τους 
ήχους βαρύ διατονικό 
και δ'παπαδικό (Άγια) 

• Αναγνωρίζουν σε 
δοσμένο μουσικό 
κείμενο (πχχερουβικό 
ύμνο) μελωδικές 
γραμμές σε ήχο δ' 

Άγια. 

• Γνωρίζουν το ήθος 
των ήχων Άγια και 
βαρέοςπαπαδικού. 

Θεωρία του Αγια σε 
σύγκριση με τους ήχους δ' 
στιχηραρικό και λέγετο. 

• Συστατικά του Άγια: 
απήχημα, 

κλίμακα και σύστημα, 

δεσπόζοντες φθόγγοι, 

έκταση, 

ισοκρατήματα 

και καταλήξεις. 

Χαρακτηριστικές μελωδικές 

θέσεις και έλξεις του ήχου. 

• Μεταφορά μουσικού 
κειμένου ήχου δ' Άγια στο 
πεντάγραμμο. 

Θεωρία του διατονικού 
τετραφώνου, πενταφώνου 
και επταφώνουβαρέος 
ήχου. 

• Συστατικά των ήχων: 
Απηχήματα, 

κλίμακα και σύστημα, 
δεσπόζοντες φθόγγοι, 
ισοκρατήματα και καταλήξεις 
στους κλάδους του βαρέος 
διατονικού. 

• Σύγκριση επτάφωνου 
διατονικού και 
εναρμονίουβαρέος ήχου 

• Μελωδικές έλξεις 
φθόγγων στον πεντάφωνο 
βαρύ διατονικό ήχο. 

• Μελωδικές έλξεις 
φθόγγων στον τετράφωνο 
βαρύ διατονικό ήχο. 

• Μελωδικές έλξεις 
φθόγγων στον επτάφωνο 
βαρύ διατονικό ήχο 

• Συσχετισμός δ' ήχου Άγια 
και βαρύ επταφώνου 
διατονικού. 

• Μεταφορά μουσικού 
κειμένου βαρέος διατονικού 
ήχου στο πεντάγραμμο 

• Ενεργητική ακρόαση και ψαλτική 
εκτέλεση εκκλ. ύμνων σε ήχους Άγια και 
βαρύ διατονικό. 

• Ανάλυση αρκτικών μαρτυριών 

• Ακρόαση μελέτη και εκτέλεση 
σύντομου και αργοσύντομου απηχήματος 
ήχων Άγια και βαρέος διατονικού 

• Αναγνώριση μελωδικών γραμμών που 
ανήκουν στους εν λόγω ήχους σε δοσμένο 
μουσικό κείμενο χερουβικού ύμνου. 

• Συζήτηση πάνω στο ήθος των ήχων 
αυτών. 

• Μεταφορά μουσικού κειμένου σε 
ευρωπαϊκή σημειογραφία. 

• Ενεργητική ακρόαση και ερμηνεία 
δημοτικών τραγουδιών στους 
συγκεκριμένους ήχους. 

• Συσχετισμός των εν λόγω ήχων με 
αντίστοιχα μακάμια/δρόμους 
(πεστενγκιάρ, έβιτζκλπ). 

• Απομνημόνευση επιλεγμένου εκκλ. 
ύμνου ή δημοτικού τραγουδιού στους 
ήχους αυτούς. 

• Ακουστική διάκριση/εύρεση κλάδου 
του ήχου σε δοσμένα μουσικά 
αποσπάσματα βαρέος διατονικού, 
βαρέοςεναρμονίου ή δ ήχου Άγια. 

• Μελέτη παραδειγμάτων χρήσης 
φθοράς ζυγού στο βαρύ διατονικό ήχο. 

• Ηχογράφηση τροπαρίου «Παναγία 
Δέσποινα» ή «Θεοτόκε παρθένε» ή στίχων 
από δοξολογία που βρίσκεται σε βαρύ 
διατονικό ήχο από μαθητές. 

• Συμμετοχή μαθητών σε θεία 
λειτουργία με ψαλμώδηση λειτουργικών 
σε Άγια και βαρύ διατονικό. 
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Β.3. Περί ρυθμού εν εκτάσει - Β (εμβόλιμες διδακτικές ώρες 4) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• να εκτελούν τα 
διδαχθέντα μέλη της 
ΕΠΜ με πεντάσημους, 
επτάσημους και 
ενιάσημουςπόδες, με 
ταυτόχρονο μέτρημα 
των ποδών-μέτρων με 
θέση και άρση του 
χεριού τους. 

• Αναγνώριση σύνθετων 

μέτρων (πεντάσημα, 
επτάσημα, εννιάσημα) στους 
Εκκλ. Ύμνους. 

• Χωρισμός επιλεγμένων μελών σε 
πεντάσημους, επτάσημους και 
εννιάσημουςπόδες. 

• να γνωρίσουν τα 
ρυθμικά γένη της 
Αρχαίας Ελληνικής 
Μετρικής. 

• να επισημάνουν τη 
συνέχεια της αρχαίας 
ελλ. μετρικής στη 
στιχουργία της ΕΠΜ. 

• Αρχαίοι ελληνικοί 

ρυθμοί και η επιβίωσή τους 
στην ΕΠΜ 

• Αντιστοίχιση των αρχαίων ελληνικών 
ποδών με χορούς της Δημοτικής μας 
παράδοσης (πχ Επίτριτος Β' με τον 
επτάσημο καλαματιανό χορό) 

• Να γνωρίσουν τη 
δομή των σύνθετων 
ποδών (πεντάσημοι, 
εξάσημοι, επτάσημοι, 
εννιάσημοι) των 
αντίστοιχων ελληνικών 
παραδοσιακών 
τραγουδιών και χορών. 

• να αναγνωρίζουν 
τους σύνθετους πόδες 
κατά την ακρόαση 
ανάλογων μουσικών 
παραδειγμάτων και να 
τους εκτελούν 
οργανικά. 

• 0 ρυθμός στην ΕΠΜ 

(πεντάσημοι, επτάσημοι, 
εννιάσημοι) 

• Χωρισμός παραδοσιακών τραγουδιών 
σε σύνθετους πόδες: πεντάσημος (π.χ. 
μπαϊντούσκα& τσακώνικος), επτάσημος 
(π.χ. καλαματιανός &μαντηλάτος), 
εννιάσημος π.χ. συρτός συγκαθιστός, 
καρσιλαμάς και ζεϊμπέκικο 
καταγεγραμμένα σε Βυζαντινή 
σημειογραφία. 

• Εκτέλεση σύνθετων ρυθμών σε 
παραδοσιακό μεβρανόφωνο όργανο για 
την κατανόηση των ισχυρών (άυιπ) και 
ασθενών μερών (ΐθΙ<) τους. 

• Ακρόαση αντίστοιχων μουσικών 
παραδειγμάτων της ελληνικής μουσ. 
παράδοσης. 
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Β.4. ΜΟΥΣΙΚΗ ΟΡΘΟΓΡΑΦΙΑ ΓΙΑ ΤΟ ΜΑΘΗΜΑ ΤΗΣ ΕΠΜ - Β (6 διδ. ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• Η κατανόηση και 
εμπέδωση της 
πλαστικότητας και των 
πολλαπλών 
δυνατοτήτων της 
βυζαντινής μουσικής 
γραφής ως προς την 
παρασήμανση της 
εκκλησιαστικής και 
δημοτικής μουσικής. 

• Η καταγραφή και η 
καθ' υπαγόρευση 
παρασήμανση 
αργοσύντομων 
εκκλησιαστικών 
μελωδικών θέσεων και 
τραγουδιών 

• Η κατανόηση δια της 
εξάσκησης στην 
καταγραφή των 
επιμέρους θέσεων του 
επαναλαμβανόμενου 
χαρακτήρα αυτών και 
του στερεοτυπικού 
μηχανισμού σύνθεσης 
του εκκλησιαστικού 
μέλους 

• Η κατανόηση δια της 
ορθής παρασήμανσης 
των εκκλησιαστικών 
ύμνων και 
παραδοσιακών 
τραγουδιώντης 
ουσιώδους διαφοράς ως 
προς την φύση και τα 
χαρακτηριστικά της 
μελωδίας του 
βυζαντινού μέλους σε 
σχέση με την δημοτική 
μουσική 

• Ορθογραφία μελωδικών 
θέσεων του αργού 
ειρμολογικού είδους από 
κατ' εκλογήν ήχους. 

(2 διδ. ώρες) 

• Ορθογραφία μελωδικών 
θέσεων του νέου αργού 
στιχηραρικού είδους από 
κατ' εκλογήν ήχους (2 διδ. 
ώρες) 

• Ορθογραφία στην 
παρασήμανση μέτριου 
δυσκολίας τραγουδιών 
(2 διδ. ώρες) 

• Εξάσκηση στην καταγραφή του ποσού 
της μελωδίας των ύμνων και τραγουδιών 
σύμφωνα με τους κανόνες ορθογραφίας 
και συμπλοκής των χαρακτήρων 
ποσότητας (συνίσταται η υπαγόρευση 
τους διά της παραλλαγής) 

• Εν συνεχεία επένδυση τους διά των 
ποιοτικών χαρακτήρων σύμφωνα με τους 
κανόνες ορθογραφίας και συμπλοκής 
αυτών με τους χαρακτήρες ποσότητας 
(συνίσταται η υπαγόρευσή τους διά του 
μέλους) 

• Ασκήσεις συμπλήρωσης 
συγκεκριμένων σημαδίων σε επιλεγμένες 
μελωδικές θέσεις καθώς και ορθής 
επιλογής από διαφοροποιημένες 
καταγεγραμμένες μορφές μίας και αυτής 
θέσης 


Β.5. Ιστορικά στοιχεία της Εκκλησιαστικής Βυζαντινής Μουσικής - Α (4 διδ. ώρες) 

Σκοπός της Ενότητας 

Με τη διδασκαλία της συγκεκριμένης ενότητας οι μαθητές επιδιώκεται να γνωρίσουν και να προσεγγίσουν τα σημαντικά 
στοιχεία της ιστορικής εξέλιξης της Εκκλησιαστικής Βυζαντινής Μουσικής. 

Με στόχο τη διαθεματική προσέγγιση της γνώσης, προτείνονται, αναφορές σε αντίστοιχες χρονικές περιόδους της Ιστορίας της 
Ευρωπαϊκής Μουσικής προς σύγκριση και διερεύνηση ώστε να προαχθεί η ολιστική απόκτηση της γνώσης από τους μαθητές, 
οι οποίοι μέσα από τις μουσικές γνώσεις και εμπειρίες τους θα συνθέσουν τη δική τους άποψη (συνερευνητική και 
συμμετοχική μάθηση). Επίσης, για την ανάπτυξη της κριτικής σκέψης καθώς και ως εφόρμηση εποικοδομητικών συζητήσεων, 
προτείνεται η χρήση εποπτικού υλικού, όπως αντίτυπα χειρόγραφων Κωδίκων, πίνακες εξέλιξης των σημαδοφώνων κατά τις 
τέσσερις Περιόδους και με ηχογραφήσεις επιλεγμένων ύμνων από Πρωτοψάλτες του Οικουμενικού Πατριαρχείου, του 
Αγίου Όρους και επιλεγμένων Βυζαντινών Χορωδιών. Κατά αυτόν τον τρόπο, η διδασκαλία και η μάθηση θα αποκτήσει 
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ενεργητικό χαρακτήρα και θα δημιουργήσει θετικό κλίμα αλληλεπίδρασης μεταξύ καθηγητή και μαθητών κατά τη διάρκεια της 
διδασκαλίας προάγοντας την παιδαγωγική διαδικασία. 

Οι υποενότητες που εξετάζονται είναι: 

• οι περίοδοι εξέλιξης της Βυζαντινής Εκκλησιαστικής Σημειογραφίας από τον 9ο αιώνα έως σήμερα, 

• τα είδη της Βυζαντινής Μελοποιίας, 

• οι Θεωρητικές προσεγγίσεις με έμφαση στη Μεταρρύθμιση των Τριών Διδασκάλων και τη σύσταση της Μουσικής 
Πατριαρχικής Επιτροπής το 1881 και 

• η συμβολή σημαντικών ψαλτών και μελουργών από τον Πέτρο Λαμπαδάριο τον Πελοποννήσιο έως τους μελουργούς 
και τους Πρωτοψάλτες των αρχών του 20ου αιώνα. 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• να γνωρίσουν τις 
περιόδους εξέλιξης της 
Βυζαντινής Εκκλησιαστικής 
Σημειογραφίας και 

Μελοποιίας. 

• να επισημάνουν την 
συνέχεια και την ιστορική 
εξέλιξη των σημαδοφώνων 
της Βυζαντινής 

Σημειογραφίας κατά τη 
διάρκεια της προηγούμενης 
χιλιετηρίδας. 

• να αναγνωρίσουν μέσα 
από παραδείγματα 
χειρόγραφων Κωδίκων τις 
προοδευτικές προσπάθειες 
προς την αναλυτική εξήγηση 
της ΒΜ. 

• Περίοδοι εξέλιξης της 
Βυζαντινής 

Εκκλησιαστικής Μουσικής 
Σημειογραφίας (ΒΕΜΣ). 

• Α. Πρώιμος Βυζαντινή 
Σημειογραφία (950-1175), 

• Β. Μέση πλήρης 
Βυζαντινή Σημειογραφία 
(1177-1670 περίπου), 

• Γ. Μεταβυζαντινή 
Εξηγητική Σημειογραφία 
(1670 περίπου -1814) 

• Δ. Νέα Αναλυτική 
Βυζαντινή Σημειογραφία 
(1814 έως σήμερα). 

• Να δοθούν φωτοτυπημένα 
αποσπάσματα χειρόγραφων Κωδίκων 
από τις τέσσερις περιόδους εξέλιξης της 
ΒΕΜΣ προς συγκριτική παρατήρηση και 
εξέταση από τους μαθητές ως εφόρμηση 
για μια εποικοδομητική συζήτηση. 

• Να γίνει αντιπαραβολή των τεσσάρων 
εποχών της ΒΕΜΣ με τις αντίστοιχες 
χρονικά περιόδους εξέλιξης της 
Ευρωπαϊκής Σημειογραφίας και 

Μουσικής. 

• να γνωρίσουν τα είδη της 
Βυζαντινής Μελοποιίας και 
να τα κατατάσσουν ανά 
Περίοδο εμφάνισής τους. 

• να επισημάνουν το 
διαφορετικό ποιητικό 
περιεχόμενο, των διαφόρων 
Ειδών της ΒΜ. 

• Είδη της Βυζαντινής 
Μελοποιίας κατά τις 
τέσσερις περιόδους 
εξέλιξης της Βυζαντινής 
Σημειογραφίας. 

• Αναφορά στα είδη της Βυζαντινής 
Μελοποιίας κάθε Περιόδου. 

• Ακρόαση στην τάξη επιλεγμένων 
ύμνων από Πρωτοψάλτες του 

Οικουμενικού Πατριαρχείου 
(Ναυπλιώτης, Πρίγγος, Στανίτσας, 

Αστέρης) και του Αγίου Όρους 
(Δανιηλαίοι, Θωμάδες, Καρεώτες, 
Κάρτσωνας), καθώς και επιλεγμένων 
Βυζαντινών Χορωδιών. 

• να αναγνωρίσουν τις 
αλλαγές που επέφερε η 
Μεταρρύθμιση των Τριών 
Διδασκάλων στη διδασκαλία 
της ΒΕΜ και τη συμβολή τους 
στη διάσωση και διάδοσή 
της. 

• να διερευνήσουν και να 
συγκρίνουν τα έντυπα 
Θεωρητικά Βιβλία που 
ακολούθησαν της Έκδοσης 
του Θεωρητικού του 
Χρυσάνθου. 

• Η Μεταρρύθμιση των 
Τριών Διδασκάλων επί της 
σημειογραφίας της ΒΜ 
(1814-15). 

• Το«Μέγα 

Θεωρητικόν» του 
Χρυσάνθου. 

• Οι επιρροές και τα δανεικά στοιχεία 
από την Ευρωπαϊκή Μουσική Θεωρία στο 
Μέγα Θεωρητικόν του Χρυσάνθου. 

• Αναφορά στο Εκκλησιαστικό ζήτημα 
και στη σύσταση της Πατριαρχικής 
Επιτροπής το 1881. 

• Επισημάνσεις και πορίσματα της 
Πατριαρχικής Επιτροπής (Θεωρητικό 
σύγγραμμα, 1888). 
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Γ'ΤΑΞΗ 

Γ.1. Επαναληπτική θεωρία των ήχων, των συστημάτων και των γενών (18 διδ. ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 


ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


1. Ολοκληρώνοντας την 
επαναληπτικήδιδακτική 
ενότηταοι μαθητές 
επιδιώκεται: 

• να εμπεδώσουν την τάξη 
της οκταηχίας και τα 
χαρακτηριστικά συστατικά και 
ιδιώματαόλων των ήχων. 

• να κατανοήσουν σε βάθος 
τα τρία μουσικά γένη και ποιοι 
ήχοι και κλάδοι τους ανήκουν 
σε κάθε γένος. 

• να εμπεδώσουν μέσα από 
μελέτη χαρακτηριστικών 
τροπαρίωντηλειτουργία των 
συστημάτων. 

• να μπορούν να αναλύσουν 
μορφολογικά οποιοδήποτε 
τροπάριο, επιση ραίνοντας 
βασικά του χαρακτηριστικά 
και τις μεταβολές στην πορεία 
της μελωδίας. 

• να μπορούν να 
μεταγράφουνστο 
πεντάγραμμο μουσικά 
κείμενα ψαλτικού μέλους και 
παραδοσιακών τραγουδιώνσε 
όλους τους ήχους. 

• Να γνωρίζουν από στήθους 
τουλάχιστον ένα 
χαρακτηριστικό τροπάριο και 
ένα δημοτικό τραγούδι σε 
κάθε ήχο. 

2. Επιπλέον να έχουν έρθει σε 
επαφή ακροθιγώς με: 

• τη θεωρία του τροχούκαι 
τον τρόποπαραγωγής των 
ήχων στο παλαιό σύστημα. 

• τα αρχαία απηχήματατων 
ήχωνκαι την πολυσύλλαβη 
παραλλαγή του παλαιού 
συστήματος στον τροχό. 

• τη θεωρία των κλάδων των 
ήχων και τον 
τρόποπαραγωγής τους, 
σύμφωνα με τον τροχό του 
Κουκουζέλη. 

• τον τρόπο μεταβολής της 
διαστηματικής πορείας των 
ήχων κατά τη σοφωτάτη 
παραλλαγή του Ιωάννη 
Πλουσιαδηνού 

• το αστικό παραδοσιακό 

τοανούδι και την έντεννη _ 


• Τάξη οκταηχίας. 

• Επαναληπτική αναλυτική θεωρία 
των οκτώ ήχων κατά την τάξη της 
οκταηχίας (συστατικά και γνωριστικά 
κάθε ήχου). 

• Η διάκριση των ήχων σε κυρίους 
και πλαγίους. 

• Θεωρητικές βάσεις κυρίων και 
πλαγίων ήχων. 

• Γνωριμία με τη θεωρία του τροχού 
του Κουκουζέλη. 

• Παραγωγήτετραφώνων, μέσων, 
διφώνωνκ.λ.π. ήχων. 

• Γνωριμία με τη σοφωτάτη 
παραλλαγή του Ιωάννη 
Πλουσιαδηνού 

• Γνωριμία με το αστικό 
παραδοσιακό τραγούδι. 

• Έντεχνη ανατολική μουσική και 
γνωριμία με έργαΡωμιών συνθετών 
της Πόλης. 

• Συσχετισμός κλιμάκων οκταηχίας 
με κλίμακες της αρχαίας ελληνικής 
μουσικής. 

• Συσχετισμός ήχων της βυζαντινής 
οκτωηχίας με 
αραβοπερσικάμακάμια. 


• Επιλογή, αντιγραφή και 
ψαλμώδηση ενός 
αργοσύντομου 

χαρακτηριστικούτροπαρίου για 
κάθε ήχο. Ενδεικτικά: 
α' ήχος: «Χριστός Γεννάται, 
αργόν 

β' ήχος: Δύναμις Σιμού 
Αβαγιαννού ή Νηλέα 
Καμαράδου 

γ' ήχος: «Μαρία» Μπερεκέτου. 
δ' ήχος: «Εκνεότητός μου», 
πλ.α': «ΆξιονΕστίν» 
Πατριαρχικόν. 

πλ. β': «Σήμερον κρεμάται επί 
ξύλου» 

Βαρύς: «Τις Θεός μέγας», 
πλ.δ': Ανοιξαντάρια Θ. 
Φωκαέως 

• Επιλογή, καταγραφή και 
ερμηνεία ενός 
χαρακτηριστικούδημοτικού 
τραγουδιού για κάθε ήχο. 

• Τα οκτώ αναστάσιμα 
απολυτίκια. 

• Διαδοχή των ήχων κατά την 
τάξη της οκταηχίας και στοιχεία 
ακροθιγώς από το τυπικό των 
ακολουθιών. 

• Εύρεση μελέτη και ακρόαση 
οκτάηχων μαθημάτων 

• Μεταγραφή στο 
πεντάγραμμο μουσικών 
κειμένων παρασημαντικήςαπό 
όλους τους ήχους. 

• Ακρόαση χαρακτηριστικών 
αστικών παραδοσιακών 
τραγουδιών και 
χαρακτηριστικών ασμάτων 
έντεχνης ανατολικής μουσικής 
μεαναφορά κυρίως στην 
αστική ανατολική μουσική 
μέσα από έργα Ρωμιών της 
Πόλης: (Δ. Καντεμήρης, 
Πετράκης, Ζαχαρίας ο 
χανεντέςκλπ) 

• Ενεργητική ακρόαση και 
παρουσίαση δημοτικοφανών 
τραγουδιών σε διάφορους 
ήχους 
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Ενότητα Γ.2. - Το παπαδικό γένος και το αργό στιχηράριο(18 ώρες) 


Προσδοκώμενα μαθησιακά 
αποτελέσματα 

Βασικά θέματα 

Ενδεικτικές 

Δραστηριότητες 

Να κατανοήσει ο μαθητής 
• την έννοια, τη δομή και 
τη χρήση του παπαδικού 
γένους μελοποιίας και του 
αργού στιχηραρικού μέλους 

Ανάλυση των 
ιδιαιτεροτήτων του 
παπαδικού γένους 
μελοποιίας και του αργού 
στιχηραρικού μέλους και 
επισήμανση των 
ιδιαίτερων 

χαρακτηριστικών των 
διαφορετικών τύπων 
σύνθεσης που έχουν 
αναπτυχθεί στην ιστορική 
πορεία της ΕΒΜ. 

Οι μαθητές ακούν χαρακτηριστικά 
κομμάτια του παπαδικού μέλους και του 
αργού στιχηραρίου παρακολουθώντας 
την παρτιτούρα από τα συγκεκριμένα 
κομμάτια. Συζητούν για τα νέα στοιχεία 
που αντιλαμβάνονται στον τρόπο που 
αναπτύσσονται οι μελωδίες. 

Να κατανοήσει ο μαθητής 
• την έννοια του 
Καλοφωνικού Ειρμού ως 
ιδιαίτερο είδος σύνθεσης 

Ακροθιγής γνωριμία με 
τον Καλοφωνικό Ειρμό ως 
ιδιαίτερο είδος σύνθεσης 
και του ιστορικού 
πλαισίου μέσα στο οποίο 
δημιουργήθηκε. Αναφορά 
στην ιστορική εξέλιξη του 
είδους. 

Οι μαθητές ακούν επιλεγμένους 
Καλοφωνικούς Ειρμούς 

παρακολουθώντας την παρτιτούρα. 
Κάνουν μορφολογική ανάλυση του 
μέλους και εντοπίζουν τα ιδιαίτερα 
χαρακτηριστικά αυτού του είδους 
σύνθεσης. 

0 μαθητής πρέπει να έχει: 

• κατανοήσει την έννοια 
του Κρατήματος ως 
ιδιαίτερο είδος σύνθεσης 
και τη σχέση του με την 
κοσμική μουσική της ίδιας 
περιόδου 

• αντιληφθεί την έννοια 
της προφορικότητας στην 
Εκκλησιαστική μουσική 

Περιγραφή και ανάλυση 
των Κρατημάτων ως 
ιδιαίτερο είδος σύνθεσης, 
των ιδιαίτερων 
χαρακτηριστικών τους και 
της σχέσης τους με την 
κοσμική μουσική και τις 
αντίστοιχες συνθέσεις 
αυτής της περιόδου. 

Οι μαθητές ακούν επιλεγμένα Κρατήματα 
παρακολουθώντας την παρτιτούρα. 

Κάνουν μορφολογική ανάλυση του 
μέλους και εντοπίζουν τα ιδιαίτερα 
χαρακτηριστικά αυτού του είδους 
σύνθεσης. 

0 μαθητής πρέπει να: 

• πειραματιστεί πάνω 
στην εκτέλεση μαθημάτων 
του αργού στιχηραρίου και 
του παπαδικού μέλους, 
καλοφωνικών ειρμών αλλά 
και κρατημάτων. 

• είναι σε θέση να 
μεταγράψει από τη βυζ. 
σημειογραφία στο 
πεντάγραμμο ένα μάθημα 

του 

ΚαλοφωνικούΕιρμολογίου, 
ένα Κράτημα ή κάποιο 
μάθημα του παπαδικής 
μελοποιίας 

• έρθει σε επαφή με τα 
λεγάμενα «Φαναριώτικα» 
τραγούδια 

• έρθει σε επαφή με τα 
καθιστικά τραγούδια, τα 
λεγάμενα «της τάβλας». 

• Μορφολογική ανάλυση 
των μελών που 
εκτελούνται ή 
μεταγράφονται. 

• Αναφορά και ανάλυση 
του ιδιαίτερου αυτού 
είδους σύνθεσης, των 
«Φαναριώτικων» 
τραγουδιών, παράθεση 
όλων των ιδιαίτερων 
χαρακτηριστικών του 
καθώς και του ιστορικού 
πλαισίου και των 
κοινωνικών δεδομένων 
της εποχής που το 
γέννησε 

• Να γίνει αναφορά στο 
ιδιαίτερο είδος των 
καθιστικών ή 

επιτραπέζιων τραγουδιών 
από διάφορες περιοχές 
της Ελλάδας. 

• Μελέτη ενός τουλάχιστον μέλους του 
αργού στιχηραρίου, ενός μέλους του 
παπαδικού γένους μελοποΐας, ενός 
Καλοφωνικού ειρμού, ενός κρατήματος, 
ενός αστικού παραδοσιακού τραγουδιού 
(από Πανδώρα) και μιας σύνθεσης λόγιας 
ανατολικής μουσικής 

• Ακρόαση τραγουδιών από την 
«Πανδώρα» που έχουν εκδοθεί. 
Παρακολούθηση της παρτιτούρας και 
σχολιασμός στον τρόπο σύνθεσης της 
μουσικής αλλά και την μορφή και το 
περιεχόμενο των στίχων που 
μελοποιούνται. 

• Ακρόαση καθιστικών τραγουδιών από 
διάφορες μουσικές περιοχές της Ελλάδας 
και συζήτηση για ομοιότητες και τις 
διαφορές 
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Γ.3. Περί ρυθμού εν εκτάσει - ["(εμβόλιμες διδακτικές ώρες 4) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 



ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 



• Εκμάθηση εκτέλεσης 

Απλά και σύνθετα μέτρα 

Χωρισμός επιλεγμένων μελών σε απλούς 

των διδαχθέντων μελών 
του κατιαδικού γένους της 
ΕΒΜ με ταυτόχρονο 
μέτρημα των ρυθμικών 
κοδών με θέση και άρση 
του χεριού. 

σε παπαδικά μέλη 

και σύνθετους μετρικούς πόδες 

• Χωρισμός δοσμένου 

Συνεπτυγμένος χρόνος 

• Εξάσημος συνεπτυγμένος πχ: 

μέλους σε συνεπτυγμένο 


«Ακατάληπτονεστι», ήχος γ' 

χρόνο. 


• Οκτάσημος συνεπτυγμένος πχ. 
Δοξολογία σε ήχο Βαρύ εναρμόνιο εκ 

• Εκτέλεση μελών της 


του Ζω ύφεση (Μαργαζιώτης, 1965:83) 

ΕΒΜ σε συνεπτυγμένο 


• Εφαρμογή συνεπτυγμένου χρόνου σε 

χρόνο, με θέση και άρση 


αργές επιλεγμένες δοξολογίες και στη 

του χεριού. 


Λειτουργία του Μ. Βασιλείου. 

• να διακρίνουν και να 

0 ρυθμός στα τραγούδια 

• Ακρόαση μουσικών παραδειγμάτων 

συγκρίνουν το 

και στους χορούς της 

από διάφορες μουσικές καταγραφές με 

διαφορετικό μουσικό 

Ελληνικής Παραδοσιακής 

έμφαση στο είδος των ρυθμών και το 

ύφος-ιδίωμα κάθε 
γεωγραφικής περιοχής της 

Μουσικής 

τοπικό ιδίωμα. 

Ελλάδος με βάση των 


• Αναζήτηση στοιχείων με σκοπό τη 

ιδιαίτερων ρυθμών τους. 


σύνταξη ηλεκτρονικού καταλόγου στον 
οποίο θα καταγράφονται οι ρυθμοί, οι 

• να χρησιμοποιήσουν 


χοροί που τους αντιστοιχούν, η 

εφαρμογές των ΤΠΕ για να 


εντοπιότητα, αντιπροσωπευτικά 

ταξινομήσουν, να 
αντιπαραβάλουν και να 
αναλύσουν τα δεδομένα 
που θα συλλέξουν σχετικά 
με τους ρυθμούς - χορούς 
της Ελλάδος 
(διεπιστημονική και 
διαθεματική προσέγγιση 
της γνώσης). 

(διδακτικές ώρες 2) 

τραγούδια και χοροί κ.ά. 
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Γ.4. ΜΟΥΣΙΚΗ ΟΡΘΟΓΡΑΦΙΑ ΓΙΑ ΤΟ ΜΑΘΗΜΑ ΤΗΣ ΕΠΜ - Γ (6 διδ. ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• Να έρθουν σε επαφή 
με την μουσική 
σημειογραφία στην 
διαχρονικότητά της και 
την εξελικτική της πορεία 
έως τα πρώτα στάδια 
ανάλυσης της 

• Να εμπεδώσουν την 
αξία της ως ενός 
υπερχιλιόχρονου γραπτού 
μουσικού πολιτισμού με 
πλούσια και συνεχή 
παραγωγή 

• Να κατανοήσουν τα 
ιδιαίτερα γνωρίσματα της 
και κυρίως τον 
στενογραφικό της 
χαρακτήρα 

• Να γνωρίσουν τις 
αρχαιοελληνικές ρίζες και 
τις καταβολές της 

Ψαλτικής τέχνης, καθώς 
και τον καθ' ολοκληρίαν 
θρησκευτικό της 
χαρακτήρα 

• Να κατανοήσουν το 
ιδιαίτερο στίγμα και την 
συνεισφορά των 
κυριότερων 

εκκλησιαστικών ποιητών 
και μελουργών μέχρι και 
τις αρχές του ΙΗ' αι., 
καθώς και τα στυλιστικά 
και μουσικά 
χαρακτηριστικά που 
διέπουν την κάθε εποχή 

• Να αποκτήσουν μία 
σαφή εικόνα της 
θεωρητικής μεθόδου της 
εν λόγω περιόδου 

• Περίοδοι εξέλιξη της 
μουσικής σημειογραφίας 
και χαρακτηριστικά τους 
(2 διδ. ώρες) 

• 0 στενογραφικός της 
χαρακτήρας και το 
φαινόμενο της 
«εξήγησης» 

(1 διδ. ώρα) 

• Εξέλιξη της βυζαντινής 
μουσικής (μέσοβυζαντινή, 
υστεροβυζαντινή και 
μεταβυζαντινή) και 
κυριώτεροι ποιητές και 
μελοποιοίτης (βίος, έργο, 
ιδιαίτερο στίγμα τους) 
από την εποχή του 

Ιωάννου Δαμασκηνού 
μέχρι και τον Δανιήλ 
Πρωτοψάλτη 

(2 διδ. ώρες)_ 

• Η θεωρητική μέθοδος 
των βυζαντινών σύμφωνα 
με τις Προθεωρίες της 
Παπαδικής και τις 
θεωρητικές συγγραφές 
και τα κύρια θέματα 
πραγμάτευσης τους(1 
διδ. ώρα) 

• Παρουσίαση αντιπροσωπευτικών 
αποσπασμάτων μουσικών κειμένων από 
όλες τις περιόδους εξέλιξης της 
σημειογραφίας με παράλληλη έκθεση 
και ψαλμώδηση της εξηγημένης τους 
μορφής στην Νέα Μέθοδο 

• Παρουσίαση με παράλληλο τρόπο 
της καταγεγραμμένης μορφής 
επιμέρους θέσεων σε διάφορα στάδια 
εξέλιξης της σημειογραφίας από 
παλαιότερα στάδια ως την πλήρη 
ανάλυση του μελικού τους 
περιεχομένου 

• Γενική αναφορά στην εξέλιξη της 
εκκλησιαστικής ποίησης και μουσικής 
και στους κύριους σταθμούς της 

• Επιλογή και παρουσίαση και 
ακρόαση αντιπροσωπευτικών μουσικών 
έργων των δημιουργών με παράλληλη 
αναζήτηση των ιδιαίτερων αλλά και 
κοινών στυλιστικών τους γνωρισμάτων 
και εν συνεχεία την αναγωγή τους στο 
ευρύτερο πλαίσιο της εποχής τους 

• Συνοπτική έκθεση με εποπτικά 
μέσα των περιεχομένων των 

Προθεωριών και των διαγραμμάτων και 
«μεθόδων» τους και αντιπαραβολή με 
τον συστηματικότερο χαρακτήρα των 
βυζαντινών και μεταβυζαντινών 
θεωρητικών συγγραμμάτων. 
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Γ.5. ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ - Β (4 διδ. ώρες) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

• Να έρθουν σε επαφή 
με την μουσική 
σημειογραφία στην 
διαχρονικότητάτης και 
την εξελικτική της πορεία 
έως τα πρώτα στάδια 
ανάλυσης της 

• Να εμπεδώσουν την 
αξία της ως ενός 
υπερχιλιόχρονου 
γραπτού μουσικού 
πολιτισμού με πλούσια 
και συνεχή παραγωγή 

• Να κατανοήσουν τα 
ιδιαίτερα γνωρίσματα της 
και κυρίως τον 
στενογραφικό της 
χαρακτήρα 

• Να γνωρίσουν τις 
αρχαιοελληνικές ρίζες και 
τις καταβολές της 

Ψαλτικής τέχνης, καθώς 
και τον καθ' ολοκληρίαν 
θρησκευτικό της 
χαρακτήρα 

• Να κατανοήσουν το 
ιδιαίτερο στίγμα και την 
συνεισφορά των 
κυριώτερων 

εκκλησιαστικών ποιητών 
και μελουργών μέχρι και 
τις αρχές του ΙΗ' αι., 
καθώς και τα στυλιστικά 
και μουσικά 
χαρακτηριστικά που 
διέπουν την κάθε εποχή 

• Να αποκτήσουν μία 
σαφή εικόνα της 
θεωρητικής μεθόδου της 
εν λόγω περιόδου 

• Περίοδοι εξέλιξη της 
μουσικής σημειογραφίας 
και χαρακτηριστικά τους (2 
διδ. ώρες) 

• 0 στενογραφικός της 
χαρακτήρας και το 
φαινόμενο της «εξήγησης» 

• (1 διδ. ώρα) 

• Εξέλιξη της βυζαντινής 
μουσικής (μεσοβυζαντινή, 
υστεροβυζαντινή και 
μεταβυζαντινή) 

• και κυριότεροι ποιητές 
και μελοποιοίτης (βίος, 
έργο, ιδιαίτερο στίγμα 
τους) από την εποχή του 
Ιωάννου Δαμασκηνού 
μέχρι και τον Δανιήλ 
Πρωτοψάλτη 

• (3 διδ. ώρες)_ 

• Η θεωρητική μέθοδος 
των βυζαντινών σύμφωνα 
με τις Προθεωρίες της 
Παπαδικής και τις 
θεωρητικές συγγραφές και 
τα κύρια θέματα 
πραγμάτευσης τους (1 διδ. 
ώρα) 

• Παρουσίαση αντιπροσωπευτικών 
αποσπασμάτων μουσικών κειμένων από 
όλες τις περιόδους εξέλιξης της 
σημειογραφίας με παράλληλη έκθεση 
και φαλμώδηση της εξηγημένης τους 
μορφής στην Νέα Μέθοδο 

• Παρουσίαση με παράλληλο τρόπο 
της καταγεγραμμένης μορφής 
επιμέρους θέσεων σε διάφορα στάδια 
εξέλιξης της σημειογραφίας από 
παλαιότερα στάδια ως την πλήρη 
ανάλυση του μελικού τους 
περιεχομένου 

• Γενική αναφορά στην εξέλιξη της 
εκκλησιαστικής ποίησης και μουσικής 
και στους κύριους σταθμούς της 

• Επιλογή και παρουσίαση και 
ακρόαση αντιπροσωπευτικών μουσικών 
έργων των δημιουργών με παράλληλη 
αναζήτηση των ιδιαίτερων αλλά και 
κοινών στυλιστικών τους γνωρισμάτων 
και εν συνεχεία την αναγωγή τους στο 
ευρύτερο πλαίσιο της εποχής τους 

• Συνοπτική έκθεση με εποπτικά 
μέσα των περιεχομένων των 

Προθεωριών και των διαγραμμάτων και 
«μεθόδων» τους και αντιπαραβολή με 
τον συστηματικότερο χαρακτήρα των 
βυζαντινών και μεταβυζαντινών 
θεωρητικών συγγραμμάτων. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΤΑΜΠΟΥΡΑΣ 
Α', Β', Γ' ΤΑΞΕΙΣ ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 

Βάσει του ισχύοντος ωρολογίου προγράμματος η διδασκαλία του ταμπουρά ως υποχρεωτικό όργανο αναφοράς, 
όπως και η διδασκαλία των άλλων μουσικών οργάνων είναι ατομική. Έτσι ο ταμπούράς διδάσκεται μία (1) ώρα 
εβδομαδιαίως στις τρεις πρώτες τάξεις του Μουσικού Γυμνασίου, ατομικά, ξεχωριστά από το μάθημα της 
παραδοσιακής μουσικής και από άλλον ειδικό καθηγητή. 

Το μάθημα του ταμπουρά στις τρεις πρώτες τάξεις του Μουσικού Γυμνασίου, ουσιαστικά εισάγει τον μαθητή, 
που κατά κανόνα και με ελάχιστες εξαιρέσεις είναι παντελώς αμύητος στην παραδοσιακή μουσική, σε ένα 
καινούριο «σύμπαν» από όργανα, ήχους, μουσικά διαστήματα, ρυθμούς, μουσικές συμπεριφορές, νοοτροπίες. 
Ουσιαστικά μαθητής και καθηγητής καλούνται να μάθουν και να διδάξουν μέσα σε ένα πλαίσιο γραπτού 
πολιτισμού (όπως είναι το σχολείο) ένα βασικό πυλώνα και καρπό του προφορικού πολιτισμού που είναι η 
παραδοσιακή μουσική. 


ΣΤΟΧΟΙ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΠΡΑΞΗ-ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΜΕΡΟΣ 

ΠΡΑΚΤΙΚΟ ΜΕΡΟΣ 


Στόχος της διδασκαλίας του 
ταμπουρά στις τρεις πρώτες 
τάξεις του μουσικού 
γυμνασίου, είναι να 
καταστήσει τον ταμπουρά 
εργαλείο για τη βιωματική 
και σε βάθος κατανόηση της 
θεωρίας της παραδοσιακής 
μουσικής, χωρίς να 
παραγνωρίζει την αυτόνομη 
λειτουργία του, ως 
σολιστικού οργάνου, 
συνοδευτικού του δημοτικού 
τραγουδιού, με ιδιαίτερη 
τεχνική και ρεπερτόριο. 


Η θεωρία της παραδοσιακής μουσικής 
συνίσταται: 

α) στη θεωρία των ήχων (πολυηχία, 
διαστήματα, κλίμακες, χαρακτηριστική 
μελοποιία εκάστου ήχου, συστήματα) 
β) στη θεωρία των ρυθμών (απλοί, 
σύνθετοι ρυθμοί, χοροί και τοπικές 
ιδιαιτερότητες, πολυρυθμία) 
γ) στα είδη μελοποιίας, φόρμες και στυλ 
(η βυζαντινή μελοποιία με τα είδη της, 
καθώς και τα σημαντικά τοπικά ιδιώματα 
της δημοτικής μουσικής, που οι διαφορές 
τους έχουν να κάνουν και με τη θεωρία 
των ήχων και των ρυθμών) 
δ) στο σύστημα νραφήζ (εκκλησιαστική 
μουσική σημειογραφία - παρασημαντική) 


■ Οι κινητοί δεσμοί (μπερντέδες) 
επιτρέπουν την οπτική και 
ακουστική αντίληψη των 
διαστημάτων και των κλιμάκων. 

■ Με την τεχνική της πένας (δεξί 
χέρι) γίνεται βιωματικά η εντρύφηση 
στη θεωρία των ρυθμών και με την 
χρήση απλών συγχορδιών, η 
ρυθμική και αρμονική συνοδεία των 
τραγουδιών. 

■ Με τη διδασκαλία ενός 

κατάλληλα επιλεγμένου 

ρεπερτορίου από διάφορα μέρη της 
Ελλάδας και διάφορα στυλ, ο 
μαθητής γνωρίζει και αντιμετωπίζει 
στην πράξη τα διάφορα είδη 
μελοποιίας. 

■ Ως προς την επιλογή των 
κομματιών, προτείνεται η θεματική 
τους συνάφεια με τη χρονική 
περίοδο διδασκαλίας, π.χ. κάλαντα 
του Δωδεκαημέρου τον Δεκέμβρη, 
ιστορικά τραγούδια τον Μάρτη, 
τραγούδια της άνοιξης, με σκοπό τη 
διαθεματικότητα με τα μαθήματα: 
Ελληνική Παραδοσιακή Μουσική, 
Ιστορία και Νεοελληνική Λογοτεχνία. 
Επίσης, προτείνεται η δημιουργία 
ανθολογίας τοπικών τραγουδιών και 
χορών, αυξανόμενης δυσκολίας 
ειδικά διασκευασμένων για 
ταμπουρά, για τις τρεις τάξεις του 
Γυμνασίου σε κάθε Μουσικό σχολείο 
με τη βοήθεια των μαθητών, με 
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απώτερο σκοπό τη συλλογή σε 
κεντρικό επίπεδο και τη διάχυση 
μέσω της επίσημης ιστοσελίδας του 
ΥΠΟΠΑΙΘ. 

■ Η διδασκαλία γίνεται με την 
εκκλησιαστική μουσική σημειο¬ 
γραφία σε συνδυασμό και με την 
ευρωπαϊκή, ως διαπολιτισμικό 
εργαλείο μουσικής επικοινωνίας με 

μουσικούς άλλων λαών, αλλά και 
τους δημοτικούς και λαϊκούς 
μουσικούς της πατρίδας μας. 


ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ 

Το πρόγραμμα σπουδών ορίζεται σε 6 επίπεδα που αντιστοιχούν σε 2 επίπεδα ανά σχολικό έτος. Σε κάθε επίπεδο 
υπάρχει δεξαμενή από μουσικά κομμάτια από τα οποία ο καθηγητής διαλέγει και διδάσκει κατά την κρίση του 
και την ικανότητα και επιμέλεια του μαθητή. 

Στις εξετάσεις που γίνονται στο τέλος κάθε σχολικού έτους ο μαθητής καλείται να εκτελέσει, χωρίς τη βοήθεια 
μουσικού κειμένου, ένα συγκεκριμένο αριθμό κομματιών από κάθε επίπεδο (δεξαμενή). Ο αριθμός των 
κομματιών ορίζεται ξεχωριστά για κάθε τάξη του γυμνασίου. 

Η βαθμολογία θα πρέπει να είναι συνάρτηση της κάλυψης της διδακτέας ύλης, της ερμηνευτικής εικόνας και της 
προσωπικότητας του μαθητή. 

Ο μαθητής θα πρέπει να έχει επάρκεια στα εξής βασικά σημεία: 

• Στάση και κράτημα του οργάνου και της πένας 

• Ρυθμός 

• Πενιές 

• Μπερντέδες (διαστήματα της κλίμακας του ήχου) 

• Δακτυλοθεσία 

• Στολίδια (εάν έχουν διδαχθεί) 

• Μουσικότητα 


Α' Τάξη 


ΠΡΟΣΔΟΚΟΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Α' Επίπεδο 

1. Να γνωρίσουν οι μαθητές 
το όργανο, να το 

τοποθετήσουν στην ιστορία 
και να κατανοήσουν τον λόγο 
της διδασκαλίας του. 

Ιστορία του ταμπουρά 
και ο ταμπουράς ως 
όργανο αναφοράς 

1 ώρα 

• Τα μέρη του οργάνου. 

• Ονόματα με τα οποία είναι 
γνωστό ανάλογα με τις εποχές 
της ιστορίας του και με τους 
τόπους. 

• Ιστορική αναδρομή. Εξήγηση 
γιατί εγκαταλείφτηκε κατά τον 

20ο αιώνα. 

• 0 ταμπουράς ως όργανο 
αναφοράς στα Θεωρητικά Βιβλία 
της Εκκλησιαστικής Βυζαντινής 
Μουσικής του 19ο αιώνα. 

• Μπερντέδες (κινητοί δεσμοί) και 

διαφορές με ταστιέρα 

ευρωπαϊκού νηκτού οργάνου. 
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2. Να μπορέσει ο μαθητής να 
στηρίξει το όργανο σωστά και 
σταθερά. Τοποθέτηση 

αριστερού χεριού και σωστή 
λειτουργική και άνετη κίνηση 
του δεξιού χεριού (πένα). 


Στήριξη του οργάνου. 
Δεξί- αριστερό χέρι. 

2 ώρες 


• Στήριξη του οργάνου με το δεξί 
χέρι, χωρίς τη βοήθεια του 
αριστερού. 

• Κράτημα της πένας και κίνηση 
του δεξιού χεριού από τον 
καρπό. 

• Τοποθέτηση του αριστερού 
χεριού με πρώτο δάχτυλο στο δι. 

• Ρυθμικές ασκήσεις στις ανοιχτές 
χορδές (νη-δι-πα) σε δίσημο και 
τετράσημο ρυθμό. 

• Ασκήσεις με ημιτόνια με τρία 
δάχτυλα αρχικά δι-δι#-κε. 

• Ασκήσεις δακτύλων 1 και 2 στις 
θέσεις βου-γα, ζω-νη. 

• Ασκήσεις, Παραδοσιακά 

τραγούδια (π.χ. Ένα μικρό 
φυντάνι, καταγραφή Παχτίκος) 
και κάλαντα (π.χ. Σήμερα τα 
φώτα) στο Πεντάχορδο νη-δι (νη- 
0, πα-0, βου-1°,γα-2°, δι-4°). 


3.α) Να μάθει ο μαθητής να 
κινεί σωστά το χέρι του στο 
μπράτσο. Να αλλάζει θέση 
σέρνοντας το πρώτο δάχτυλο 
(δείκτης) χωρίς να χάνει την 
επαφή του με τη χορδή, 
β) Να παίζει την κλίμακα του 
Νη (χαμηλή θέση). 


Αλλαγή θέσης. 

Έκταση φθόγγων νη-κε. 
Κλίμακα του Νη 

4 ώρες 


Β' Επίπεδο 


4.α) Να μάθει ο μαθητής να 
συνοδεύει ρυθμικά, κομμάτια 
σε 2σημο, 3σημο και 4σημο 
ρυθμό. 

β) Να βιώσειτην αίσθηση του 
συρτού και του χορού στα 
τρία. 

γ) Να μάθει το μαλακό 
διάτονο και να εντοπίσει τις 
χαμηλωμένες βαθμίδες βου 
καιζω. 


Ρυθμός δίσημος, 
τρίσημος και 
τετράσημος. Μαλακό 
διάτονο. 

6 ώρες 


• Αλλαγή θέσης βου-γα, δι-κε, με 
δάχτυλα: 1 0 -2°,1 0 -3°, χωρίς να 
χάσει το 1° δάχτυλο επαφή με τη 
χορδή. 

• Ασκήσεις, τραγούδια (π.χ. 
Ποδαράκι) κάλαντα (π.χ 
Χριστουγέννων Κρήτης) σε 
δίσημο και τετράσημο ρυθμό. 

• Κλίμακα του Νη (νη-πα με 
ανοιχτές χορδές, βου-γα με 
δάχτυλα 1°-2°, δι-κε με 1°-3°, ζω- 
νη με 1°-2° και κατιούσα κίνηση: 
ζω ύφεση με 1° δάχτυλο, κε-δι 
με 1°-1° χωρίς να χάσει το 1° 
δάχτυλο επαφή με τη χορδή, γα- 
βου 2°-1° και πα-νη στις 
ανοιχτές χορδές. 

• Ασκήσεις και τραγούδια στο 
μαλακό διάτονο με έκταση έως 
το νη' (πχ. Απόψι τα Μεσάνυχτα 
κατ. Παχτίκος). 

• Ρυθμική συνοδεία συρτού χορού 
και χορού στα τρία. 

• Ρυθμικός αυτοσχεδιασμός, 
ρυθμικές παραλλαγές από τον 
μαθητή. 

• Κτύπημα στο καπάκι. 

• Κομμάτια στο μαλακό διάτονο 
και σε ρυθμό 2σημο, 3σημο και 
4σημο. 

• Εντόπιση της συμπεριφοράς των 
φθόγγων βου καιζω. 
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δ) Να παίζει τις μελωδίες 
κομματιών σε 2σημο, 3σημο 
και 4σημο ρυθμό σε διατονική 
κλίμακα. 


• Εκμάθηση των συγχορδιών της 

5.α) Να μπορεί ο μαθητής να 

Συγχορδίες. 

μαλακής διατονικής σκάλας. 

συνοδεύσει ένα κομμάτι 

Ρυθμική, αρμονική 

• Συγχορδίες «ανοιχτές» με 

ρυθμικά και αρμονικά. 

συνοδεία. 

πέμπτες και τέταρτες. 

β) Να μπορεί να συμμετέχει 


• Ρυθμική και αρμονική συνοδεία 

σε μουσικό σύνολο παίζοντας 

4 ώρες 

των κομματιών του μαλακού 

συγχορδίες. 

γ) Να αρχίσει να κατανοεί 
καλύτερα τη δομή των 
κομματιών. 


διατόνου πού έχουν διδαχθεί. 

• Ασκήσεις με αντίχειρα σε όλο το 

6.α) Να μάθει να χρησιμοποιεί 

Λειτουργία του 

μπράτσο. 

τον αντίχειρα 

αντίχειρα (5° δάχτυλο). 

• Κομμάτια χρησιμοποιώντας τις 

β) Να μάθει δύο βασικές 

7 ώρες 

θέσεις: 1° στο γα, 5° στο βου και 

θέσεις. 

Κούρδισμα του 

1° στο δι 5° στο γα (πχ Τούτο το 
μήνα). 

• Βασικό κούρδισμα κατά πέμπτες 

7. Να μάθει ο μαθητής να 

(καραντουζέν). 

ταμπουρά. 

• Εξάσκηση κουρδίσματος της 

κουρδίζει το όργανό του. 

1 ώρα 

πρώτης χορδής από εξωτερική 


ττηγή (π.χ. νότα του πιάνου). 

• Κούρδισμα των υπολοίπων 

χορδών που αποτελούν την 
«πρώτη χορδή» (κάτω χορδή). 

• Κούρδισμα της «δεύτερης 

χορδής» (μεσαίας). 

• κούρδισμα της «τρίτης χορδής» 
(πάνω χορδή). 


Β' Τάξη 


ΠΡΟΣΔΟΚΟΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Β' Επίπεδο 

Ρυθμός επτάσημος. 

• ρυθμική συνοδεία σε συρτό 

Ι.α) Να μάθει ο μαθητής τον 

Ήχος Α',Ήχος λέγετος. 

καλαματιανό και μαντηλάτο 

7σημο ρυθμό και τις δύο του 

8 ώρες 

(δύο δομές 7σήμου 3-4 και 4-3). 

εκδοχές. 

• κομμάτια σε ήχο Α'. 

β) Να μάθει να συνοδεύει 


• βου χαμηλότερο από το βου του 

ρυθμικά καλαματιανό και 


πλ του Δ' όταν έλκεται από τον 

μαντηλάτο. 


Πα στις τελικές καταλήξεις της 

γ) Να μάθει τον ήχο Α', την 


μελωδίας 

μελοποιία του και την 


• Εισαγωγή σε συρτό και 

ιδιαιτερότητα της δεύτερης 


καλαματιανό Α' ήχου. 

βαθμίδας του ήχου. 


• Σύντομη αναφορά στους τόπους 

δ) Να μάθει τον ήχο λέγετο. 


προέλευσης των κομματιών και 
στον ιδιαίτερο μουσικό 

πολιτισμό τους. 
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2.Να μάθει ο μαθητής μερικά 
βασικά στολίδια της 
μελωδίας, 


Δ' Επίπεδο 

3.Να μάθει ο μαθητής τις δύο 
βασικές θέσεις, (μεταφορές- 
τρανσπόρτα). 


4.α) Να μάθει ο μαθητής τον 
5σημο ρυθμό. 

β) Να εξασκηθεί στην 
ιδιομορφία του ρυθμού (δεξί 
χέρι)- 

γ) Να μάθει να συνοδεύει 
ρυθμικά τον τσακώνικο και 
μπαϊντούσκα. 


5. Να μάθει ο μαθητής 
κομμάτια σε ήχο Γ' και Βαρύ 
και να κατανοήσει τη 
διαφορά τους. 

6. Να μάθει ο μαθητής τον 
ήχο Δ' και να τον συσχετίσει 
με τον λέγετο, τον πλ του Δ', 
αλλά και τον Α' . 


• Ήχος λέγετος, κομμάτια. 

• Εισαγωγή καλαματιανού σε 
λέγετο. 


Στολίδια, εκφραστικά 
μέσα (νίόΓθΐο, Ιθ§3ΐο, 
τάι-τα). 

6 ώρες 


• Ν/ΐότθΐο. 

• Ρυθμικό νίόΓθΐο. 

• Ιθ§3ΪΟ. 

• Τάι-τα. 

• Εξάσκηση των παραπάνω σε 
απλά μοτίβα. 

• Εφαρμογή των στολιδιών σε ήδη 
διδαγμένα κομμάτια. 


Χαμηλή θέση - Ψηλή 
θέση. Παραχορδή. 

5 ώρες 


Ρυθμός πεντάσημος. 


• Χαμηλή θέση: το πα στην 1 η 
χορδή ανοιχτή. 

• Ψηλή θέση: το πα στην 1 η χορδή 
στη θέση δι της προηγούμενης 
διάταξης. 

• Εντοπισμός των αλλοιώσεων 
(σύστημα κατά το δια 4 επί το 
οξύ). 

• Εκτέλεση διδαγμένων 

κομματιών στη ψηλή θέση. 


• Ρυθμικές ασκήσεις σε 5σημο 
ρυθμό. 

• Κομμάτια σε 5/4 (πχ 
Τσακώνικος), 5/8 (πχ Κάτω στη 
Ρόδο, χορός Μπαϊντούσκα). 

• Ασκήσεις με τρίηχα. 

• Τονισμός και στην άρση (τρίηχα 
με θέση-άρση). 

• Κομμάτια σε ήχο Γ' και σε Βαρύ 
από γα. 

• Παρατήρηση και εντοπισμός της 
διαφοράς των δύο αυτών ήχων. 

• Κούρντισμα της μεσαίας χορδής 
δι σε γα. 


Ήχος Γ' και Βαρύς 
2 ώρες 
Ήχος Δ' 


• Κομμάτια σε ήχο Δ'. 

• Παρατήρηση της σχέσης του 
Δ' ήχου με τον λέγετο, τον πλτου 
Δ' και τον Α'. 


2 ώρες 


Γ Τάξη 
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ΠΡΟΣΔΟΚΟΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 


Ε' Επίπεδο 


ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


1. Γνωριμία με το σκληρό 
χρωματικό γένος και τους 
δύο βασικούς ήχους πλ 
του Β' και πλ του Δ' 
χρωματικό. 


Χρώμα. Ήχος πλάγιος του 
Β'. 

3 ώρες 


• Κλίμακα του πλτου Β'. 

• Θέση του αντίχειρα. 

• Κομμάτια. 

• Εισαγωγή καλαματιανού και 
συρτού σε ήχο πλτου Β'. 

• Αναφορά στον πλ του Δ' 
χρωματικό, κομμάτια. 


2.α) Να μάθει ο μαθητής 
ποιο είναι το μαλακό 
χρωματικό τετράχορδο, 
β) Να το συγκρίνει οπτικά 
και ακουστικά με το 
σκληρό χρωματικό 

τετράχορδο 

γ) Να παίξει κομμάτια σε 
ήχο Β' ώστε να 
εξοικειωθεί με το 

χαρακτήρα και το 

άκουσμά του. 


Μαλακό χρώμα. 
Ήχος Β'. 

3 ώρες 


• Ήχος Β' από το δι. 

• Το κε ύφεση πιο ψηλά από το 
ημίτονο. 

• Δακτυλοθεσία: Δι-1°, κε ύφεση- 
3°, ζω-1°, νη -2° 

• Διαφορά σκληρού και μαλακού 
χρωματικού τετραχόρδου. 

• Κομμάτια. 


3.α) Να μάθει ο μαθητής 
τον 9σημο ρυθμό, 
β) Τα βασικά ρυθμικά 
σχήματα συνοδείας, 
γ) τρεις χορούς σε 9σημο 
ρυθμό. 


ΣΤ' Επίπεδο 


Ρυθμός 9σημος, 
(ζεϊμπέκικο, καρσιλαμάς, 
συγκαθιστό). 

9 ώρες 


• Βασική δομή του 9σημου: 2-2- 
2-3 και 3-2-2-2, αλλά και 2-3-2- 
2 . 

• Χρονική αγωγή του 9σημου. 

• Χοροί: ζεϊμπέκικο, καρσιλαμάς, 
συγκαθιστό. 

• Χαρακτηριστική πενιά 

ζεϊμπέκικου. 

• Κομμάτια. 


4.α) Να μάθει ο μαθητής 
να συνοδεύει ρυθμικά: 
τσάμικο, ζωναράδικο, 
β) Να μάθει να παίζει 
κομμάτια σε τέτοιους 
ρυθμούς. 


5.α) Να μπορεί ο μαθητής 
να καταλάβει σε ποιο 
ρυθμό και σε ποιο ήχο 
είναι ένα κομμάτι, 
β) Να κατανοήσει και να 
συνδέσει με απλό τρόπο 
τους ήχους. 


Χοροί: τσάμικος, 

ζωναράδικο 

6 ώρες 


Ακουστικές ασκήσεις. 
Ρυθμικές και μελωδικές 
ασκήσεις. 

2 ώρες 


• Ρυθμικά σχήματα συνοδείας για 
κάθε έναν από τους χορούς 
αυτούς. 

• Κομμάτια. 

• Σύντομη αναφορά στους 
τόπους προέλευσης των 
κομματιών και στον ιδιαίτερο 
μουσικό πολιτισμό τους. 

• Ζητάμε από τον μαθητή να 
αναγνωρίσει τον ρυθμό του 
κομματιού που παίζουμε 

• Προοδευτικά από απλά και 

χαρακτηριστικά κομμάτια 

βοηθάμε τον μαθητή να βρει 
τον μηχανισμό 

• Ζητάμε από τον μαθητή να 
αναγνωρίσει σε ποιο ήχο είναι 
το κομμάτι που ακούει 
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6.α) Να αρχίσει ο μαθητής 
να μπαίνει σιγά σιγά στον 
αυτοσχεδιασμό . 
β) Η ωφέλεια από τη 
δραστηριότητα αυτή είναι 
μεγάλη από άποψη 
τεχνικής, μουσικότητας, 
και ευχαρίστησης. 


Αυτοσχεδιασμός 


2 ώρες 


• Πρώτα πρέπει να βρει αν είναι 
στο διατονικό γένος ή στο 
χρωματικό 

• Κατόπιν πρέπει να βρει σε ποιο 
φθόγγο κατέληξε η μελωδία 


• Αφού κάνουμε επανάληψη σε 
έναν συγκεκριμένο ήχο και 
παίξουμε αρκετά κομμάτια, 
ζητάμε από τον μαθητή να 
αυτοσχεδιάσει μια δική του 
μελωδία πάνω σε αυτόν τον ήχο 
και σε απλό ρυθμικό σχήμα που 
παίζουμε εμείς. 

• Γίνονται παρατηρήσεις που 
έχουν να κάνουν με τον ήχο ή 
με τον ρυθμό. 
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ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΧΟΡΩΔΙΑ 

Α', Β', Γ ΤΑΞΕΙΣ ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


Α. ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

1. ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

1.1. ΣΚΟΠΟΣ - ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ - ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΣΚΟΠΟΣ; Σκοπός του μαθήματος είναι η διδασκαλία τεχνικών καλλιέργειας της φωνής και της ακοής 
μέσα από τη χορωδιακή εμπειρία. Επιπλέον , το μάθημα αποσκοπεί στην ενθάρρυνση της επαφής των 
μαθητών με τη μουσική μέσα από το φυσικό όργανο της ανθρώπινης φωνής και στην κατανόηση του 
πλούτου που αυτό εμπεριέχει ως μέσο έκφρασης και δημιουργίας. 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ: Τα προσδοκώμενα μαθησιακά αποτελέσματα μέχρι το τέλος των σπουδών τους, 
οι μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• έχουν γνωρίσει τη φωνή τους ως μουσικό όργανο με άπειρες εκφραστικές ικανότητες , 

• έχουν αναπτύξει κατάλληλες τεχνικές φωνητικής εκτέλεσης, 

• είναι σε θέση να ελέγχουν το τονικό ύφος, το ρυθμό, τα εκφραστικά μέσα και την ένταση της 
φωνής τους, 

• έχουν αναπτύξει την εσωτερική τους ακοή, 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς τις ακουστικές τους δεξιότητες ειδικά σε σχέση με τις ιδιαίτερες 
συνθήκες του χορωδιακού συνόλου, 

• είναι σε θέση να χρησιμοποιούν το σώμα τους ως ηχείο και να μάθουν να εκφράζονται μέσα από 
αυτό, 

• έχουν έρθει σε επαφή με ποικίλα μουσικά ακούσματα από διάφορα είδη, στυλ και πολιτισμούς, 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς την αισθητική και αισθητηριακή τους αγωγή, 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς την κριτική τους σκέψη και την κατανόηση του εκάστοτε μουσικού 
είδους και εποχής, 

• έχουν αποκτήσει σχετικό έλεγχο της σκηνικής τους παρουσίας και να είναι σε θέση να τη 
χρησιμοποιούν ως εκφραστικό μέσο, 

• έχουν αναπτύξει αίσθηση συνεργατικότητας, πειθαρχίας και αλληλεγγύης. 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ: Οι στόχοι του μαθήματος της χορωδίας προσδιορίζονται, περιγράφονται και 
αλληλουχοΰνται στο πλαίσιο των τριών τάξεων του Γυμνασίου, σε επιμέρους διδακτικά αντικείμενα 
των παρακάτω θεματικών ενοτήτων: 

• Ανατομία φωνητικού συστήματος 

• Ζητήματα τεχνικής 

• Ζητήματα καλλιτεχνικής έκφρασης 

• Ανάγνωση σημειογραφίας 

• Τεχνικές εξάσκησης και δοκιμών 

• Ζητήματα παράστασης και σκηνικής παρουσίας 

• Ρεπερτόριο 

• Αυτοσχεδιασμός 

1.2. ΙΔΙΑΙΤΕΡΗ ΦΥΣΙΟΓΝΩΜΙΑ ΜΑΘΗΜΑΤΟΣ ΧΟΡΩΔΙΑΣ 
1.2.1 ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

Η χορωδία εκτός από ένα σύνολο ανθρώπων που τραγουδούν συγχρονικά, μπορεί να γίνει 
κατανοητή και ως μια ζωντανή «μουσική κοινότητα» με δική της κουλτούρα και ήθος, καθώς 
διέπεται από νόμους και αρχές, λεκτικές και μη λεκτικές μορφές επικοινωνίας, συνήθειες και κοινές 
πρακτικές που την καθιστούν ξεχωριστή. Στο υποχρεωτικό μάθημα της χορωδίας κάθε σχολική τάξη 
αποτελεί ένα αυτόνομο χορωδιακό σύνολο που εξελίσσεται μοναδικά, αφού τα ποιοτικά και 
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ποσοτικά του χαρακτηριστικά διαφέρουν από των υπολοίπων (αριθμός, φύλο, ηλικία, φωνές κτλ). 
Για να λειτουργήσει δημιουργικά αυτή η «μουσική κοινότητα» πρέπει να αναπτύξει, μέσω του 
τραγουδιού, τον κώδικα επικοινωνίας της, την αίσθηση συνεργατικότητας, την αλληλεγγύη των 
μελών της και την πειθαρχία στην κατάκτηση των στόχων της. 

Οι μαθητές/τριες τραγουδώντας δημιουργούν τη δική τους «μουσική κοινότητα» που λειτουργεί ως 
όχημα για να κατακτήσουν αναγνώριση, αυτοπεποίθηση, αυτοεκτίμηση, συναισθηματική 
ωριμότητα, ενισχύοντας την αυτορρύθμιση της ομάδας τους και αμβλύνοντας πιθανά προβλήματα 
και αντιξοότητες. 

Στο ωρολόγιο πρόγραμμα, το μάθημα έχει υποχρεωτικό χαρακτήρα με σκοπό και στόχους μουσικούς 
και παιδαγωγικούς. Για το λόγο αυτό δε συνιστάται ακρόαση με σκοπό τον αποκλεισμό 
μαθητών/τριων από τη χορωδία ή την κατηγοριοποίηση τους σε «σωστούς-φάλτσους», 
«ταλαντούχους - ατάλαντους». Πρόκληση για τον/την εκπαιδευτικό είναι να μπορέσει να διεγείρει το 
ενδιαφέρον και την αγάπη όλων των μαθητών/τριων του για τη χορωδιακή μουσική, να τους 
αναδείξει την έμφυτη μουσικότητά τους μέσω της φωνής τους, να καλλιεργήσει τις ιδιαίτερες 
φωνητικές δεξιότητές τους, να τους δώσει εργαλεία ενεργητικής ακρόασης και αυτοέκφρασης και να 
τους οδηγήσει μέσα από τη συλλογική προσπάθεια και το σεβασμό στην αισθητηριακή και αισθητική 
απόλαυση της ολοκληρωμένης ερμηνείας. 

Η χορωδιακή τάξη διέπεται από τις γενικές αρχές διδακτικής μεθοδολογίας του μαθησιακού πεδίου 
«Ευρωπαϊκή Μουσική», που παρουσιάζονται αναλυτικά στον Οδηγό Εκπαιδευτικού (βλ. 4.1.1 
«Γενικές αρχές διδακτικής μεθοδολογίας», ΙΕΠ, 2015). Συγκεκριμένα αναφέρεται ότι: 

• «Στο πνεύμα των αρχών του «Νέου Σχολείου», οι διδακτικές προσεγγίσεις οφείλουν να είναι 
μαϋητοκεντρικές και να αποσκοπούν στην ενεργητική και αυτορυθμιζόμενη μάθηση. Σε 
αυτήν τη βάση , ο μαθητής καλείται να οικοδομήσει ο ίδιος τις γνώσεις του και να 
καλλιεργήσει τις δεξιότητές του μέσα από τη διερεύνηση του μαθησιακού περιβάλλοντος. 
Νέες γνώσεις και δεξιότητες αποκτώνται με μη γραμμικό τρόπο, ο οποίος βασίζεται τόσο 
πάνω σε εξατομικευμένες δομήσεις , όσο και σε συλλογικές καταστάσεις μέσα στην τάξη . 

• Το μαϋητοκεντρικό μοντέλο επαναπροσδιορίζει το ρόλο του εκπαιδευτικού, αναθέτοντάς του 
την ευθύνη για την αποτελεσματική δόμηση του μαθησιακού περιβάλλοντος στο οποίο οι 
ίδιοι οι μαθητές καλούνται να δομήσουν τη δική τους μάθηση. Έτσι, ο εκπαιδευτικός παρέχει 
ένα νοηματοδοτημένο πλαίσιο>, παρωθώντας τους μαθητές να εντάξουν σε αυτό τις δικές 
τους προϋπάρχουσες αντιλήψεις , γνώσεις , δεξιότητες και βιωματικές εμπειρίες με σκοπό την 
ενεργητική ενδυνάμωση ή/και αναδιαμόρφωσή τους. 

• Μία από τις συνέπειες της μαθητοκεντρικής μετατόπισης του μεθοδολογικού 
προσανατολισμού της εκπαιδευτικής πράξης είναι η προαγωγή της διερευνητικής και της 
συνεργατικής μάθησης μέσα από την αλληλεπίδραση των μαθητών στο πλαίσιο της 
ομαδικής διερευνητικής προσέγγισης ενός θέματος υπό την καθοδήγηση του εκπαιδευτικού. 

• Ενθαρρύνεται η υιοθέτηση της σπειροειδούς προσέγγισης , κατά την οποία ο εκπαιδευτικός 
επαναπροσεγγίζει συστηματικά κεκτημένες γνώσεις και δεξιότητες των μαθητών με σκοπό 
την εμβάθυνση ή/και το μετασχηματισμό τους εντός ενός διαρκώς μεταβαλλόμενου 
μαθησιακού περιβάλλοντος. 

• Στο πλαίσιο του μαθητοκεντρικής προσέγγισης , ενθαρρύνεται η διαφοροποιημένη 
διδασκαλία , κατά την οποία ο εκπαιδευτικός προσεγγίζει κάθε μαθητή με διαφορετικό 
τρόπο , ανάλογα με τα είδη νοημοσύνης , τις δεξιότητες και τις ανάγκες του, 
διαφοροποιώντας το περιεχόμενο , τα μέσα , τα εργαλεία και τις δραστηριότητες με σκοπό τη 
διασφάλιση των απαραίτητων συνθηκών για την αποτελεσματικότερη βελτίωση των 
ατομικών επιδόσεων των μαθητών. 

• Ενθαρρύνεται η καθοδηγούμενη συμμετοχή των μαθητών στον προσδιορισμό του πλαισίου 
διδασκαλίας , τη δημιουργία περιεχομένου και την αξιολόγηση των μαθησιακών 
αποτελεσμάτων. 

• Ενθαρρύνεται η διαθεματική ή/και διεπιστημονική προσέγγιση όποτε αυτό είναι εφικτό». 
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Οι αρχές της διδακτικής μεθοδολογίας του μαθητοκεντρικού μοντέλου, λόγω της ιδιαιτερότητας του 
χορωδιακού μαθήματος θα πρέπει κάθε φορά να προσαρμόζονται από τον/την εκπαιδευτικό 
σύμφωνα με τα παραπάνω, για να διασφαλίζεται, τόσο η αυτενέργεια των μαθητών/τριων, όσο και ο 
ομαδικός χαρακτήρας του μαθήματος, μέσα σε ένα μαθησιακό περιβάλλον, με θετικό και ευχάριστο 
κλίμα, χωρίς προβλήματα. Το παιδαγωγικό συμβόλαιο και οι στόχοι του μαθήματος ορίζονται στην 
αρχή της χρονιάς και ανατροφοδοτούνται τακτικά κατά τη διάρκειά του σχολικού έτους από τον/την 
εκπαιδευτικό καιτους/τις μαθητές/τριες. 

Σχετικά με την αξιολόγηση του μαθήματος ισχύουν οι «Γενικές Αρχές Αξιολόγησης» που 
περιγράφονται στον Οδηγό του Εκπαιδευτικού για το μαθησιακό πεδίο «Ευρωπαϊκή Μουσική», (βλ. 
4.1.2. «Γενικές Αρχές Αξιολόγησης», ΙΕΠ, 2015). Συγκεκριμένα αναφέρεται ότι: 

«Θεμελιώδεις στόχοι της αξιολόγησης του μαϋητή είναι η διαπίστωση της επίτευξης των 
προσδοκώμενων μαθησιακών αποτελεσμάτων , ο σχεδιασμός των ακόλουϋων σταδίων της 
εκπαιδευτικής διαδικασίας , η διερεύνηση της ατομικής και συλλογικής πορείας των μαθητών, ο 
εντοπισμός των ενδεχόμενων μαϋησιακών δυσκολιών και ελλείψεων, ο σχεδιασμός ενδεχόμενων 
διορϋωτικών διδακτικών παρεμβάσεων , η ενίσχυση της αυτοπεποίθησης και της αυτοεκτίμησης των 
μαϋητών , η προαγωγή της θετικής τους στάσης απέναντι στην αυτοαξιολόγηση, καθώς και η 
καλλιέργεια της ικανότητας τους να διαχειρίζονται μεταγνωσιακά τους ιδιαίτερους μηχανισμούς 
πρόσκτησης γνώσεων και δεξιοτήτων. 

Βασικές αρχές αξιολόγησης: 

• Η αξιολόγηση πρέπει να είναι διαρκής και σκόπιμη και να αποτελεί ουσιώδες μέρος της 
διδακτικής και μαθησιακής διαδικασίας 

• Τα κριτήρια της αξιολόγησης πρέπει να προσδιορίζονται σε συνάρτηση με τα προσδοκώμενα 
μαθησιακά αποτελέσματα 

• Οι στόχοι, τα κριτήρια και τα αποτελέσματα πρέπει να είναι σαφή και να γνωστοποιούνται 
έγκαιρα στους μαθητές 

• Η αξιολόγηση δεν αφορά μόνο στην επίδοση των μαθητών αλλά και στην πρόοδο που 
πετυχαίνουν σε σχέση με πρότερες επιδόσεις 

• Η επιλογή των μεθόδων αξιολόγησης εξαρτάται από τους διδακτικούς στόχους , το περιεχόμενο 
του γνωστικού αντικειμένου, τη διδακτική προσέγγιση , καθώς και από την ηλικία , τις μαθησιακές 
ανάγκες , τον ιδιαίτερο τρόπο και ρυθμό μάθησης και τις εν γένει εμπειρίες των μαθητών 

• Η εμπλοκή του μαθητή στη διαδικασία αξιολόγησης των προσπαθειών του πρέπει να 
ενθαρρύνεται 

Οι βασικές μορφές αξιολόγησης αφορούν στην αρχική ή διαγνωστική αξιολόγηση, τη 
διαμορφωτική ή σταδιακή αξιολόγηση και την τελική ή συνολική αξιολόγηση. Αναφορικά με τις 
τεχνικές αξιολόγησης , αυτές πρέπει να επιλέγονται σε συνάρτηση με τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά , 
τους διδακτικούς στόχους και το περιεχόμενο του εκάστοτε γνωστικού αντικειμένου. Ενδεικτικά 
αναφέρονται η γραπτή και η προφορική εξέταση με ερωτήσεις κλειστού ή ανοιχτού τύπου, ο 
ημιδομημένος διάλογος , οι συνθετικές ή διερευνητικές εργασίες , ο φάκελος εργασιών , η 
αυτοαξιολόγηση του μαθητή ή η αξιολόγησή του από τους συμμαθητές του κλπ.». 

Σύμφωνα με τα παραπάνω η οργάνωση, η στοχοθεσία, ο σχεδιασμός, η υλοποίηση και η αξιολόγηση 
του δίωρου μαθήματος της χορωδίας προσαρμόζονται στο επίπεδο των μαθητών/τριων κάθε τάξης. 
Ο/η εκπαιδευτικός φροντίζει για την τακτική εναλλαγή των μουσικών δραστηριοτήτων και των 
διδακτικών πρακτικών, χωρίς να παραμελεί τα διαλείμματα φωνητικής, συναισθηματικής, γνωστικής 
και κιναισθητικής χαλάρωσης των μαθητών/τριών έτσι ώστε το μάθημα να αποκτά ρυθμό και 
ζωντάνια. Να είναι ευχάριστο, δημιουργικό και να απευθύνεται σε όλους τους/τις μαθητές/τριες 
(διαφοροποίηση διδασκαλίας). Η παρουσία δεύτερου εκπαιδευτικού που συνοδεύει την πρόβα θα 
μπορούσε να λειτουργήσει βοηθητικά, όπου αυτό μπορεί να εφαρμοστεί. Η διεπιστημονική και 
διαθεματική σύνδεση της χορωδίας με τα μαθήματα της κριτικής ακρόασης, της ιστορίας, της 
αρμονίας, και των μουσικών συνόλων, λειτουργεί εποικοδομητικά, καθώς ενοποιεί τη μουσική 
γνώση και ισχυροποιεί τους επιμέρους στόχους του μαθήματος. 
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Η δημόσια παρουσίαση/παράσταση της χορωδιακής τάξης έχει παιδαγωγικούς, μουσικούς, 
καλλιτεχνικούς και αισθητικούς στόχους και εντάσσεται στο πλαίσιο, είτε των εθνικών σχολικών 
εορτών, είτε άλλων ενδοσχολικών δράσεων. Οι εξωσχολικές δραστηριότητες των χορωδιών, χωρίς να 
είναι αυτοσκοπός του μαθήματος, είναι καλό να υποστηρίζονται, καθώς συνδέουν από τη μια το 
σχολείο με την τοπική κοινωνία και από την άλλη βοηθούν τους/τις μαθητές/τριες να αποκτήσουν 
την εμπειρία της οργανωμένης σκηνικής παρουσίασης σε νέο κοινό πχ. συμμετοχή σε φεστιβάλ, 
σύμπραξη με επαγγελματικά χορωδιακά σχήματα, κτλ. Σε κάθε περίπτωση όλοι όσοι συμβάλλουν σε 
τέτοιες δραστηριότητες θα πρέπει να λειτουργούν με συλλογικότητα και συνεργατικότητα, χωρίς 
διακρίσεις, αποκλεισμούς και αξιολογικές κρίσης μαθητών/τριών. Το μάθημα της χορωδίας 
προσφέρει ίσες ευκαιρίες ανάδειξης της δημιουργικότητας και εκφραστικότητας των μαθητών/τριών 
ενώ παράλληλα μέσω των αυτοσχεδιασμών διαφόρων ειδών και των ακροάσεων ποικίλων μουσικών 
ακουσμάτων, στιλ και πολιτισμών, τους αναπτύσσει και τους καλλιεργεί την κριτική σκέψη, την 
πρωτοτυπία, τη φαντασία, την έκφραση, την ενεργητική ακρόαση, την αισθητική και την 
αισθητηριακή τους αντίληψη. 

Σήμερα, τη σύγχρονη χορωδιακή διδασκαλία υποστηρίζουν τόσο οι νέες μουσικοπαιδαγωγικές 
προσεγγίσεις, που ενισχύουν την ενσώματη σχέση του παιδιού με τη μουσική, όσο και οι σύγχρονες 
διδακτικές πρακτικές που αποσκοπούν στην ολιστική ανάπτυξη της μουσικότητάς του μέσω του 
λόγου, της κίνησης και του ρυθμού (ΟθΙογοζθ, ΟιΤί, ΚοάθΙγ, «όοάγ5Ϊη§ίη§», «όοάγ ρθίτυεεΐοη»). 
Σημαντική επίσης είναι η συμβολή των ΤΠΕ γιατί προσφέρουν σύγχρονα εργαλεία και μέσα που 
βοηθούν το/τη μαθητή/τρια να γίνει «μουσικά ενεργός/η» καθ' όλη τη διαδικασία της μάθησης, 
χρησιμοποιώντας οπτικοακουστικά μέσα ακρόασης, προγράμματα μουσικής τεχνολογίας, νίόθο 
δημιουργία κτλ. Από κάθε άποψη είναι δημιουργικό να αφήνουμε το/τη μαθητή/τρια να φαντάζεται, 
να δημιουργεί και να υποστηρίζει το ρόλο που θέλει να έχει μέσα στο μάθημα. Ο σεβασμός στα 
ακούσματα των μαθητών/τριών η συμμετοχή τους στη διαδικασία και στη λογική της επιλογής του 
ρεπερτορίου, η άποψή τους για θέματα ερμηνείας, η αυτοαξιολόγηση και η κριτική τους για το 
μάθημα και τις παραστάσεις, είναι η αρχή μιας καλής επικοινωνίας για να μπορέσει το μάθημα να 
εξελιχθεί δημιουργικά και δημοκρατικά. Ο/η εκπαιδευτικός αξιοποιεί την προϋπάρχουσα μουσική 
και τραγουδιστική εμπειρία των μαθητών/τριών για να χτίσει νέα. 

Συνοψίζοντας, επισημαίνουμε ότι το νέο Πρόγραμμα Σπουδών της Χορωδίας σχεδιάστηκε με τρόπο 
τέτοιο ώστε να λειτουργεί συμπληρωματικά στο παλαιότερο Π.Σ. (ΦΕΚ.1304/2009), παρέχοντας ένα 
ευρύ πλαίσιο αναφοράς σχετικά με τη φιλοσοφία του μαθήματος, τις δραστηριότητες και τη θέση 
του/της μαθητή/τριας στη διαδικασία της μάθησης, πάνω στο οποίο στηρίχθηκαν και αναπτύχθηκαν 
τα διδακτικά σενάρια του Οδηγού Εκπαιδευτικού. Σε κάθε περίπτωση, η εφαρμογή του ΠΣ και του 
ΟΕ από τον/την εκπαιδευτικό γίνεται με τρόπο ευέλικτο και ανοικτό, ώστε να ανταποκρίνεται στους 
στόχους του χορωδιακού μαθήματος. 

1.2.2.ΥΛΙΚΟΤΕΧΝΙΚΕΣ ΠΡΟΫΠΟΘΕΣΕΙΣ 
Αίθουσα 

Η ιδιαιτερότητα του μαθήματος της χορωδίας προϋποθέτει μια αίθουσα που να προστατεύει την 
υγεία των μαθητών/τριών και να παρουσιάζει όλα αυτά τα τεχνικά χαρακτηριστικά που κατά τη 
διάρκεια της διδασκαλίας συμβάλλουν θετικά στη λειτουργία της ακοής, των φωνητικών χορδών, του 
αναπνευστικού και του μυοσκελετικού συστήματος και δημιουργούν ευχάριστο περιβάλλον για 
δημιουργικό μάθημα. Ενδεικτικά αναφέρουμε ότι βασικές προδιαγραφές της αίθουσας είναι η 
ευρυχωρία, τα παράθυρα για φυσικό αερισμό και φωτισμό, το σταθερό κλίμα (θερμοκρασία- 
υγρασία), η έλλειψη αντήχησης και η καθαριότητα. Προτείνεται ο χωρισμός της αίθουσας σε δυο 
γνωστικές περιοχές: α) σε χώρο με καθίσματα γύρω από τον πίνακα, τα ηχεία, την οθόνη και τον 
υπολογιστή και β) σε χώρο με μοκέτα, μαξιλάρια, όργανα συνοδείας κτλ., για αυτοσχεδιασμό και 
βιωματικές διδακτικές πρακτικές πχ. να στέκονται σε χορωδιακή διάταξη, να κινούνται στο χώρο, να 
παρακολουθούν νίάθο, να αυτοσχεδιάζουν ρυθμικά, κινητικά, φωνητικά, να τραγουδούν με κίνηση, 
να γράφουν και να διαβάζουν κτλ. Ζητούμενο είναι όλες οι προσαρμογές να λειτουργούν βοηθητικά 
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στο μάθημα, έτσι ώστε οι μαθητές/τριες να τραγουδάνε χωρίς πίεση και να ακούνε τη φωνή τους 
σωστά. 

Εξοπλισμός: προσαρμόζεται στις ανάγκες της τάξης και στην υλικοτεχνική υποδομή του σχολείου. 

• Πιάνο/ηλεκτρικό πιάνο. 

• Διαπασών. 

• Καθίσματα άνετα, σταθερά ή σπαστά. 

• Πίνακας (πεντάγραμμο, κανονικός, διαδραστικός). 

• Ηλεκτρονικός υπολογιστής με κάρτα ήχου και κάρτα γραφικών, συνδεδεμένος με 
διαδραστικό πίνακα ή βιντεοπροβολέα. 

• Ηχεία καλής ποιότητας. 

• Συσκευή ηχογράφησης και αναπαραγωγής ήχου 

• 06 ρΙθγθΓ, ϋ\/ϋ, ϋΟΈ 5ΐ3ΐίοπ, Μρ3 4 

• Υλικά απορρόφησης ήχου σε θέματα αντήχησης 

• Υλικά βιωματικών δραστηριοτήτων (καθρέφτης, μαξιλάρια, μοκέτα, στρώματα, μπάλα, 
όργανα ρυθμικής συνοδείας, κτλ.) 

Εποπτικό υλικό: βοηθάει τη συναισθηματική διέγερση του/της μαθητή/τριας, ισχυροποιεί τη γνώση 
του/της σχετικά με το διδακτικό αντικείμενο και απευθύνεται στην πολλαπλή ευφυΐα του. 

• Παρτιτούρες έργων και φωνητικών ασκήσεων για το μάθημα 

• Εικόνες σχετικές με τις θεματικές ενότητες. 

• Ταινίες 

• Έργα τέχνης σχετικά με τη χορωδιακή μουσική (πίνακες ζωγραφικής, κτλ.) 

• Ψηφιοποιημένες παρτιτούρες 

• Υλικό Ακροάσεων 

• Ηχητικό υλικό 

1.3. ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΤΟΥ ΜΑΘΗΜΑΤΟΣ (βλ. «Φιλοσοφία- Σκοποί-Άξονες», ενότητα 2.2.3, 
ΙΕΠ, 2015) 

Το μάθημα «Χορωδία» διδάσκεται δύο ώρες εβδομαδιαία στην Α', Β' και Γ' Γυμνασίου. 
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ΧΟΡΩΔΙΑ Α' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 
ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ (ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ) 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

ΑΝΑΤΟΜΙΑ ΦΩΝΗΤΙΚΟΥ ΣΥΣΤΗΜΑΤΟΣ 
(Ενδεικτικές δ.ώ. 1 : 6 2 ) 


Μέχρι το τέλος της Α' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• αναγνωρίζουν τα μέρη του 
φωνητικού συστήματος 

• περιγράφουν τον τρόπο 
παραγωγής της φωνής και την 
έκτασή της 

• ανακαλύψουν τη διαφορετική 
τοποθέτηση των φωνηέντων 
και των συμφώνων στο ηχείο 
του στόματος και να τα 
περιγράφουν και να τα 
χωρίσουν σε κατηγορίες 

• ανακαλύψουν τις εκφραστικές 
δυνατότητες της φωνής 

• κατανοήσουν τη φωνή ως 
σύνθετο μουσικό όργανο 

• κατανοούν τη διαδικασία της 
μεταφώνησης 

• προσδιορίζουν τα αντηχεία του 
σώματος 

• συγκρίνουν τη φωνή τους με 
βάση την έκταση της και να 
μπορούν να την κατατάξουν 

• υιοθετήσουν ωφέλιμες 
συνήθειες για προστασία των 
φωνητικών τους χορδών 

Φωνητικό Σύστημα 

Προβολή εικόνων και οπτικοακουστικού 
υλικού του φωνητικού και 
αναπνευστικού συστήματος και 
περιγραφή τρόπου λειτουργίας των 
επιμέρους οργάνων. 

Οι μαθητές/τριες παράγουν διάφορους 
ήχους και παρατηρούν τις 
ηχοχρωματικές διαφοροποιήσεις του 
σε σχέση με τον τρόπο παραγωγής τους. 
Περιγράφουν τι ακριβώς έκαναν. 
Παρατηρεί ο ένας τον άλλον ενώ 
πειραματίζονται στη δημιουργία 
φωνημάτων. Περιγράφουν τις αλλαγές 
του στόματος και του προσώπου σε 
σχέση με τον ήχο που παράγουν πχ. 

Πώς είναι το στόμα όταν παράγει 
συριστικούς ήχους; Ή όταν παράγει 
φωνήεντα (Α,Ο,Ε,Ι,ΟΥ); Πώς σχηματίζει 
τις συλλαβές ΚΑ, ΚΕ, ΤΡΑ, ΠΑ,ΠΟΥ κτλ; 

Τι κίνηση έχουν η γλώσσα ή τα χείλια 
μας; Τι συμβαίνει στους γλωσσοδέτες 
και μας μπερδεύουν;κτλ. 

Τα μουσικά παραδείγματα πρέπει να 
είναι σύντομα σε διάρκεια και ο στόχος 
τους να γίνεται κατανοητός με 
σαφήνεια. Μέχρι οι μαθητές/τριες να 
εξοικειωθούν με την ακρόαση 
χορωδιακών έργων προτείνεται η χρήση 
υλικού που να συνδυάζει τον ήχο με την 
εικόνα πχ. βίντεο από παραστάσεις. 

Ενεργητική ακρόαση και προβολή 
βίντεο με άριες μονωδών όλων των 
φωνών (Ουθΐΐο όυίίο άϊ άυθ §3ΐΐί', 
Ρ3ρ3§ΘΙΊΟ, ΤΗθ Β3Γ0ΘΓ Οί 5θνϊΙΙθ - 
Ρι§3γο'5 Απ3 κτλ.) Παρατηρούν και 
καταγράφουν τις τεχνικές και 


1 δ.ώ.: διδακτικές ώρες. 

2 Οι διδακτικές ώρες που αντιστοιχούν σε μια θεματική ενότητα δεν είναι κατ' ανάγκη επάλληλες, 
αλλά μπορούν να κατανεμηθούν μέσα στο διδακτικό έτος, όπως κρίνει ο διδάσκοντας ότι 
εξυπηρετείται καλύτερα η ισόρροπη και σχετική με τις γνώσεις και ικανότητες των μαθητών/τριών 
παρουσίαση των επιμέρους θεματικών ενοτήτων. 

Ταυτόχρονα, οι διδακτικές ώρες που αντιστοιχούν σε μια θεματική ενότητα μπορεί να επικαλύπτουν 
και τη διδασκαλία άλλων θεματικών ενοτήτων, ανάλογα με τη διδακτική πρακτική και τη 
δραστηριότητα, γι' αυτό το άθροισμα των ενδεικτικών διδακτικών ωρών όλων των θεματικών 
ενοτήτων κάθε τάξης δεν είναι ίσο με τις πενήντα (50) προβλεπόμενες διδακτικές ώρες του 
μαθήματος της Χορωδίας. 
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εκφραστικές δυνατότητες της κάθε 
φωνής (πχ. πότε ανοίγει το στόμα του ο 
τραγουδιστής; Είναι ανάλογο της 
έκτασης του ήχου; Τι αναπνοή 
χρησιμοποιεί; Πώς στέκεται στην 
κορώνα; Γιατί; Θα μπορούσε να 
τραγουδάει το ίδιο δυνατά ξαπλωμένος; 
κτλ. Γιατί δε χρειάζεται μικρόφωνο; Πώς 
κατορθώνει και ακούγεται; κτλ. 
Πειραματίζονται με τη φωνή τους. 
Καταλήγουν σε συμπεράσματα. 

Συγκριτική ακρόαση γνωστών έργων με 
τη διασκευή τους για χορωδιακό 
σύνολο, πχ. ΡΙϊ§Γιΐ ΟίΤΡίθ ΒυιτώΙθόθθ - 
ΚϊιηδΚγ-ΚοΓδθΚον 

Το πέταγμα της μέλισσας του ΚιιτίδΚγ 
ΚοΓδθΚον μπορεί να αποδοθεί από 
φωνές; είναι εύκολο; Τι περιορισμούς 
μπορεί να έχει; Η φωνή έχει 
απεριόριστη έκταση; Τι προσέχω στις 
μεταγραφές για φωνή και γιατί; Το 
συγκρίνουν με τη φωνητική διασκευή 
ΤΡιθ 5\λ/ιπ§Ιθ 5ιπ§θγ 5 - ΡΠ§ήΐ οί ϊΡιθ 
Β υιπόΙθόθθ. 


Καταλήγουν σε συμπεράσματα 


Υγιεινή Φωνής 


Ομαδικές εργασίες μαθητών/τριών και 
σύντομες παρουσιάσεις για αιτίες 
φωνητικών προβλημάτων. 
Συμπεράσματα μετά από συζήτηση και 
δημιουργία πίνακα συνηθειών για 
προστασία των φωνητικών χορδών. 


Μεταφώνηση 


Ομαδικές εργασίες μαθητών/τριών και 
σύντομες παρουσιάσεις για τις φυσικές 
αιτίες και τις συνέπειες της 
μεταφώνησης. 

Ενεργητική ακρόαση χορωδιακών 
έργων από διάφορα φωνητικά σύνολα 
(παιδική, εφηβική, ανδρική, γυναικεία, 
μεικτή).Παρατήρηση των εκτάσεων και 
των αποχρώσεων των φωνών, ανάλογα 
με την ηλικία και το φύλο των χορωδών. 
Συγκριτική ακρόαση των χορωδιών: 

1. Παιδικής χορωδίας ΚοδθΓΐθ . 

2. νϊνθ \/οχ ϋυ Ηθδΐ (θ οθρρθΙΙθ). 

3. Χορωδία Ι.Ν. Αγίων Κυρίλλου & 
Μεθοδίου Θεσσαλονίκης. 


Εξερευνούν ποιες κοιλότητες αντηχούν 
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Αντηχεία Σώματος 

περισσότερο. Τραγουδούν δοκιμαστικά 
από τις βαρύτερες ως τις οξύτερες 
περιοχές που μπορούν. Περιγράφουν σε 
ποια νιώθουν άνετα. Ηχογραφούν τις 
φωνές τους και περιγράφουν τις 
διαφορές που ακούν χρησιμοποιώντας 
την ορολογία του μαθήματος. 

Εξετάζουν ο ένας το στόμα του άλλου. 
Παράγουν διαφορετικούς ήχους. 
Τοποθετούν τη γλώσσα τους σε 
διαφορετικά σημεία και προσπαθούν να 
μιλήσουν για να κατανοήσουν τους 
μύες του προσώπου και να τους 
ενεργοποιήσουν. Επίσης συγκρίνουν τη 
σχέση ήχου/ηχείου για την τοποθέτηση 
και την εκφορά των φωνημάτων μέσα 
στη στοματική κοιλότητα. 

Με κλειστά χείλη και ανοικτό το ηχείο 
του στόματος παράγουν τον ήχο Μμμμ. 
Νιώθουν τη δόνηση στο λαιμό και στα 
χείλη τους. Κλείνουν τη μύτη τους και 
παρατηρούν τι συμβαίνει. Σχέση αέρα - 
παλμού - ηχείου. 

Ταξινόμηση Φωνών 

Ταξινόμηση μαθητών/τριών σε 
φωνητικές ομάδες με βάση την έκταση 
της φωνής τους. 

Ακριβής ταξινόμηση των αγοριών, με 
βάση τα έξι στάδια μεταφώνησης του 
ϋοΓιη ΟοοΚδθγ. Ηχογράφηση της 
διαδικασίας για μελλοντική χρήση. 

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΤΕΧΝΙΚΗΣ (Ενδεικτικές 
δ.ώ. 3 : 25 4 ) 


Μέχρι το τέλος της Α' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• εξοικειωθούν με τη σωστή 
στάση του σώματος για το 
τραγούδι 

• αναγνωρίζουν και να 
χρησιμοποιούν τη 
διαφραγματική αναπνοή κατά 
την εκτέλεση των τραγουδιών 

• χρησιμοποιούν το σώμα τους 
σαν ηχείο οργάνου για να 
παράγουν ποικίλους ήχους 

• βελτιώσουν την άρθρωσή τους 
και να αναγνωρίσουν τη 
σημασία της στην τεχνική του 
τραγουδιού 

• χρησιμοποιούντο βαρύ και 
ελαφρύ μηχανισμό παραγωγής 
της φωνής (στηθική/κεφαλική 
φωνή), και να τοποθετούν 
σωστά τη φωνή τους 

Στάση Σώματος: Όρθια Θέση 

Ο/η εκπαιδευτικός ως πρότυπο 
χορωδού εξηγεί και δείχνει τη σωστή 
στάση σώματος σε όρθια θέση. 

Οι μαθητές/τριες στέκονται όρθιοι, 
βλέπουν το είδωλό τους στον καθρέφτη 
και παρατηρούν-διορθώνουντη στάση 
του σώματός τους. 

Οι μαθητές/τριες στέκονται αντικριστά 
και διορθώνουν ο ένας τη στάση του 
άλλου. 

Στάση Σώματος: Καθιστή θέση 

Ο/η εκπαιδευτικός ως πρότυπο 
χορωδού εξηγεί και δείχνει τη σωστή 
στάση σώματος σε καθιστή θέση. 

Οι μαθητές/τριες κάθονται, βλέπουν το 
είδωλό τους στον καθρέφτη και 
παρατηρούν-διορθώθουν τη στάση του 
σώματός τους. 

Οι μαθητές/τριες κάθονται αντικριστά 
και διορθώνουν ο ένας τη στάση του 
άλλου. 


Ο/η εκπαιδευτικός ως πρότυπο 
χορωδού εξηγεί και δείχνει τη 


3 Βλ. υποσημείωση 1. 

4 Βλ. υποσημείωση 2. 
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• αναπτύξουν τεχνικές 

προστασίας των φωνητικών 
χορδών (ζέσταμα, ασκήσεις 
ενδυνάμωσης, διαφραγματική 
αναπνοή) 


Διαφρανματική Αναπνοή 


διαφραγματική αναπνοή σε όρθια 
στάση σώματος. 

Οι μαθητές/τριες τοποθετούν το ένα 
τους χέρι στο στέρνο τους και το άλλο 
στο διάφραγμά τους (θέση ελέγχου). 
Ποια περιοχή κινείται περισσότερο κατά 
τη διαδικασία της αναπνοής; Ο/η 
εκπαιδευτικός διορθώνει 
εξατομικευμένα. 

Οι μαθητές/τριες στέκονται όρθιοι, 
βλέπουν το είδωλό τους στον καθρέφτη 
και παρατηρούν τη διαδικασία της 
αναπνοής τους, ενώ τα χέρια βρίσκονται 
σε θέση ελέγχου των θωρακικών μυών 
και του διαφράγματος. Ποιο χέρι 
κινείται περισσότερο; Γιατί; Τι πρέπει να 
κάνουν για να τη βελτιώσουν; 
Επιχειρούν την ίδια άσκηση καθιστοί, 
κάνοντας τις ίδιες ερωτήσεις στον εαυτό 
τους και βρίσκοντας μόνοι τους τις 
απαντήσεις. Σκοπός είναι η 
αυτοδιόρθωση. Ο/η εκπαιδευτικός 
παρεμβαίνει επιλεκτικά. 


Σε όρθια θέση φουσκώνουν μπαλόνια 
διαφορετικού μεγέθους, ενώ 
ταυτόχρονα έχουν το ένα χέρι τους στο 
διάφραγμα. Περιγράφουν τι συμβαίνει 
στο σώμα τους κατά τη διάρκεια της 
εισπνοής και εκπνοής του αέρα. 
Προσπαθούν να το φουσκώσουν με 
διαφορετικές τεχνικές και με 
διαφορετική διάρκεια φυσήματος 
(φουσκωμένα μάγουλα, ρηχή αναπνοή, 
αντοχή και έλεγχος στην εκπνοή του 
αέρα, κτλ.). Συγκρίνουν την προσπάθεια 
φυσήματος με το αποτέλεσμα της 
προσπάθειας τους. Καταλήγουν σε 
συμπεράσματα και τα συνδέουν με την 
τεχνική της αναπνοής και του 
τραγουδιού. 

Οι μαθητές/τριες στέκονται αντικριστά 
και με τη γροθιά του ενός χεριού 
αγγίζουν ο ένας το διάφραγμα του 
άλλου, ενώ με ην παλάμη του άλλου 
χεριού αγγίζουν τον απέναντι ώμο. Η 
γροθιά ασκεί αντίσταση στο διάφραγμα 
γυμνάζοντάςτο, ενώ η παλάμη ασκεί 
έλεγχο στο χαλαρό ώμο. 

Σε οριζόντια θέση, πάνω σε στρώματα 
γυμναστικής, τοποθετείται βιβλίο στο 
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διάφραγμα και εντοπίζεται η κίνησή του 
κατά την αναπνοή. Η βαθμιαία 
προσθήκη μεγαλύτερου βάρους στο 
διάφραγμα ωθεί στην ενδυνάμωσή του. 

Σε όρθια θέση, με τα χέρια στους 
πλάγιους κοιλιακούς μύες (λίγο πάνω 
από τη μέση) με χαλαρούς ώμους και το 
βάρος των χεριών να πέφτει στους 
καρπούς, χαλαρούς μύες του προσώπου 
και τα δόντια τοποθετημένα έτσι ώστε 
να παράγεται συριστικός ήχος, το 
διάφραγμα συσπάται, ωθώντας τον 
εισπνεόμενο αέρα προς τα έξω, 
παράγοντας συριστικό ήχο 5ΐ3003ΐο. Η 
σταδιακή αύξηση του αριθμού και της 
ταχύτητας των επαναλήψεων των 
συσπάσεων συντελεί στον καλύτερο 
έλεγχο της λειτουργίας του. Η ίδια 
άσκηση μπορεί να επαναληφθεί και με 
την εκφορά άλλων άηχων συμφώνων 
εκτός του "σ" ("κ", "π", "τ", "φ", "χ"), ή 
και με την εναλλαγή διαφορετικών 
συμφώνων στην ίδια άσκηση. 


Άρθρωση 

0 κάθε μαθητής/τρια προτείνει από 
έναν γλωσσοδέτη τον οποίο διδάσκει 
στην ομάδα του σε αργό τέμπο 
ακολουθώντας το ρυθμό των λέξεων 
(εναλλαγή: τέταρτα/όγδοα, αναπνοή 
κτλ.) και σε σιγανή δυναμική (ιηρ). 
Απαγγέλουν όλοι μαζί ρυθμικά και 
συγχρονισμένα τις συλλαβές. Σταδιακά 
επιταχύνουν και ακολουθούν τον παλμό 
ή το ρυθμό των λέξεων. Ο/η 
εκπαιδευτικός δρα παρεμβατικά. Τι 
παρατηρούν; Τι τους μπερδεύει; 
Εστιάζουν στα δύσκολα σημεία. 

Εξηγούν το γιατί. 

Ελαφρύς/Βαρύς μηχανισμός 
(κεφαλική/στηθική φωνή) 

Οι μαθητές/τριες παροτρύνονται να 
χασμουρηθούν, ώστε να βιώσουν την 
αίσθηση του χαλαρού ανοιχτού λαιμού. 
Στη συνέχεια τους ζητείται να θέσουν το 
λαιμό τους σε διάθεση για χασμουρητό 
(άνοιγμα και χαλάρωση του λαιμού), 
χωρίς όμως αυτό τελικά να επιχειρείται. 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν φθόγγους 
στις βαρύτερες (βαρύς μηχανισμός ή 
στηθική φωνή) και στις οξύτερες 
περιοχές της έκτασής τους (ελαφρύς 
μηχανισμός ή κεφαλική φωνή). Ακούνε 
ο ένας τον άλλον. Τι παρατηρούν σε 
σχέση με το χρώμα του ήχου και τι ρόλο 
παίζουν τα αντηχεία του σώματος; 

Πειραματίζονται με την τοποθέτηση της 
φωνής τους, τραγουδώντας ασκήσεις με 
τη χειρονομική του (ΙυηΛ/θη, πάνω σε 
διαστήματα 3ης, 4ης, 2ης και 5ης. 
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Φωνητικές Ασκήσεις 


Οι μαθητές/τριες παρατηρούν ποιος 
από τους δύο μηχανισμούς 
χρησιμοποιείται στο παράδειγμα 
ενεργητικής ακρόασης ννήιΐηθγ Ηυ$ΐοη. 
Η κριτική θεώρηση και η προσεκτική 
παρατήρηση λειτουργούν ενισχυτικά 
στην κατανόηση της φωνητικής 
τεχνικής. 

Οι μαθητές/τριες εκτελούν κατιούσες 
μελωδικές σκάλες με απόσταση 
πέμπτης από την πρώτη ως την 
τελευταία νότα, οι οποίες ξεκινούν 
ψηλότερα από την περιοχή ομιλίας των 
μαθητών/τριών (χρήση κεφαλικής 
φωνής ή ελαφρύς μηχανισμός), ώστε να 
αποφευχθεί η στηθική φωνή (βαρύς 
μηχανισμός). 

Μελωδική άσκηση στη μεσαία περιοχή 
σε κατιούσα κίνηση με τις συλλαβές 
"Μι" και "Ο" να εναλλάσσονται πάνω 
στους φθόγγους ρυθμικής αξίας ογδόων 
με τον καταληκτικό φθόγγο να έχει 
διάρκεια δύο χρόνων (π.χ. Λα-Φα#-Σολ- 
Μι-Φα#-Ρε-Μι-Ντο#-Ρε). Το μελωδικό 
αυτό σχήμα ανεβαίνει ανά ημιτόνιο, 
επαναλαμβάνεται και στη συνέχεια 
κατεβαίνει ανά ημιτόνιο, μέχρι να 
προσεγγίσει το κατώτατο όριο κάθε 
φωνής. Η προσπάθεια απόδοσης των 
οξύτερων φθόγγων στην αρχή και η 
προσέγγιση των βαρύτερων φθόγγων 
με κατιούσα κίνηση βοηθά να 
τοποθετείται η φωνή σωστά από την 
αρχή και στις βαρύτερες περιοχές. Καλό 
είναι η άσκηση να πραγματοποιείται 
ξεχωριστά ανά φωνητική ομάδα, ειδικά 
στην περίπτωση των αγοριών σε 
περίοδο μεταφώνησης, γιατί η έκτασή 
τους είναι διαφορετική και ο έλεγχος 
της φωνής τους δύσκολος. 

Πάνω σε δοσμένο τόνο, οι 
μαθητές/τριες τραγουδούν τις συλλαβές 
"Μαμ, "Μεμ", "Μιμ", "Μομ", "Μουμ", 
με το φωνήεν κοφτό και το καταληκτικό 
"μ" κάθε συλλαβής παρατεταμένο. Η 
άσκηση αυτή βοηθά στην επίτευξη 
ομοιογενούς ήχου με ανοιχτό και 
χαλαρό λαιμό και στη σταθερή ροή του 
εκπνεόμενου αέρα. 

Στις παραπάνω ενδεικτικές μελωδικές 
ασκήσεις, εντάσσονται βαθμιαία 
στοιχεία δυναμικής διαφοροποίησης 
(ηΐθζζο ρϊθηο, ρϊθηο, ηΐθζζο ίοτΐθ, 
ίοτΐθ κ.ο.κ.), φραζαρίσματος (Ιθ§3ΐο, 
δΐθοοθΐο, κτλ.), ενώ με παραλλαγές των 
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συλλαβών ("ρα" αντί για "μα" κ.ο.κ.) και 
των ρυθμικών αξιών (π.χ. τιαρεστιγμένο 
όγδοο και δέκατο έκτο αντί για ζευγάρι 
ογδόων) καλλιεργούνται περαιτέρω η 
άρθρωση και η ρυθμική ακρίβεια). 


Ζέσταμα 


Ηχογράφηση και βιντεοσκόπηση της 
τάξης, ως μέσο αυτοαξιολόγησης για τη 
στάση σώματος, τη χρήση του 
διαφράγματος, την άρθρωση και τη 
φωνητική τεχνική. _ 

Εφαρμόζονται στη σειρά ασκήσεις 
κορμού, προσώπου, διαφράγματος και 
φωνής, με την καθοδήγηση 
του/τηςεκπαιδευτικού και την 
ανταπόκριση των μαθητών. Όταν οι 
μαθητές/τριες αισθανθούν 
εξοικειωμένοι με τη διαδικασία, 
μπορούν οι ίδιοι να αναλάβουν το ρόλο 
του καθοδηγητή, στις ασκήσεις κορμού 
και προσώπου. 


Ασκήσεις κορμού: θέση αφετηρίας η 
όρθια στάση του σώματος, με τα χέρια 
ελεύθερα στα πλάγια. 


Κυκλική κίνηση των ώμων, εναλλάξ 
(δεξί, αριστερό - μπροστά, πίσω) 


Τέντωμα και τράβηγμα των χεριών προς 
τα πάνω διατηρώντας σταθερό τον 
κορμό με συγκέντρωση στην αναπνοή. 


Επίκυψη του κορμού, χέρια τεντωμένα, 
παλάμες προς τα έξω με πλέξη 
δακτύλων. 


Περιστροφική κίνηση του κεφαλιού. 

Ασκήσεις προσώπου: ενεργοποίηση 
των μερών του προσώπου που 
συμμετέχουν στο τραγούδι (μάγουλα, 
χείλη, γλώσσα, διάφραγμα, πνεύμονες). 

Αργό, κυκλικό μασάζ των μάγουλων, με 
τη γνάθο χαλαρή και το στόμα 
μισάνοικτο. 

Παλμική κίνηση των χειλιών με τους 
μύες του προσώπου χαλαρούς. 

Εξερεύνηση της στοματικής κοιλότητας, 
διατηρώντας τα χείλη χαλαρά και 
κλειστά και το λαιμό ανοικτό, με αργές 
προσεκτικές κινήσεις της γλώσσας, 
αγγίζοντας ούλα, δόντια και τα 
εσωτερικά τοιχώματα των μάγουλων. 

Αργές εισπνοές και εκπνοές, χέρια 
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ελέγχουν την περιοχή του 
διαφράγματος μπροστά, πλάγια και 
πίσω, ώμοι χαλαροί και το στήθος 
στητό. 

Αργή εκπνοή με σταθερή ροή του αέρα, 
χαλαρούς μύεςτου προσώπου και τα 
δόντια τοποθετημένα έτσι ώστε να 
παράγεται συριστικός ήχος. 

Ασκήσεις διαφράγματος: βλ. 

παραπάνω 

Ασκήσεις φωνής: βλ. παραπάνω 

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗΣ ΕΚΦΡΑΣΗΣ 
(Ενδεικτικές δ.ώ. 5 :15 6 ) 


Μέχρι το τέλος της Α' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• εκφράζουν με το σώμα τους τα 
χαρακτηριστικά της μουσικής 
(παλμός, ρυθμός, δυναμική, 
έκφραση, ύφος κτλ.) 

• αναγνωρίζουν οπτικά και 
ακουστικά τα εκφραστικά 
σύμβολα στην παρτιτούρα 

• περιγράφουν με σωστή 
ορολογία τα μουσικά και 
εκφραστικά σύμβολα 

• εφαρμόζουν απλά σύμβολα 
δυναμικής και έκφρασης στο 
τραγούδι 

• αναγνωρίζουν τις μουσικές 
φράσεις και να τις ερμηνεύουν 
επαρκώς 

• αναγνωρίσουν τη σημασία του 
λόγου και της μουσικής στο 
τραγούδι 

• αναπτύξουν την ενεργητική 
τους ακρόαση 

• γνωρίζουν πληροφορίες για την 
εποχή του συνθέτη και το έργο 

του 

• να διαμορφώσουν κριτήρια 
έκφρασης του τραγουδιού είτε 
ως ακροατές, είτε ως ενεργοί 
ερμηνευτές είτε ως δημιουργοί 

• πειραματιστούν και να 
ανακαλύψουν της ερμηνευτικές 
τους δυνατότητες 

• εκφράσουν ιδέες και 
συναισθήματα μέσα από το 
τραγούδι 

• αξιολογούν τη δική τους 
ερμηνεία με συγκεκριμένα 
κριτήρια 

Μουσικά σύμβολα παρτιτούρας 

Εκφραστικά σύμβολα παρτιτούρας 

(πχ. Ιθ£3ΐο, 5ΐ3(Χ3ΐο, δυναμικές και οι 

αυξομειώσεις τους, 3ςςθΙθΓ3ηςΙο, 

ιϊΐθπυΐο, παύσεις, κορώνα, φραζάρισμα, 

ανωνική, ΐθιηρο, επαναλήφεις κτλ.) 

Πληροφορίες νια το συνθέτη, την εποχή 

και το έρνο του. 

Σχέση λόνου και μουσικής 

συλλαβής/φθόννου, 
νοήματος/μουσικής φράσης, 

αναπνοής/φραζαρίσματος, 
νοήματος/μελωδικής κορύφωσης, 

Ενθαρρύνονται οι μαθητές/τριες: να 
εκφράσουν τα χαρακτηριστικά της 
μουσικής με το σώμα τους ελεύθερα 
στο χώρο ακολουθώντας τον παλμό και 
το ρυθμό της μουσικής, να παίξουν και 
να αυτοσχεδιάσουν με τα εκφραστικά 
στοιχεία της παρτιτούρας (αναπνοή, 
Ιθ§3ΐο, $ΐ3(Χ3ΐο, δυναμικές και οι 
αυξομειώσεις τους, θοοθΙθγθποΙο, 
ιϊΐθπυΐο, παύση, κορώνα), να 
σκιαγραφήσουν το ύφος και τη φόρμα 
του έργου δραματοποιώντας τους 
στίχους, να συνδέσουν το νόημα των 
στίχων με την ανάπτυξη των μουσικών 
φράσεων, να μεταφέρουν το βίωμα 
τους στην ερμηνεία του έργου. 
Αξιολογούν την προσπάθειά τους. 

Δίνονται πληροφορίες και 
οπτικοακουστικά ερεθίσματα που 
συνδέουν το τραγούδι με το κοινωνικό- 
ιστορικο -πολιτισμικό πλαίσιο, μέσα στο 
οποίο έδρασε ο συνθέτης. 

Παρακολουθούν 2-3 διαφορετικές 
ακροάσεις για το ίδιο έργο. Ακολουθεί 
συζήτηση και σχολιασμός: Τι 
διαφοροποιεί την ερμηνεία σε μια 
παρτιτούρα; Μπορούμε να την 
τραγουδήσουμε όπως θέλουμε; Έχει 
περιορισμούς και ποιους; κτλ. Οι 
μαθητές/τριες καταγράφουν όλα όσα 
θεωρούν σημαντικά. 

Σε διδαγμένο έργο πειραματίζονται σε 
διαφορετικές ερμηνείες. Αλλάζουν τα 
σημάδια έκφρασης και παρατηρούν τη 
σχέση τους με το νόημα του στίχου. Με 
καθοδηγούμενο διάλογο οι 
μαθητές/τριες δίνουν πιθανές λύσεις: 


5 Βλ. υποσημείωση 1. 

6 Βλ. υποσημείωση 2. 
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συναισθημάτων/μουσικών συμβόλων, 

ύφους λόνου/ύφους μουσικής, είδους 

λόνου/είδους μουσικής, μορφής 

λόγου/μορφής μουσικής) 

Γιατί έχει κορώνα εκεί; Που αλλού θα 
μπορούσε να είναι; Γιατί; Τι λέει ο 
στίχος; Που είναι η κορύφωση του 
νοήματος; Αν το αλλάξουμε πως θα 
ακούγεται; Ηχογραφούν τις 
προσπάθειές τους. Συγκρίνουν και 
αξιολογούν το αποτέλεσμα. 

ΑΝΑΓΝΩΣΗ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑΣ 
(Ενδεικτικές δ.ώ. 7 :15 8 ) 


Μέχρι το τέλος της Α' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• γνωρίζουν τη ση μασία της 
μουσικής σημειογραφίας και 
ειδικότερα τη σημασία της 
καταγραφής της φωνητικής 
μουσικής στο χορωδιακό 
μάθημα. 

• αναπαριστούν ποικιλότροπα 
τη συμβολική απεικόνιση των 
χαρακτηριστικών του ήχου 
(ύψος, ένταση, διάρκεια, 
χροιά) και του ρυθμού 
(ρυθμικό μοτίβο). 

• αξιοποιούν κάθε είδος 
σημειογραφικής απεικόνισης 
του ήχου για την αποτύπωση 
και την έκφραση των μουσικών 
ιδεών τους. 

• αναπτύξουν την εσωτερική 
τους ακοή. 

• Διαβάζουν και αναπαράγουν 
με αυτοπεποίθηση φωνητικά, 
ρυθμικά και μελωδικά τα 
εκφραστικά στοιχεία της 
δυτικής χορωδιακής 
σημειογραφίας 

0 βαθμός δυσκολίας αναπτύσσεται 
βαθμιαία, σε άμεση σχέση με τις 
γνώσεις των μαθητών/τριών και πάντα 
με σεβασμό στις ανάγκες τους. 

Ήχος: τα χαρακτηριστικά του ήχου 

(χροιά, ένταση, διάρκεια, τονικό ύφος) 

και τρόποι απεικόνισης του. 

Παλμός/Ρυθμός: τρόποι απεικόνισής 

τους (ισχυρό/ασθενές, τονισμός, 

αξίες/υποδιαιρέσεις, παύσεις, 

διάφοροι συνδυασμοί και απλά ρυθμικά 

μοτίβα) 

Γραφικές παρτιτούρες ήχου και ρυθμού 

(για κάθε χαρακτηριστικό του ήχου 

χωριστά και το συνδυασμό τους). 

Εισανωνή στην ανάννωση της κάθετης 

συνήχησης με τη βοήθεια νραφημάτων 

Οπτικοποίηση της μουσικής 

πληροφορίας 

ΡΓΪΓΠ3 νΪ5Ϊ3 

Ο/η εκπαιδευτικός διαφοροποιείτο 
επίπεδο διδασκαλίας του αξιοποιώντας 
ποικίλους τρόπους απεικόνισης των 
μουσικών στοιχείων μιας παρτιτούρας, 
γνωρίζοντας ότι απευθύνεται σε 
μαθητές/τριες με διαφορετικές 
δεξιότητες, γνώσεις και ευφυΐες. 

Προβολή βίντεο που παρουσιάσουν 
γραφική παρτιτούρα (πχ. ΒθοΙί, Τοςςθΐθ 
3ποΙ Ρυ§υθ ϊπ Ό ιτηιίογ, ογ§3ιί & υ§θΐί - 
ΑΓΐΜ<υΐ3ΐϊοη) χωρίς ήχο (με χρήση 
υπολογιστή). Οι μαθητές/τριες 
προσπαθούν να ανακαλύψουν πχ. τι 
ακριβώς δείχνουν; πώς το φαντάζονται; 
τι περιμένουν να ακούσουν; Υπάρχει 
λογική δομή και συνέχεια σε αυτό που 
βλέπουν; Μπορούν να μαντέψουν το 
μοτίβο που επαναλαμβάνεται; κτλ. 
Επαναλαμβάνουν τη διαδικασία με 
ακρόαση. Συσχετίζουν την οπτική με την 
ακουστική πληροφορία. Καταλήγουν σε 
συμπεράσματα. 

Φτιάχνουν ένα δικό τους απλό γράφημα 
του ήχου και το αναπαράγουν. 

Βαθμιαία συνδυάζουν ήχο και ρυθμό. 
Συγκρίνουν και σχολιάζουν τη γραφική 
παρτιτούρα του υ§θΐι - ΑΓΐΜ<υΐ3ΐϊοη 
με τη γραφική παρτιτούρα του Β3θΓι, 
Τοςς3ΐ3 3ηοΙ Ρυ§υθ ϊη Ό ιίπιπογ, ογ§3ιί. 

Χρησιμοποιούν τις ιδέες από τα 
παραδείγματα και φτιάχνουν γραφική 
παρτιτούρα την οποία αναπαράγουν 
συνδυάζοντας ποικιλία ηχοχρωμάτων. 

Εξοικειώνονται με τη χειρονομική 
(ΙυπΛ/θη των διαστημάτων της 
πεντατονικής κλίμακας. Οι 
μαθητές/τριες τραγουδούν αρχικά την 
τυχαία διαδοχή των φθόγγων 5θΙ-ηηϊ-ΐ3- 
Γθ-άο που τους δείχνει ο/η 
εκπαιδευτικός ή ένας άλλος 
μαθητή ς/τρια. 

Το Ϊ3 και το 5Ϊ διδάσκονται όταν οι 


7 Βλ. υποσημείωση 1. 

8 Βλ. υποσημείωση 2. 
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μαθητές/τριες αναπτύξουν εσωτερική 
ακοή και σταθερό κούρδισμα στα 
παραπάνω διαστήματα. 

Παιχνίδι ακουστικής μνήμης και 
εσωτερικής ακοής: παρακολουθούν τη 
διαδοχή διαστημάτων σύντομων 
φράσεων που τους δείχνει ο 
εκπαιδευτικός, θυμούνται και τα 
αναπαράγουν μελωδικά από μνήμης. 

Ο/η εκπαιδευτικός τους παίζει την 
τονική και σε ομάδες τραγουδάνε τη 
δεσπόζουσα, κατεβαίνουν 3η μ., 
ανεβαίνουν 4η κτλ. 

Βαθμιαία ο/η εκπαιδευτικός ζητάει και 
ερμηνευτική απόδοση των μουσικών 
φράσεων. 

Ασκήσεις και παιχνίδια που 
αναπτύσσουν την παρατηρητικότητα, 
την εσωτερική ακοή, την κατανόηση και 
την μουσική απόδοση της παρτιτούρας: 
Ο/η εκπαιδευτικός παρουσιάζει 2 ως 4 
διαφορετικές σύντομες μελωδικές 
γραμμές με ελάχιστες διαφορές. Εκτελεί 
μία κάθε φορά και ζητά από τους 
μαθητές να την ανακαλύψουν. 
Τραγουδούν τη φράση. 

Εναλλακτικά το παράδειγμα γίνεται και 
με ρυθμικά μοτίβα διαβαθμισμένης 
δυσκολίας. 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν απλές 
ρυθμικομελωδικές γραμμές 3 οθρθΙΙθ, 
ενώ ο/η εκπαιδευτικός ασκεί τη 
χειρονομική (ΙυηΛ/θη και παρεμβαίνει 
επιλεκτικά. 

Ο/η εκπαιδευτικός επιλέγει για ρπηΐ3 
νϊδΐθ παρτιτούρες με απλά μελωδικά 
και ρυθμικά μοτίβα διαβαθμισμένης 
δυσκολίας (τέταρτα, μισά, όγδοα, 
ολόκληρα, παρεστιγμένα, παύση, 
συγκοπή). 

ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΕΞΑΣΚΗΣΗΣ ΚΑΙ ΕΞΑΣΚΗΣΗΣ 
ΔΟΚΙΜΩΝ (Ενδεικτικές δ.ώ. 9 : 20 10 ) 


Μέχρι το τέλος της Α' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• αναγνωρίζουν και να 
συνδιαμορφώνουν τα στάδια 
εκμάθησης ενός έργου 

• αναπτύξουν τεχνικές 
άμβλυνσης των δυσκολιών του 
τραγουδιού 

• ανταποκρίνονται άμεσα στο 

Έρνο-Συνθέτης-Εποχή 

Ομαδικές εργασίες μαθητών και 
πληροφορίες για το μουσικό έργο που 
θα τραγουδήσουν, το συνθέτη και την 
εποχή που έζησε. 

Ερμηνεία Στίχων 

Οι μαθητές/τριες επεξηγούν τις λέξεις 
και το νόημα των στίχων. 

Ρυθμικομελωδική Ανάγνωση 

Οι μαθητές/τριες σε ομάδες μελετούν 
την παρτιτούρα, και ανακαλύπτουν την 
τονικότητα, τα σημεία των αναπνοών, 
και τη δομή. 


9 Βλ. υποσημείωση 1. 

10 Βλ. υποσημείωση 2. 
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νεύμα του μαέστρου και να 
αποδίδουν τα εκφραστικά 
στοιχεία του έργου 
• αξιολογούν το τελικό 
αποτέλεσμα και να 
διαμορφώνουν εναλλακτικές 
προσεγγίσεις 

Δυναμικές και Εκφραστικές Αποχρώσεις 

Οι μαθητές/τριες συναποφασίζουν μαζί 
με τον εκπαιδευτικό ποιες ενότητες 
εκμάθησης ενός έργου μπορούν να 
συμπτυχθούν. (π.χ. ταυτόχρονη 
ρυθμικομελωδική εκμάθηση). Ο/η 
εκπαιδευτικός, έχοντας το ρόλο του 
καθοδηγητή-μαέστρου, καθοδηγεί την 
πρόβα. 

Δύσκολα σημεία του έρνου 

Ο/η εκπαιδευτικός επισημαίνει τα 
σημεία στα οποία δυσκολεύονται οι 
μαθητές, εντοπίζει τις αιτίες των 
δυσκολιών και ερμηνεύει, επεξηγεί και 
αναλύει τα σημεία. Οι μαθητές/τριες 
πειραματίζονται και μέσω συνεχών 
επαναλήψεων και νέων παρεμβατικών 
καθοδηγήσεων του/της εκπαιδευτικού 
διορθώνουν τις αιτίες των δυσκολιών. 

Μουσική Ερμηνεία 

Χωρισμός μαθητών/τριών σε ομάδες. 

Μία ομάδα τραγουδά ένα διδαγμένο 
έργο και η υπόλοιπη τάξη επισημαίνει 
τα θετικά σημεία της εκτέλεσης και τα 
σημεία που μπορούν να βελτιωθούν. 

Ο/η εκπαιδευτικός δρα παρεμβατικά. 
Ηχογράφηση και βιντεοσκόπηση 
μαθημάτων και δοκιμών. Αναπαραγωγή 
μέσα στην τάξη ως εργαλείο 
αυτοαξιολόγησης και ετεροαξιολόγησης 
της εκπαιδευτικής διαδικασίας και του 
παραγόμενου μουσικού 
αποτελέσματος. 

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗΣ ΚΑΙ 
ΣΚΗΝΙΚΗΣ ΠΑΡΟΥΣΙΑΣ (Ενδεικτικές 
δ.ώ. 11 : 2 12 ) 


Μέχρι το τέλος της Α' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• έχουν αποκτήσει το σχετικό 
έλεγχο της σκηνικής παρουσίας 
και να είναι σε θέση να τη 
χρησιμοποιούν ως εκφραστικό 
μέσο 

• εξοικειωθούν με τη διαδικασία 
εύρεσης του σωστού τόνου 
εισαγωγής των τραγουδιών 

• αποκτήσουν αίσθηση 
συνεργατικότητας, πειθαρχίας 
και αλληλεγγύης 

• βιώσουντη χαρά της 
αποδοχής από το κοινό 

• αισθανθούν την αξία της 
μουσικής ερμηνείας και την 
ικανοποίηση της συλλογικής 
προσπάθειας 

• αποκτήσουν την εμπειρία της 
χορωδιακής επιτέλεσης 

• κατακτήσουν ερμηνευτική 

Διάταξη χορωδών - Ανάδειξη του 

Οι μαθητές/τριες τοποθετούνται στο 
χώρο της τάξης με διάφορες διατάξεις, 
θυμούνται τη θέση τους στο χώρο σε 
σχέση με τους διπλανούς τους και αφού 
διαλυθούν τοποθετούνται μόνοι τους 
γρήγορα σε άλλο χώρο της αίθουσας 
στην ίδια διάταξη. Γνωρίζουν τη λογική 
της διάταξης της χορωδίας και 
πειραματίζονται σε διάφορες διατάξεις. 
Ποιες φωνές είναι μπροστά και ποιές 
πίσω; Γιατί; Οι πίσω σειρές γιατί είναι 
ψηλότερα; Η θέση της κάθε φωνής έχει 
σχέση και με το χορωδιακό ήχο; Γιατί; 

Παρακολουθούν δυο βίντεο (\Λ/ ογΙοΙ 

ΈΓιΟΪΓ 03ΙΊΊΘ5 2014, Κϊ§3. 2014. Ν3ΙΊΊΪ0Ϊ3 
& Κ053ΓΪΘ ΟοΙά Μθά3ΐ - Κϊ§3 \Α/ογΙοΙ ΈΓιοϊγ 
63ΠΊΘ5 2014) σχετικά με τη διάταξη της 
χορωδίας πάνω στη σκηνή. Προσέχουν 
την εισαγωγή των χορωδών και το 

φυσικού ήχου της χορωδίας 

Είσοδος και Έξοδος χορωδίας και 

υαέστρου 

Οπτική επαφή με το μαέστρο 

Ντοσιέ: άνοινμα, κλείσιμο /ύφος 

κρατήματος 

Στάση σώματος-Εκφραστικότητα 


11 Βλ. υποσημείωση 1. 

12 Βλ. υποσημείωση 2. 
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ωριμότητα 

αποκτήσουν κριτήρια σχετικά 
με το τι είναι ολοκληρωμένο 
και αισθητικά άρτιο θέαμα 
μάθουν να λειτουργούν και να 
εκφράζονται ομαδικά ως 
ενιαίο σύνολο 
αναπτύξουν κριτήρια 
αξιολόγησης της συμμετοχής 
τους στην παράσταση 


προσώπου - Σκηνοθεσία και 

Θεατρικότητα 


Ενδυμασία 


συγχρονισμό τους. Παρατηρούν 
διαφορές/ομοιότητες και τις 
συγκρίνουν με το είδος και το ύφος της 
συναυλίας. 

Σημειώνουν σε φύλλο εργασίας σχόλια 
σχετικά με τη θεματική ενότητα π.χ. 

Πώς ήταν η εισαγωγή της χορωδίας στη 
σκηνή; τι φοράνε; Ταιριάζει με το ύφος 
της συναυλίας; Τι έκανε ο μαέστρος; 
Πώς πήραν τόνο; Όσο περιμένουν να 
αρχίσει το επόμενο τραγούδι τι κάνουν; 
Γιατί κινούνται; Τι εκφράζουν; κτλ. 

Οι μαθητές/τριες εξασκούνται στο 
άνοιγμα, κλείσιμο και το ύψος 
κρατήματος του ντοσιέ, ώστε η κίνηση 
να είναι πειθαρχημένη και ομοιόμορφη 
και το ύψος του κρατήματος σε τέτοια 
θέση που να είναι πρακτικό και 
ταυτόχρονα να μην εμποδίζει την 
οπτική επαφή με το μαέστρο αλλά και 
τον ήχο. Ενδεικτικό βίντεο: Χορωδία Ι.Ν. 
Αγίων Κυρίλλου & Μεθοδίου 
Θεσσαλονίκης - 21η Χορωδιακή 
Συνάντηση του Φ.Σ.Φ.Α. Φλώρινας. 


Επισημαίνεται στους μαθητές/τριες ο 
ενδεδειγμένος ρουχισμός για το ύφος 
κάθε συναυλίας. Εστιάζουν σε πρακτικά 
και αισθητικά κριτήρια. 

Οι μαθητές/τριες αποφασίζουν το 
χαρακτηριστικό της χορωδιακής ομάδας 
(φουλάρι, κονκάρδα, χρώμα μπλούζας 
κτλ.) Είναι χρήσιμο να γίνει και ένα 
μάθημα με ρούχα συναυλίας, για να 
διαπιστωθούν τυχόν προβλήματα, 
ειδικά σε περιπτώσεις που υπάρχουν 
κινήσεις και ήχοι σώματος. 

Οι μαθητές/τριες παραμένουν ακίνητοι 
και σοβαροί, όσοι ώρα ο/η 

Συμπεριφορά χορωδών εκπαιδευτικός έχει σηκωμένα τα χέρια 

σε θέση ετοιμότητας, ενώ ταυτόχρονα 
κάνει γκριμάτσες με το πρόσωπό του, 
για να τους αποσπάσει την προσοχή 
από τα χέρια του. 

Οι μαθητές/τριες ακούνε μόνο μία φορά 
τον τόνο από τον/την εκπαιδευτικό και 

Κούρδισμα φωνών ανταποκρίνονται αμέσως τραγουδώντας 

τον με την κίνηση του χεριού του/της. 

Το άγχος της σκηνής μπορεί να μειωθεί 
ή και να εξαλειφθεί με το χτίσιμο 
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Το άνχος της σκηνής και η διαχείρισή 

του 

εμπιστοσύνης και αλληλεγγύης μέσα 
στην ομάδα. Το δημιουργικό άγχος, που 
δείχνει υπευθυνότητα, λειτουργεί 
ενοποιητικά στην ομάδα και βοηθάει να 
υπερβεί τον εαυτό της. 

Στην αντιμετώπιση του άγχους 
συμβάλει θετικά η επιλογή του 
κατάλληλου ρεπερτορίου που σέβεται 
και αναδεικνύειτις φωνητικές και 
τεχνικές δεξιότητες των μαθητών/τριών. 

Από την πλευρά του/της εκπαιδευτικού 
το χιούμορ, ένα χαμόγελο, και μια 
κουβέντα εμψύχωσης λίγα 
δευτερόλεπτα πριν την αρχή του έργου 
δρουν ευεργετικά. Επισημαίνει ότι 
σημασία δεν έχει μόνο το αποτέλεσμα 
της στιγμής αλλά και η πορεία της 
προετοιμασίας τους. 

Τραγουδάνε όλοι μαζί ένα δικό τους 
συμβολικό τραγούδι που τους 
χαρακτηρίζει, τους ενώνει και τους 
εμψυχώνει. 

ΡΕΠΕΡΤΟΡΙΟ (Ενδεικτικές δ.ώ. 13 : 20 14 ) 


Μέχρι το τέλος της Α' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• εκτελούν με άνεση αντιστικτικά 
και ομοφωνικά ελληνικά 
τραγούδια 3 οθρεΙΙθ 

• αναπτύξουν κριτήρια επιλογής 
και ταξινόμησης του 
ρεπερτορίου σε σχέση με την 
αρμονία, τη μελωδία, το 
ρυθμό, ύφος, κτλ 

• σεβαστούν και να αποδεχτούν 
τη μουσική παράδοση του 
κόσμου 

• πειραματιστούν στη 
δημιουργία δικών τους 
τραγουδιών πάνω σε γνωστές ή 
πρωτότυπες μελωδίες 

Μονοφωνικά, πεντατονικά τρανούδια 3 

03ΡΘΙΙ3 υε ελληνικό στίχο (παιδικά 

παραδοσιακά λαχνίσματα και 

τρανούδια) 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν ένα 
μονοφωνικό τραγούδι. 

Χωρίζονται σε ομάδες και τραγουδούν 
εναλλάξ τις φράσεις, σε δομή 
ερωταπαντήσεων. 

Έρευνα μαθητών/τριών, ατομικά ή σε 
ομάδες, τραγουδιών ανάλογου ύφους 
με απαντητικό χαρακτήρα 

Κανόνες 3 03ΡθΙΐ3 με ελληνικό στίχο 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν 
μονόφωνατη μελωδία του κανόνα 
«Μαχητές». 

Χωρίζονται σε ομάδες και τραγουδούν 
τον κανόνα πολυφωνικά. Τι 
παρατηρούν; Έχουν ακούσει ή 
τραγουδήσει παρόμοια τραγούδια; 

Έρευνα μαθητών/τριών σε μουσικό 
αρχείο, ατομικά ή σε ομάδες, άλλων 
κανόνων. 

Τρανούδια 3 03 ρθΙΙ 3 υε συνοδεία 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν ένα 
μονόφωνο τραγούδι. 


13 Βλ. υποσημείωση 1. 

14 Βλ. υποσημείωση 2. 
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φωνητικού οστινάτο και ελληνικό στίχο 

Ο/η εκπαιδευτικός διευθύνοντας 
τραγουδά ένα οστινάτο. 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν το 
οστινάτο. 

Χωρισμός σε ομάδες και εκτέλεση του 
τραγουδιού με το οστινάτο. Εναλλαγή 
της μελωδίας με το οστινάτο στις 
ομάδες. 

Έρευνα μαθητών/τριών σε μουσικό 
αρχείο, άλλων τραγουδιών με οστινάτο. 


ΡθΓΐΠΘΓ 5θΙΊ£$ 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν δύο 
τραγούδια με ίδια δομή και κοινή 
αρμονική υφή (ρθγϊπθγ $οη§5). 



Χωρίζονται σε δύο ομάδες και 
τραγουδούν ταυτόχρονα τα δύο 
τραγούδια. Τι παρατηρούν; 

Οι ομάδες εναλλάσσουν τα τραγούδια 
μεταξύ τους. 


Αντιστικτικάτρανούδια με μιμητικά 

στοιχεία 

Οι μαθητές/τριών τραγουδούν μία - μία 
τις φωνές του αντιστικτικού τραγουδιού 
με μιμητικά στοιχεία. 

Χωρίζονται σε ομάδες και τραγουδούν 
ταυτόχρονα τις διαφορετικές φωνές. Οι 
ομάδες εναλλάσσουν τις φωνές μεταξύ 
τους. 


Ομοφωνικά τρανούδια με ελληνικό 

στίχο 

Μετά την ταξινόμηση των 
μαθητών/τριών σε φωνητικές ομάδες με 
βάση την έκταση της φωνής τους, 
τραγουδούν η κάθε φωνητική ομάδα το 
μέρος που τις αναλογεί από ομοφωνικό 
δίφωνο ή τρίφωνο έργο με παράλληλες 
κυρίως κινήσεις. 

ΑΥΤΟΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ (Ενδεικτικές δ.ώ. 15 : 
ΙΟ 16 ) 


Μέχρι το τέλος της Α' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• συνοδεύουν απλές, γνωστές ή 
αυτοσχέδιες μελωδίες με 
ρυθμικά ή μελωδικά 05ΐΐη3ΐϊ 

• αποδομούν το έργο και να 
πειραματίζονται με τα βασικά 
χαρακτηριστικά του (πχ. 
ρυθμικό μοτίβο, μελωδικά 
διαστήματα, φόρμα, ύφος κτλ.) 

• αυτοσχεδιάζουν σύντομες 
απλές μελωδίες πάνω σε 
συγκεκριμένο ύφος, ρυθμό και 
τονικότητα 

Ρυθμικά και Μελωδικά Οστινάτι 

Οι μαθητές/τριες χωρισμένοι σε ομάδες 
δημιουργούν αυτοσχέδια ρυθμικά 
οστινάτι, τα οποία εκτελούν με το σώμα 
τους (παλαμάκια, χτύπημα ποδιού κ.ά.). 
Προσαρμόζουν τα οστινάτι αυτά πάνω 
σε ήδη διδαγμένα τραγούδια, τα οποία 
τραγουδά η υπόλοιπη τάξη. 

Οι μαθητές/τριες χωρισμένοι σε ομάδες 
επινοούν, οργανώνουν και τραγουδούν 
δικά τους μελωδικά οστινάτο, που τα 
προσαρμόζουν πάνω σε ήδη διδαγμένα 
τραγούδια, τα οποία τραγουδά η 
υπόλοιπη τάξη. 

• αυτενεργούν χρησιμοποιώντας 
την προϋπάρχουσα γνώση και 
εμπειρία τους για να 
ανακαλύψουν και να 
συνθέσουν νέα 

Πεντατονικές μελωδίες 

Δημιουργία αυτοσχέδιων απλών 
πεντατονικών μελωδιών με δοσμένους 
φθόγγους και απλές ρυθμικές αξίες. 
Προσαρμογή στίχων πάνω σε αυτές. Αν 
θέλουν καταγράφουν το αποτέλεσμα 
(λόγια, ρυθμό, μελωδία) και το 


15 Βλ. υποσημείωση 1. 

16 Βλ. υποσημείωση 2. 
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ανακαλύψουντις 
αυτοσχεδιαστικές τους 
δεξιότητες 

γίνουν ενεργοί ακροατές 
εκφραστούν ελεύθερα 
αναπτύξουν δεσμούς 
εμπιστοσύνης με την ομάδα 
τους 

αναπτύξουν κριτική και 
στοχαστική ματιά για τη 
μουσική δημιουργία στο 
σύνολό της 

διαμορφώσουν συλλογική 
συνείδηση μέσω της μουσικής 
επιτέλεσης 


ηχογραφούν. 

Προσαρμογή οστινάτι πάνω σε αυτές τις 
μελωδίες. 


Απλά ρυθμικομελωδικά μοτίβα 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν μία 
ανολοκλήρωτη τονική μελωδία και τους 
ζητείται να την ολοκληρώσουν 
αυτοσχεδιάζοντας. 

Οι μαθητές/τριες αυτοσχεδιάζουν και 
τραγουδούν μια μελωδία πάνω σε 
δοσμένο ρυθμικό μοτίβο. 

(ΙΐΊΟΓ3ΐθ£Γ3ρΐΊν- Βθάν ΡθΓ0υ55ΪΟΠ- 

Οι μαθητές/τριες εκτελούν κινήσεις 
(ςΙιθΓ3ΐο§Γ3ρΐΊγ), ή χρησιμοποιούντο 
σώμα τους ως ιδιόφωνο (όοάγ 
ρθΓςυ$5Ϊοη), δημιουργώντας ρυθμικά 
οστινάτο, πάνω σε δεδομένη μελωδία ή 
μελωδικό αυτοσχεδιασμό. Εκφράζουν 
ελεύθερα και ποικιλότροπα τις 
μουσικές τους ιδέες με κίνηση στο 
χώρο, με τα χέρια, με ήχους κτλ. 

Βοάνδϊπβϊπβ- 

Αυτοσχεδιασμός πάνω σε ννωστές 

μουσικές φόρμες (διμερής, τριμερής, 

ρόντο, θέμα και παραλλαγές) 

Οι μαθητές/τριες προσαρμόζουν και 
παραλλάσσουν γνωστές ή δικές τους 
μουσικές φράσεις, πάνω σε δεδομένη 
φόρμα. 

Οι μαθητές/τριες μετά από κάθε 
προσπάθεια εκφράζουν στην ομάδα 
τους την εμπειρία του αυτοσχεδιασμού. 
Εστιάζουν στα θετικά σημεία και 
αξιολογούν το αποτέλεσμα. 


ΧΟΡΩΔΙΑ Β' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 
ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ (ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ) 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

ΑΝΑΤΟΜΙΑ ΦΩΝΗΤΙΚΟΥ ΣΥΣΤΗΜΑΤΟΣ 
(Ενδεικτικές δ.ώ. 17 :4 18 ) 


Μέχρι το τέλος της Β' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• διακρίνουν και να περιγράφουν 
με το όνομά τους τα μέρη του 
φωνητικού συστήματος 

• κατανοήσουν τη φωνή ως 
σύνθετο μουσικό όργανο με 
άπειρες εκφραστικές 
δυνατότες 

• κατανοούν τη διαδικασία της 
μεταφώνησης στο σώμα τους 
και περιγράφουν πώς τη 
βιώνουν οι ίδιοι 

• διακρίνουν τα αντηχεία του 
σώματος και να περιγράφουν 
τη συμβολή τους στην ποιότητα 

Φωνητικό Σύστημα και Υνιεινή Φωνής 

Επανάληψη προϋπάρχουσας γνώσης 
και περιγράφει εμπειριών που έχουν 
αποκτηθεί στην Α' Γυμνασίου. 

Ο/η εκπαιδευτικός προβάλλει μια 
εικόνα του φωνητικού συστήματος και 
οι μαθητές/τριες αναγνωρίζουν τα μέρη 
και περιγράφουν τη λειτουργία τους. 
Περιγράφουν καθημερινές συνήθειες 
και προβληματίζονται κατά πόσο 
επηρεάζουν θετικά ή αρνητικά την 
υγεία του φωνητικού συστήματος. 
Καταλήγουν σε συμπεράσματα. 
Κατηγοριοποιούν σε πίνακα τα 
αποτελέσματα. 

Μεταφώνηση - Αντηχεία Σώματος 

Οι μαθητές/τριες, με κατευθυνόμενο 
διάλογο, παρουσιάζουν το πώς οι ίδιοι 
βιώνουν την περίοδο της μεταφώνησης. 



17 Βλ. υποσημείωση 1. 

18 Βλ. υποσημείωση 2. 
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του ήχου 

• επαναπροσδιορίσουν τη φωνή 
τους με βάση την έκταση της 
και να μπορούν να την 
κατατάξουν στην ανάλογη 
φωνητική ομάδα 

• υιοθετήσουν ωφέλιμες 
συνήθειες για προστασία των 
φωνητικών τους χορδών 


Τι τους δυσκολεύει; Τι τους ακούγεται 
αστείο; Πώς το αντιμετωπίζουν; Πώς 
νιώθουν; Είναι κάτι που το παρατηρούν 
στους φίλους τους; Το θεωρούν 
φυσιολογικό; Επηρεάζει και πώς την 
καθημερινότητά τους; 

Ταξινόμηση Φωνών 

Επαναταξινόμηση μαθητών/τριών σε 
φωνητικές ομάδες με βάση τη νέα 
έκταση της φωνής τους. 

Ακριβής ταξινόμηση των αγοριών, με 
βάση τα έξι στάδια μεταφώνησης του 
ϋοΓιη 0οοΙ<5θγ. 

Ηχογράφηση της φετινής διαδικασίας 
ακρόασης. 

Παρατηρούν και συγκρίνουν τη νέα 
ηχογράφηση με την αντίστοιχη περσινή: 

Τι άλλαξε; Ποιες αλλαγές έφερε η νέα 
ταξινόμηση των φωνών στη χορωδία; 
Ενεργητική ακρόαση χορωδιακών 
έργων, παρατήρηση των εκτάσεων και 
των αποχρώσεων των φωνών και 
εντοπισμός των ιδιαιτεροτήτων και των 
δυνατοτήτων της κάθε φωνής. 

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΤΕΧΝΙΚΗΣ (Ενδεικτικές 
δ.ώ. 19 : 20 20 ) 


Μέχρι το τέλος της Β' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• εξοικειωθούν με τη σωστή 
στάση του σώματος για το 
τραγούδι 

• χρησιμοποιούν άνετα τη 
διαφραγματική αναπνοή κατά 
την εκμάθηση και εκτέλεση των 
τραγουδιών 

• ενεργοποιούν τα αντηχεία του 
σώματος 

• αποκτήσουν καθαρή άρθρωση 

• χρησιμοποιούν άνετα το βαρύ 
και ελαφρύ μηχανισμό 
παραγωγής της φωνής 
(στηθική/κεφαλική φωνή), και 
να τοποθετούν σωστά τη φωνή 
τους 

• αναπτύξουν τεχνικές 
προστασίας των φωνητικών 
χορδών (ζέσταμα, ασκήσεις 
ενδυνάμωσης, διαφραγματική 
αναπνοή) 

Στάση Σώματος και Διαφρανματική 

Αναπνοή 

Συνεχίζονται οι διδακτικές πρακτικές, με 
τη δυνατότητα αξιοποίησης και 
εφαρμογής των ΤΠΕ, όπως 
παρουσιάστηκαν στηνΑ' Γυμνασίου. 

Οι μαθητές/τριες εφαρμόζουν τη σωστή 
σώματος και ελέγχουν την αναπνοή 
τους, από την αρχή του μαθήματος. Ο/η 
εκπαιδευτικός δρα παρεμβατικά. 

Τεχνικές άρθρωσης - σημείων 

δυναμικής και έκφρασης 

Ο/η εκπαιδευτικός περιγράφει, αναλύει 
και εφαρμόζει την κάθε τεχνική και οι 
μαθητές πειραματίζονται. 

Ο/η εκπαιδευτικός δρα παρεμβατικά 
και εξατομικευμένα όπου χρειάζεται. 

Οι μαθητές/τριες παρακολουθούν στο 
βίντεο, ένα χορωδιακό έργο με 
ιδιαίτερη τεχνική απαίτηση ενός 
μουσικού στοιχείου (π.χ. δΐθοοθΐο). 
Παρατηρούν τον τρόπο που 
επιτυγχάνεται η συγκεκριμένη τεχνική 
απαίτηση και επιχειρούν να τη 
μιμηθούν με την καθοδήγηση και 
παρότρυνση του/της εκπαιδευτικού. 

Δημιουργούν ή ανασυνθέτουν γνωστά 
τους μουσικά έργα, προσθέτοντας αυτό 
το μουσικό στοιχείο. Περιγράφουν το 
αποτέλεσμα χρησιμοποιώντας την 
ορολογία που έχει κατακτηθεί από 
προηγούμενα μαθήματα. 


19 Βλ. υποσημείωση 1. 

20 Βλ. υποσημείωση 2. 
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Ελαφρύς/Βαρύς Μηχανισμός Φωνής 


Ασκήσεις φωνής (ενδεικτικές ασκήσεις 

διαβαθμισμένης δυσκολίας και σε 

συνέχεια των αντίστοιχων της Α 

νυμνασίου) 


Ζέσταμα 

(βλ. ΑΤυμνασίου) 


Οι μαθητές/τριες στέκονται αντικριστά. 
Εφαρμόζουν εναλλάξ ένα μουσικό 
στοιχείο με ιδιαίτερη τεχνική απαίτηση 
(π.χ. 5ΐ3(Χ3ΐο) ή ένα μουσικό πέρασμα. 

Ο μαθητής-ακροατής παρατηρεί, 
παρεμβαίνει και διορθώνει. 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν μουσικά 
περάσματα από τις βαρύτερες στις 
οξύτερες περιοχές της έκτασής τους και 
αντίστροφα. Ακούνε ο ένας τον άλλον. 

Τι παρατηρούν σε σχέση με το χρώμα 
του ήχου; Γίνεται ομαλά η μετάβαση 
από το ένα αντηχείο στο άλλο; 

Μελωδική άσκηση με Ιθ§3ΐο κατιόν 
μείζων άρπισμα σε απόσταση 
οκτάβας με το φωνήεν "α". Η άσκηση 
αυτή είναι κατάλληλη για την 
τοποθέτηση της φωνής. Καλό είναι η 
άσκηση να πραγματοποιείται ξεχωριστά 
ανά φωνητική ομάδα, ειδικά στην 
περίπτωση των αγοριών σε περίοδο 
μεταφώνησης, γιατί η έκτασή τους είναι 
διαφορετική και ο έλεγχος της φωνής 
τους δύσκολος. 

Μελωδική άσκηση στη μεσαία περιοχή 
σε ανιούσα και κατιούσα βηματική 
κίνηση σε απόσταση πέμπτης με τη 
συλλαβή "Να" να επαναλαμβάνεται 
πάνω στους φθόγγους ρυθμικής αξίας 
δεκάτων έκτων με τον καταληκτικό 
φθόγγο να έχει διάρκεια τετάρτου (π.χ. 
Ρε-Μι-Φα#-Σολ-Λα-Σολ-Φα#-Μι-Ρε). Το 
μελωδικό αυτό σχήμα ανεβαίνει ανά 
ημιτόνιο, επαναλαμβάνεται και στη 
συνέχεια κατεβαίνει ανά ημιτόνιο, μέχρι 
να προσεγγίσει το κατώτατο όριο κάθε 
φωνής. Η άσκηση αυτή είναι κατάλληλη 
για την εξάσκηση της ομαλής εναλλαγής 
από το βαρύ στον ελαφρύ μηχανισμό 
και το αντίστροφο. Καλό είναι η άσκηση 
να πραγματοποιείται ξεχωριστά ανά 
φωνητική ομάδα, ειδικά στην 
περίπτωση των αγοριών σε περίοδο 
μεταφώνησης, γιατί η έκτασή τους είναι 
διαφορετική και ο έλεγχος της φωνής 
τους δύσκολος. _ 

Εφαρμόζονται στη σειρά ασκήσεις 
κορμού, προσώπου, διαφράγματος και 
φωνής, με την καθοδήγηση του/της 
εκπαιδευτικού και την ανταπόκριση των 
μαθητών. Όταν οι μαθητές/τριες 
αισθανθούν εξοικειωμένοι με τη 
διαδικασία, μπορούν οι ίδιοι να 
αναλάβουν το ρόλο του καθοδηγητή, 
στις ασκήσεις κορμού, προσώπου και 
διαφράγματος. 
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Ηχογράφηση και βιντεοσκόπηση της 
τάξης, ως μέσο αυτοαξιολόγησης για τη 
στάση σώματος, τη χρήση του 
διαφράγματος, την άρθρωση και τη 
φωνητική τεχνική. Σύγκριση με 
προηγούμενες ηχογραφήσεις. Ποια 
στοιχεία έχουν βελτιωθεί και ποια 
πρέπει να προσεχθούν περισσότερο; 

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗΣ ΕΚΦΡΑΣΗΣ 
(Ενδεικτικές δ.ώ. 21 : 20 22 ) 


Μέχρι το τέλος της Β' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει επιπροσθέτως 
να: 

• ερμηνεύουν τις μουσικές 
φράσεις με δυναμικές 
εναλλαγές και σωστή αναπνοή 

• αποκτήσουν αυτοπεποίθηση 
για την ερμηνευτική απόδοση 
του έργου 

• αναλύουν τη σχέση του λόγου 
και της μουσικής στο τραγούδι 

• αναπτύξουν την ενεργητική 
τους ακρόαση 

• γνωρίζουν πληροφορίες για 
ποικίλους μουσικούς 
πολιτισμούς 

• αναπτύξουν επαρκώςτην 
αισθητική και αισθητηριακή 
τους αγωγή. 

• αναπτύξουν επαρκώς την 
κριτική τους σκέψη και την 
κατανόηση του εκάστοτε 
μουσικού είδους 

• διαμορφώσουν κριτήρια 
καλλιτεχνικής έκφρασης των 
έργων είτε ως ακροατές, είτε 
ως ενεργοί ερμηνευτές είτε ως 
δημιουργοί 

• πειραματιστούν και να 
ανακαλύψουν τις ερμηνευτικές 
τους δυνατότητες 

• εκφράσουν ιδέες και 
συναισθήματα μέσα από το 
τραγούδι 

• αξιολογούν τη δική τους 
ερμηνεία με συγκεκριμένα 
κριτήρια 

Μουσικά και εκφραστικά σύμβολα 

Πληροφορίες νια το συνθέτη, την εποχή 

και το έρνο του 

Σχέση μουσικής καιλόνου 

(συλλαβής/φθόννου, 
νοήματος/μουσικής φράσης, 

αναπνοής/φραζαρίσματος, 
νοήματος/μελωδικής κορύφωσης, 
συναισθημάτων/μουσικών συμβόλων, 

ύφους λόνου/ύφους μουσικής, είδους 

λόνου/είδους μουσικής, μορφής 

λόγου/μορφής μουσικής) 

Παρακολουθούν αποσπάσματα από 
μιούζικαλ ή βιντεοσκοπημένη συναυλία 
ή νϊάθο οΐϊρ. 

Ενδεικτικό υλικό: 

Το φάντασμα της Όπερας. 

0θΐ5 Μυ$ίς3ΐ - ΜθΠΊΟΓγ. 

Σχολιάζουν ό,τι τους έκανε εντύπωση, 
συζητούν σε ομάδες εντοπίζοντας τα 
χαρακτηριστικά σημεία που δίνουν 
ταυτότητα στο έργο (ύφος, είδος, 
φόρμα, τρόπος ερμηνείας, αισθητική, 
εκφραστικότητα κτλ.).Τα ανακοινώνουν 
στην τάξη. 

Παρατηρούν την παρτιτούρα (ΑοΙϊθηηυδ 
του Κ3 γΙ ϋοηΐόηδ) και ανακαλύπτουν όλα 
τα εκφραστικά σημάδια και τα 
συνδυάζουν με την αισθητική της 
εποχής που παρατήρησαν στην 
ακρόαση του έργου (π.χ. απότομες 
εναλλαγές δυναμικών: ί/ρ, μικρές 
σύντομες φράσης, λίγες παύσεις, 
φθόγγοι μεγάλης διάρκειας, κτλ.) 

Διαβάζουν το κείμενο ρυθμικά και 
τονισμένα με καθαρή άρθρωση. 
Παρατηρούν και σχολιάζουν τη σχέση 
συλλαβής και φθόγγου. Ποιες αξίες σε 
ποιες συλλαβές; Σε ποια λέξη τα 
διαστήματα ανεβαίνουν και γιατί; κτλ. 

Τραγουδούν το έργο ακολουθώντας την 
εκφραστική καθοδήγηση του μαέστρου. 
Προσέχουν τις αναπνοές των μουσικών 
φράσεων. Ηχογραφούν και αξιολογούν 
την ερμηνεία τους. 

ΑΝΑΓΝΩΣΗ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑΣ 
(Ενδεικτικές δ.ώ. 23 : 20 24 ) 



21 Βλ. υποσημείωση 1. 

22 Βλ. υποσημείωση 2. 

23 Βλ. υποσημείωση 1. 

24 Βλ. υποσημείωση 2. 
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Μέχρι το τέλος της Β' Γυμνασίου τους, 
οι μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• νιώθουν ασφάλεια και άνεση 
στην άγνωστη παρτιτούρα και 
να την αναπαράγουν 
ικανοποιητικά σε επίπεδο 
ρυθμικό, τονικού ύψους, 
μουσικής φράσης, αρμονίας 
και ερμηνείας (ριϊιτίθ νϊδΐθ) 

• εξοικειωθούν με την ιδιαίτερη 
γραφή της χορωδιακής 
μουσικής 

• διαβάζουν πολυφωνική 
παρτιτούρα 

• αναπτύξουν εσωτερική ακοή 

Γραφικές παρτιτούρες 

Παρτιτούρα σε πεντάνραυυο υε 

βαθμιαία ανάπτυξη τεχνικών και 

εκφραστικών δυσκολιών. 

Ριϊιίίθ νϊ$ΐ3 

Σε μικρές ομάδες δημιουργούν δικές 
τους γραφικές παρτιτούρες (χαρτί, 
πίνακα, χρήση ΤΠΕ). Προσέχουν να 
υπάρχει λογική ανάπτυξη της σύνθεσης: 
αρχή, κορύφωση, τέλος. Θέτουν 
κριτήρια αξιολόγησης των συνθέσεων. 

Τις παρουσιάζουν στην τάξη. 

Αξιολογούν και αιτιολογούν ποια 
σύνθεση τους άρεσε και γιατί. 

Ο/η εκπαιδευτικός επιλέγει 
παρτιτούρες με μελωδικά και ρυθμικά 
μοτίβα διαβαθμισμένης δυσκολίας. 

Σε δυο ομάδες οι μαθητές/τριες παίζουν 
το παιχνίδι της ερώτησης και 
απάντησης: Η μια ομάδα τραγουδά τη 
μουσική φράση μελωδικά και η άλλη 
πρέπει να απαντά μόνο ρυθμικά. 

Οι μαθητές/τριες τραγουδάνε εκ 
πρώτης όψεως (ρπιηθ νϊδΐθ) ένα 
άγνωστο έργο. Αξιολογούν το 
αποτέλεσμα. Εστιάζουν στα σύμβολα 
που δυσκολεύτηκαν. Επαναλαμβάνουν 
την άσκηση. 

ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΕΞΑΣΚΗΣΗΣ ΚΑΙ ΕΞΑΣΚΗΣΗΣ 
ΔΟΚΙΜΩΝ (Ενδεικτικές δ.ώ. 25 : 23 26 ) 


Μέχρι το τέλος της Β' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• εξοικειωθούν με τα στάδια 
εκμάθησης ενός έργου 

• χειρίζονται αποτελεσματικά 
τεχνικές άμβλυνσης των 
δυσκολιών του έργου 

• αξιολογούν το τελικό 
αποτέλεσμα και να 
διαμορφώνουν εναλλακτικές 
προσεγγίσεις 

Έρνο-Συνθέτης-Εποχή 

Ομαδικές εργασίες και πληροφορίες για 
το μουσικό έργο που θα τραγουδήσουν, 
το συνθέτη και την εποχή που έζησε. 

Ερμηνεία Στίχων 

Οι μαθητές/τριες επεξηγούν τις 
δύσκολες λέξεις και το νόημα των 
στίχων. 

Ρυθμικομελωδική Ανάννωση 

Δυναμικές και Εκφραστικές Αποχρώσεις 

Οι μαθητές/τριες σε ομάδες μελετούν 
την παρτιτούρα, και ανακαλύπτουν την 
τονικότητα, τα σημεία των αναπνοών, 
και τη δομή. 

Οι μαθητές/τριεςσυναποφασίζουν μαζί 
με τον/την εκπαιδευτικό ποιες ενότητες 
εκμάθησης ενός έργου μπορούν να 
συμπτυχθούν. (π.χ. ταυτόχρονη 
ρυθμικομελωδική εκμάθηση) 

Δύσκολα σημεία του έρνου 

Οι μαθητές/τριες επισημαίνουν τα 
σημεία στα οποία δυσκολεύονται και 
αναγνωρίζουν τις αιτίες των δυσκολιών. 
Ο/η εκπαιδευτικός ερμηνεύει, επεξηγεί 
και αναλύει τα σημεία. 

Οι μαθητές/τριες πειραματίζονται και 
μέσω συνεχών επαναλήψεων και νέων 
παρεμβατικών καθοδηγήσεων του/της 
εκπαιδευτικού διορθώνουν τις αιτίες 
των δυσκολιών. 

Μουσική Ερμηνεία 

Χωρισμός μαθητών/τριών σε ομάδες. 

Μία ομάδα τραγουδά ένα διδαγμένο 
έργο και η υπόλοιπη τάξη επισημαίνει 


25 Βλ. υποσημείωση 1. 

26 Βλ. υποσημείωση 2. 
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τα θετικά σημεία της εκτέλεσης και τα 
σημεία που μπορούν να βελτιωθούν. 
Ηχογράφηση και βιντεοσκόπηση 
μαθημάτων και δοκιμών. Αναπαραγωγή 
μέσα στην τάξη ως εργαλείο 
αυτοαξιολόγησης και ετεροαξιολόγησης 
της εκπαιδευτικής διαδικασίας και του 
παραγόμενου μουσικού 
αποτελέσματος. 

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗΣ ΚΑΙ 
ΣΚΗΝΙΚΗΣ ΠΑΡΟΥΣΙΑΣ (Ενδεικτικές 
δ.ώ. 27 : 2 28 ) 


Μέχρι το τέλος της Β' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• εξοικειωθούν με τη διαδικασία 
εύρεσης του σωστού τόνου 
εισαγωγής των τραγουδιών 

• έχουν αποκτήσει το σχετικό 
έλεγχο της σκηνικής παρουσίας 
και να είναι σε θέση να τη 
χρησιμοποιούν ως εκφραστικό 
μέσο 

• αποκτήσουν αίσθηση 
συνεργατικότητας, πειθαρχίας 
και αλληλεγγύης 

• βιώσουν τη χαρά της 
αποδοχής από το κοινό 

• αισθανθούν την αξία της 
μουσικής ερμηνείας και την 
ικανοποίηση της συλλογικής 
προσπάθειας 

• αποκτήσουν την εμπειρία της 
χορωδιακής επιτέλεσης 

• κατακτήσουν ερμηνευτική 
ωριμότητα 

• αποκτήσουν κριτήρια σχετικά 
με το τι είναι ολοκληρωμένο 
και αισθητικά άρτιο θέαμα 

• μάθουν να λειτουργούν και να 
εκφράζονται ομαδικά ως 
ενιαίο σύνολο 

• αναπτύξουν κριτήρια και να 
αξιολογούν τη συμμετοχή τους 
στην παράσταση 

Διάταξη χορωδών - Ανάδειξη του 

Οι διδακτικές πρακτικές και 
δραστηριότητες είναι όμοιες με αυτές 
τηςΑ' Γυμνασίου. 

Παρακολούθηση οπτικοακουστικού 
υλικού από βιντεοσκοπήση της 
χορωδίας ΒοδθΓΐθ ΈΓιοϊγ - Θρηνωδία 
(Πάνος Κοσμίδης). 

Οι μαθητές/τριες σε ομάδες 
παρατηρούν στοιχεία σχετικά με την 
παρουσίαση της χορωδίας στη σκηνή. 
Εστιάζουν σε λεπτομέρειες που 
προσδίδουν χαρακτήρα στο ύφος της 
χορωδίας. Ανακοινώνουν τις 
παρατηρήσεις τους σε ομάδες. 

Καταγράφουν τι θεωρούν σημαντικό να 
έχει μια χορωδία για την παρουσίαση 
της σε μια συναυλία. Πειραματίζονται 
και βιντεοσκοπούν την πρόβα τους. 

Αξιολογούν τη δική τους προσπάθεια 
βάσει των κριτηρίων που έχουν θέσει 
ως σημαντικά. 

φυσικού ήχου της χορωδίας 

Είσοδος και Έξοδος χορωδίας και 

μαέστρου 

Οπτική επαφή με το μαέστρο 

Ντοσιέ: άνοινμα, κλείσιμο /ύφος 

κρατήματος 

Στάση σώματος-Εκφραστικότητα 

προσώπου - Σκηνοθεσία και 

Θεατρικότητα 

Ενδυμασία 

Συμπεριφορά χορωδών 

Οι διδακτικές πρακτικές και 
δραστηριότητες είναι όμοιες με αυτές 
τηςΑ' Γυμνασίου. 

Κούρδισμα φωνών 

Οι μαθητές/τριες ακούνε μόνο μία φορά 
έναν τόνο από τον/την εκπαιδευτικό. 
Ανταποκρίνονται αμέσως και 
τραγουδούν τον δικό τους τόνο, που 
απέχει συγκεκριμένο διάστημα που έχει 
ορίσει ο/η εκπαιδευτικός (π.χ. δίνει ένα 
λα και οι μαθητές/τριες τραγουδούν 
ντο). 

Το άνχος της σκηνής και η διαχείρισή 

του (βλ. Α' Γυμνασίου) 

Η διαδικασία του μουσικού 
αυτοσχεδιασμού πριν την παράσταση, 
τονώνει την αυτοπεποίθηση και 
δημιουργεί εμπιστοσύνη στους 


27 Βλ. υποσημείωση 1. 

28 Βλ. υποσημείωση 2. 
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μαθητές/τριες, συμβάλλοντας στον 
έλεγχο του άγχους της σκηνής. 

Τραγουδάνε όλοι μαζί ένα συμβολικό 
τραγούδι που τους χαρακτηρίζει, τους 
ενώνει και τους εμψυχώνει. 

ΡΕΠΕΡΤΟΡΙΟ (Ενδεικτικές δ.ώ. 29 : 23 30 ) 


Μέχρι το τέλος της Β' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• εκτελούν με άνεση τραγούδια 
αυξανόμενης δυσκολίας ως 
προς τη μελωδία, το ρυθμό, την 
αρμονία, την ερμηνεία, τη 
γλώσσα, το ύφος, το είδος κτλ. 

• αναπτύξουν κριτήρια επιλογής 
του ρεπερτορίου ανάλογα με 
το θέμα, το είδος, την εποχή, 
τον πολιτισμό κτλ. 

• σεβαστούν και να αποδεχτούν 
τη μουσική παράδοση του 
κόσμου 

• πειραματιστούν σε δικά τους 
τραγούδια 

Ομοφωνικά τρανούδια στα ελληνικά, 

ιταλικά και λατινικά 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν 
ομοφωνικά μουσικά έργα με στίχους σε 
γλώσσα που η προφορά της μοιάζει με 
τα ελληνικά (π.χ. ιταλικά, λατινικά), και 
σε τοπικά ιδιώματα (Επτάνησα, Κάτω 
Ιταλία κτλ.) 

Ομοφωνικά και πολυφωνικά έονα υε 

χρήση φωνημάτων και συλλαβών 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν 
ομοφωνικά και πολυφωνικά μουσικά 
έργα με συλλαβές χωρίς συγκεκριμένο 
νόημα. 

Τρανούδια της Ασίας, της Αφρικής, της 

Αμερικής και της Αυστραλίας 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν 
απαντητικά, αντιστικτικά και ομοφωνικά 
έργα άλλων πολιτισμών (Ασία, Αφρική, 
Αμερική, Αυστραλία) 

Σύνχρονα τρανούδια στα αννλικά, 

γαλλικά και γερμανικά 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν σύγχρονα 
τραγούδια προσαρμοσμένα για 
χορωδία στην αγγλική, γαλλική και 
γερμανική γλώσσα. 


Ομαδικές ερευνητικές εργασίες για τους 
πολιτισμούς και τη μουσική τους. 
Υφολογική σύγκριση μεταξύ των 
μουσικών έργων των διαφορετικών 
πολιτισμών. Τι κοινό έχουν; Ποια είναι 
τα δομικά τους στοιχεία; Πώς τα 
χρησιμοποιούν; Τι δίνει ποικιλία στη 
μουσική και το τραγούδι κάθε 
πολιτισμού; κτλ. 

ΑΥΤΟΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ (Ενδεικτικές δ.ώ. 31 : 
12 32 ) 


Μέχρι το τέλος της Β' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• αποδομούν και να 
πειραματίζονται με τα βασικά 
χαρακτηριστικά του έργου (πχ. 
ρυθμικό μοτίβο, μελωδικά 
διαστήματα, φόρμα, ύφος κτλ.) 

• αυτοσχεδιάζουν σύντομες 
απλές μελωδίες πάνω σε 
συγκεκριμένο ύφος, ρυθμό και 
τονικότητα 

• αυτενεργούν χρησιμοποιώντας 
την προϋπάρχουσα γνώση και 
εμπειρία τους για να 
ανακαλύψουν και να 

Ρυθυικουελωδικά οστινάτι 

Αυτοσχεδιασμός πάνω σε 
επαναλαμβανόμενο αρμονικό ρυθμό 

Οι μαθητές/τριες δημιουργούν 
αυτοσχέδια ρυθμικομελωδικά οστινάτι 
πάνω σε διδαγμένα μουσικά έργα από 
διάφορες περιοχές του κόσμου. Ο/η 
εκπαιδευτικός τους καθοδηγεί, ώστε να 
μην αλλοιωθεί το ύφος των έργων. 

Οι μαθητές/τριες δημιουργούν 
αυτοσχέδιες τετράμετρες μελωδίες, 
βασιζόμενοι στον επαναλαμβανόμενο 
αρμονικό ρυθμό ενός κομματιού. 
Ενδεικτικό τραγούδι: \Λ/ϊϊΙί ογ ννϊΐΓιουΐ 
γου (υ2) 

(ΖΗοΓθΙοβΓθρΓιν- Βοάν Ρθίτυδεϊοη 

Οι μαθητές/τριες στο παράδειγμα 
ακρόασης: Χορωδία Ι.Ν. Αγίων Κυρίλλου 


29 Βλ. υποσημείωση 1. 

30 Βλ. υποσημείωση 2. 

31 Βλ. υποσημείωση 1. 

32 Βλ. υποσημείωση 2. 
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συνθέσουν νέα 
ανακαλύψουντις 
αυτοσχεδιαστικές τους 
δεξιότητές 

αναπτύξουν αυτοπεποίθηση κα 
αυτοεκτίμηση με τη συμμετοχή 
τους στην ομάδα 
γίνουν ενεργοί ακροατές 
εκφραστούν ελεύθερα 
αναπτύξουν δεσμούς 
εμπιστοσύνης με την ομάδα 
τους 

καταθέσουν στοιχεία της 
πολιτισμικής τους ταυτότητας 
αναπτύξουν κριτική και 
στοχαστική ματιά για τη 
μουσική δημιουργία στο 
σύνολό της 

πειραματιστούν και να 
διαμορφώσουν συλλογική 
συνείδηση μέσω της μουσικής 
επιτέλεσης 
αναπτύξουν κριτήρια 
αξιολόγησης της συμμετοχής 
τους μέσα στη διαδικασία του 
αυτοσχεδιασμού. 


και Μεθοδίου, 2° μέρος, παρατηρούν τη 
σχέση ύφους, μελωδίας, ρυθμού 
κίνησης, έκφρασης κτλ. 

Εκτελούν κινήσεις (ςΓιθΓ3ΐο§Γ3ρΓιγ), ή 
χρησιμοποιούν το σώμα τους ως 
ιδιόφωνο (όοάγ ρθΐτυ55ίοη), 
δημιουργώντας ρυθμικά οστινάτο, πάνω 
σε δεδομένη μελωδία ή μελωδικό 
αυτοσχεδιασμό. 


Ρυθμικομελωδικά μοτίβα 

Οι μαθητές/τριες ολοκληρώνουν μια 
ημιτελή μουσική φράση, τηρώντας 
ομοιογένεια στο μουσικό ύφος. 

Οι μαθητές/τριες, αφού έχουν 
αποκωδικοποιήσει και 
συστηματοποιήσει το ύφος του 
διδασκόμενου ρεπερτορίου, συνθέτουν 
και τραγουδούν μια μελωδία που να 
έχει τα χαρακτηριστικά ενός 
συγκεκριμένου μουσικού πολιτισμού. 

Φόρμα και'Υφος 

Οι μαθητές/τριες προσαρμόζουν και 
παραλλάσσουν γνωστές ή δικές τους 
μουσικές φράσεις, μιμούμενοι το 
μουσικό ύφος διαφόρων περιοχών και 
πολιτισμών 

Οι μαθητές/τριες μετά από κάθε 
προσπάθεια εκφράζουν στην ομάδα 
τους την εμπειρία του αυτοσχεδιασμού. 
Εστιάζουν στα θετικά σημεία και 
αξιολογούν το αποτέλεσμα. 


ΧΟΡΩΔΙΑ Γ' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 
ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ (ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ) 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

ΑΝΑΤΟΜΙΑ ΦΩΝΗΤΙΚΟΥ ΣΥΣΤΗΜΑΤΟΣ 
(Ενδεικτικές δ.ώ. 33 : Β 34 ) 


Μέχρι το τέλος της Ρ Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• να περιγράφουν με σωστή 
ορολογία τα μέρη του 
φωνητικού συστήματος 

• κατανοήσουν τη φωνή ως 
σύνθετο μουσικό όργανο με 
άπειρες εκφραστικές 
δυνατότητες 

• να χρησιμοποιούν 
ποικιλότροπα τη φωνή τους 
για την παραγωγή 
ηχοχρωμάτων 

• αναγνωρίζουν και 
ενεργοποιούν σε άνεση τα 
αντηχεία του σώματος 

Φωνητικό Σύστημα και Υνιεινή Φωνής 

Επανάληψη της προϋπάρχουσας γνώση 
και των εμπειριών που έχουν αποκτηθεί 
στηνΑ' και στη Β' Γυμνασίου 
(ερωτήσεις, φωτογραφίες, σταυρόλεξο, 
ακροστιχίδα, αντιστοιχίες κτλ.) 

Έρευνα μαθητών/τριών και 
παρουσίαση εργασιών με θέματα 
σχετικά με ιατρικά προβλήματα που 
μπορεί να προκόψουν από κακή ή 
υπερβολική χρήση της φωνής και 
καταχρήσεις όπως το κάπνισμα και το 
ποτό. 

Μεταφώνηση- Αντηχεία Σώματος 

Ακρόαση παλαιότερων ηχογραφήσεων 
από το αρχείο της τάξης. 

Ηχογράφηση εκ νέου του ίδιου 
τραγουδιού. Συγκρίνουν τις δύο 
ηχογραφήσεις και επισημαίνουν 


33 Βλ. υποσημείωση 1. 

34 Βλ. υποσημείωση 1. 
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• επαναπροσδιορίσουν τη φωνή 
τους με βάση την έκταση της 
και να μπορούν να την 
κατατάξουν στην ανάλογη 
φωνητική ομάδα. 

• να περιγράφουν τη 
μεταφώνηση παρατηρώντας τις 
αλλαγές που βιώνουν οι ίδιοι 
στο σώμα και τη φωνή τους 

• υιοθετήσουν ωφέλιμες 
συνήθειες για προστασία των 
φωνητικών τους χορδών 


διαφορές. Περιγράφουν με τη χρήση 
της ορολογίας της θεματικής ενότητας. 

Ταξινόμηση Φωνών 

Επαναταξινόμηση μαθητών/τριών σε 
φωνητικές ομάδες με βάση την έκταση 
της φωνής τους. 

Ακριβής ταξινόμηση των αγοριών, με 
βάση τα έξι στάδια μεταφώνησης του 
ϋοΓιη 0οοΙ<5θγ. Ηχογράφηση της φετινής 
διαδικασίας και ακρόαση της 
αντίστοιχης διαδικασίας των 
προηγούμενων χρόνων. Τι άλλαξε; 

Ποιες αλλαγές έφερε η νέα ταξινόμηση 
των φωνών στη χορωδία; Υπάρχει 
αναλογία φωνών; Ποια θα ήταν ιδανική 
για ένα χορωδιακό σύνολο; Επηρεάζει 
την επιλογή του ρεπερτορίου και πώς; 

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΤΕΧΝΙΚΗΣ (Ενδεικτικές 
δ.ώ. 35 : 17 36 ) 


Μέχρι το τέλος της Ρ Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• διατηρούν τη σωστή στάση του 
σώματος καθώς τραγουδάνε 
χωρίς ανάγκη διορθώσεων 

• χρησιμοποιούν άνετα τη 
διαφραγματική αναπνοή κατά 
την εκμάθηση και εκτέλεση των 
τραγουδιών 

• Ελέγχουν την άρθρωσή τους 
και γνωρίζουν τεχνικές 
βελτίωσης 

• ενεργοποιούν άνετα τα 
αντηχεία του σώματος 

• χρησιμοποιούν άνετα και να 
ελέγχουν ικανοποιητικά το 
βαρύ και ελαφρύ μηχανισμό 
παραγωγής της φωνής 
(στηθική/κεφαλική φωνή), και 
να τοποθετούν σωστά τη φωνή 
τους 

• αναπτύξουν τεχνικές 
προστασίας των φωνητικών 
χορδών (ζέσταμα, ασκήσεις 
ενδυνάμωσης, διαφραγματική 
αναπνοή) 

Στάση Σώματος 

Διαφρανματική Αναπνοή 

Συνεχίζονται οι διδακτικές πρακτικές, με 
τη δυνατότητα αξιοποίησης και 
εφαρμογής των ΤΠΕ, όπως 
παρουσιάστηκαν στην Α' και στη Β' 
Γυμνασίου. 

Οι μαθητές/τριών τηρούν σωστή στάση 
του σώματος και ελέγχουν με άνεση την 
αναπνοή τους, από την αρχή του 
μαθήματος. Ο/η εκπαιδευτικός δρα 
παρεμβατικά. 

Τεχνικές άρθρωσης - σημείων 

δυναμικής και έκφρασης 

Ελαφρύς/Βαρύς Μηχανισμός Φωνής 

Οι μαθητές/τριες παρακολουθούν 
αποσπάσματα από την ταινία Μγ Ρθϊγ 
ίθάγ . Εστιάζουν στις τεχνικές 
άρθρωσης. Εξηγούν γιατί η σωστή 
προφορά των λέξεων είναι σημαντική 
στο τραγούδι αλλά και στην 
επικοινωνία γενικότερα. 

Παρακολουθούν αποσπάσματα από την 
ταινία 

ΤΡιθ Βθϊπ Ιπ δρθϊπ. 

Οι μαθητές/τριες παρακολουθούν στο 
βίντεο, χορωδιακό έργο πυκνής 
μουσικής γραφής, με ιδιαίτερη τεχνική 
απαίτηση στην άρθρωση και στη 
μελωδική γραμμή (π.χ.Ύμνος εις την 
Ελευθερία). Εντοπίζουν τα δύσκολα 
σημεία, παρατηρούν τον τρόπο που 
επιτυγχάνεται η συγκεκριμένη τεχνική 
απαίτηση και επιχειρούν να την 
αναπαράγουν με την καθοδήγηση και 
παρότρυνση του/της εκπαιδευτικού. 
Βρίσκουν γνωστά τους μουσικά έργα, 
τα οποία έχουν παρόμοια τεχνική 
απαίτηση, και εφαρμόζουν τη νέα 
γνώση σε αυτά. Περιγράφουν το 
αποτέλεσμα χρησιμοποιώντας την 


35 Βλ. υποσημείωση 1. 

36 Βλ. υποσημείωση 2. 
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Ασκήσεις φωνής (ενδεικτικές ασκήσεις 

διαβαθμισμένης δυσκολίας και σε 
συνέχεια των αντίστοιχων της Α και Β 

νυμνασίου) 


Ζέσταμα (βλ. Α' Γυμνασίου) 


ορολογία που έχει κατακτηθεί από 
προηγούμενα μαθήματα. 

Μελωδική άσκηση 
με δΐθςςθΐο πηδήματα πέμπτης (π.χ. 
ντο-σολ-ντο, ρε-λα-ρε κτλ.), με τη χρήση 
οποιουδήποτε φωνήεντος. Η άσκηση 
αυτή είναι κατάλληλη για εξάσκηση του 
διαφράγματος και τοποθέτηση της 
φωνής. Καλό είναι η άσκηση να 
πραγματοποιείται ξεχωριστά ανά 
φωνητική ομάδα, ειδικά στην 
περίπτωση των αγοριών σε περίοδο 
μεταφώνησης, γιατί η έκτασή τους είναι 
διαφορετική και ο έλεγχος της φωνής 
τους δύσκολος. 

Μελωδική άσκηση στη μεσαία περιοχή 
σε ανιούσα βηματική κίνηση Ιθ§3ΐο σε 
απόσταση πέμπτης, ανιών στακάτο 
πήδημα τετάρτης (συνολική απόσταση 
ογδόης) και στη συνέχεια επιστροφή 
στη βάση με τ| Ί ν αντίστροφη πορεία με 
τη συλλαβή "Να" να επαναλαμβάνεται 
πάνω στους φθόγγους με την εξής 
ρυθμική διαδοχή: τέσσεραδέκατα 
έκτα (Ιθ§3ΐο), δύο ογδόα (5ΐ3(Χ3ΐο), 
τέσσερα δέκατα έκτα(Ιθ§3ΐο) με τον 
καταληκτικό φθόγγο να έχει διάρκεια 
τετάρτου (π.χ. Ρε-Μι-Φα#-Σολ-Λα-Ρε'- 
Λα-Σολ-Φα#-Μι-Ρε). Το μελωδικό αυτό 
σχήμα ανεβαίνει ανά ημιτόνιο, 
επαναλαμβάνεται και στη συνέχεια 
κατεβαίνει ανά ημιτόνιο, μέχρι να 
προσεγγίσει το κατώτατο όριο κάθε 
φωνής. Η άσκηση αυτή είναι κατάλληλη 
για την εξάσκηση της ομαλής 
εναλλαγής από το βαρύ στον ελαφρύ 
μηχανισμό καιτην προετοιμασία της 
φωνής να προσεγγίσει τα ανώτατα όριά 
της. 

Καλό είναι η άσκηση να 
πραγματοποιείται ξεχωριστά ανά 
φωνητική ομάδα, ειδικά στην 
περίπτωση των αγοριών σε περίοδο 
μεταφώνησης, γιατί η έκτασή τους είναι 
διαφορετική και ο έλεγχος της φωνής 
τους δύσκολος. _ 

Εφαρμόζονται στη σειρά ασκήσεις 
κορμού, προσώπου, διαφράγματος και 
φωνής, με την καθοδήγηση του/της 
εκπαιδευτικού καιτην ανταπόκριση των 
μαθητών (βλ. Α' Γυμνασίου). Όταν οι 
μαθητές/τριες αισθανθούν 
εξοικειωμένοι με τη διαδικασία, 
μπορούν οι ίδιοι να αναλάβουν το ρόλο 
του καθοδηγη τ Π/ στις ασκήσεις κορμού, 
προσώπου, διαφράγματος και φωνής. 
Ηχογράφηση και βιντεοσκόπηση της 
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τάξης, ως μέσο αυτοαξιολόγησης για τη 
στάση σώματος, τη χρήση του 
διαφράγματος, την άρθρωση και τη 
φωνητική τεχνική. Σύγκριση με 
προηγούμενες ηχογραφήσεις. Ποια 
στοιχεία έχουν βελτιωθεί και ποια 
πρέπει να προσεχθούν περισσότερο; 

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗΣ ΕΚΦΡΑΣΗΣ 
(Ενδεικτικές δ.ώ. 37 : 23 38 ) 


Μέχρι το τέλος της Γ Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει επιπροσθέτως 
να: 

• αποκτήσουν αυτοπεποίθηση 
για την ερμηνεία τους και την 
απόδοση του έργου 

• κατακτήσουν ερμηνευτικές 
δεξιότητες και άνεση, ανά 
είδος, συνθέτη, εποχή, σε 
ποικιλία ρεπερτορίου 

• διαμορφώσουν προσωπική 
άποψη για την ερμηνεία των 
έργων 

• να εκφράζουν τα 
συναισθήματα τους 

• αξιολογούν την προσωπική 
τους ερμηνευτική προσπάθεια 
με συγκεκριμένα κριτήρια και 
να προτείνουν βελτιώσεις 

• αποδέχονται την ερμηνευτική 
πολλαπλότητα των έργων 

• σέβονται και να υποστηρίζουν 
την διαφοροποίηση των 
μουσικών πολιτισμών 

• αναπτύξουν την αισθητική και 
αισθητηριακή τους αγωγή. 

• αναπτύξουν την κριτική τους 
σκέψη και την κατανόηση του 
εκάστοτε μουσικού είδους 

• πειραματιστούν και να 
διαμορφώσουν κριτήρια 
καλλιτεχνικής έκφρασης είτε ως 
ακροατές, είτε ως ενεργοί 
ερμηνευτές είτε ως δημιουργοί 

• εκφράσουν ιδέες και 
συναισθήματα μέσα από το 
τραγούδι 

• αξιολογούν τη δική τους 
ερμηνεία με συγκεκριμένα 
κριτήρια 

Σχέση λόνου και υουσικής: 

συλλαβής/φθόννου, 
νοήματος/μουσικής φράσης, 

αναπνο ή ς/φραζαρ ίσ ματος, 
νοήματος/μελωδικής κορύφωσης, 
συναισθημάτων/μουσικών συμβόλων, 

ύφους λόνου/ύφους μουσικής, είδους 

λόνου/είδους μουσικής, μορφής 

λόνου/μορφής μουσικής) 

Σύνδεση του έρνου με ιστορικές, 
φιλοσοφικές, πολιτικές και κοινωνικές 

αναφορές 

Ιστορική, Μορφολονική καιΥφολονική 

ανάλυση του έργου 

Ενδεικτικό παράδειγμα διδασκαλίας: 

«8 Δωδεκανησιακά Τραγούδια» του 
Γιάννη Κωνσταντινίδη. 

Ενεργητική Ακρόαση του έργου. 
Σημειώνουν και σχολιάζουν ό,τι τους 
έκανε εντύπωση, συζητούν σε ομάδες 
εντοπίζοντας τα χαρακτηριστικά σημεία 
που δίνουν ταυτότητα στο έργο (ύφος, 
είδος, φόρμα, τρόπος ερμηνείας, 
αισθητική, εκφραστικότητα κτλ.).Τα 
ανακοινώνουν στην τάξη. Προσπαθούν 
να τα εφαρμόσουν στο επιλεγμένο 
τραγούδι με την καθοδήγηση του/της 
εκπαιδευτικού. 

Αναλύουν το νόημα των στίχων σε 
σχέση με τη μελωδική και αρμονική 
ανάπτυξη του έργου (τονισμός, 
φραζάρισμα, αρμονία, νόημα στίχων, 
κορύφωση, πτώσεις). 

Δουλεύουν φωνητικά τα εκφραστικά 
τα μουσικά στοιχεία που πρέπει να 
χειρίζονται με δεξιότητα (δΐθοοθΐο, 

Ιθ§3ΐο, φραζάρισμα, δυναμικές, 
χρωματισμούς, ύφος). 

Μελετούν τμηματικά το τραγούδι και 
σύμφωνα με τις τεχνικές εξάσκησης, 
ακολουθώντας τις εκφραστικές οδηγίες 
του μαέστρου. 

Εκτελούν το τραγούδι κατακτώντας 
κάθε φορά μεγαλύτερη άνεση στο ύφος 
και τα ερμηνευτικά του στοιχεία. 
Χρησιμοποιούν τα νέα εκφραστικά 
στοιχεία σε ασκήσεις αυτοσχεδιασμού. 

Ξεχωρίζουν και περιγράφουν τα 
χαρακτηριστικά γνωρίσματα της 
ιστορικής εποχής του έργου μέσα από 
ποικιλία διαφορετικών ηχητικών 
παραδειγμάτων. Μπορούν να τα 
τραγουδήσουν με σχετική ευκολία. 
Ηχογραφούν την πρόβα και σχολιάζουν 
το ερμηνευτικό αποτέλεσμα. 

Προτείνουν διορθώσεις. «Τι μας άρεσε; 
Πώς το πετύχαμε; Μοιάζει με το ύφος 
της εποχής; Τι αλλαγές πρέπει να 


37 Βλ. υποσημείωση 1. 

38 Βλ. υποσημείωση 2. 
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κάνουμε για να φτάσουμε στην 
ερμηνεία που θέλουμε;». 

Αυτοσχεδιάζουν σε βασικά 
χαρακτηριστικά του έργου (πχ. απλά 
ρυθμικά μοτίβα). Μεταφέρουν τη 
γνώση τους και σε άλλα τραγούδια 
ίδιας εποχής με ανάλογα 
χαρακτηριστικά. 

ΑΝΑΓΝΩΣΗ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑΣ 
(Ενδεικτικές δ.ώ. 39 : 20 40 ) 


Μέχρι το τέλος της Γ Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• παρακολουθούν την 
παρτιτούρα χορωδιακών έργων 

• αναγνωρίζουν τη φόρμα και τη 
δομή του έργου 

• επισημαίνουν ιδιαίτερα 
μορφολογικά, υφολογικά 
στοιχεία στην γραφή του έργου 
και να το κατατάσσουν σε 
συγκεκριμένη εποχή 

• αποτυπώνουν με άνεση τις 
μουσικές τους ιδέες και τις 
αξιολογούν 

Γραφική παρτιτούρα 

Ανάννωση χορωδιακής παρτιτούρας 

(δίφωνη κτλ.) 

Ανάλυση χορωδιακού έρνου 
(μορφολονικά και υφολονικά στοιχεία 

κτλ.) 

Ριϊιίίθ νϊ$ΐ3 

Συνθέτουν γραφική παρτιτούρα δίφωνη 
ή τρίφωνη κτλ. με ολοκληρωμένη δομή 
(πχ. θέμα, αντίθεμα, ανάπτυξη, πλοκή, 
κορύφωση και τελική πτώση) και 
εκφραστικά στοιχεία (δυναμική, 
φράσεις, τονισμοί, 5ΐ3ςς3ΐο/Ιθ§3ΐο 
κτλ.), την οποία εκτελούν σε ομάδες 
προσέχοντας να έχουν σταθερό παλμό, 
κάθετη συνήχηση συγχρονισμό και 
εκφραστικότητα. Ηχογραφούν και 
αξιολογούν την προσπάθειά τους. 

Οι μαθητές/τριες αναλύουν 
συγκεκριμένα στοιχεία στην 
παρτιτούρα δυτικής σημειογραφίας: Τι 
μορφή έχει; Υπάρχει αλυσίδα και τι 
είδος; Ποια φωνή έχει ένα ιδιαίτερο 
ρυθμικό μοτίβο και ποιο είναι αυτό; 

Πώς ονομάζεται η συνοδεία που έχει; 

Σε τι διάστημα είναι; Σε ποιο μέτρο 
βρίσκεται η κορύφωση του έργου; Σε 
ποια λέξη; Γιατί; 

Ακρόαση χορωδιακού έργου \/θΓ5υ5 1 
από την καντάτα (ΙΓιπδΐ Ι3§ ϊπ Τοάθδ 
Β3πεΙθη Β\Λ/ν 4 (15. Β3ςΓι): οι 
μαθητές/τριες παρακολουθούν την 
πολυφωνική παρτιτούρα. Σχολιάζουν 
την εμπειρία τους στην παρακολούθηση 
χορωδιακής παρτιτούρας. 

Διαβάζουν και τραγουδούν εκ πρώτης 
όψεως (ριϊιπ3 νϊ$ΐ3) το Χορικό από την 
καντάτα (ΖΓιπδΐ Ι3§ ϊπ Τοάθ5 Β3ποΙθη 

Β\ΛΛ/ 4 (.1.5. Β3ςΓι).Αξιολογούν την 
προσπάθεια. 

ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΕΞΑΣΚΗΣΗΣ ΚΑΙ ΕΞΑΣΚΗΣΗΣ 
ΔΟΚΙΜΩΝ (Ενδεικτικές δ.ώ. 41 : 25 42 ) 


Μέχρι το τέλος της Γ' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• εξοικειωθούν με τα στάδια 
εκμάθησης ενός έργου 

• χειρίζονται αποτελεσματικά 
τεχνικές άμβλυνσης των 

Έρνο-Συνθέτης-Εποχή 

Ομαδικές εργασίες και πληροφορίες για 
το μουσικό έργο που θα τραγουδήσουν, 
το συνθέτη και την εποχή που έζησε. 

Ερμηνεία Στίχων 

Οι μαθητές/τριες εξηγούν τις δύσκολες 
λέξεις και το νόημα των στίχων. Σε 
περίπτωση ξενόγλωσσων κάνουν τη 
μετάφραση, εφόσον αυτό είναι δυνατό. 


39 Βλ. υποσημείωση 1. 

40 Βλ. υποσημείωση 2. 

41 Βλ. υποσημείωση 1. 

42 Βλ. υποσημείωση 2. 
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δυσκολιών του έργου 
• αξιολογούν το τελικό 
αποτέλεσμα και να 
διαμορφώνουν εναλλακτικές 
προσεγγίσεις 

Ρυθμικομελωδική Ανάννωση 

Δυναμικές και Εκφραστικές Αποχρώσεις 

Δύσκολα σημεία του έρνου 

Οι μαθητές/τριες σε ομάδες μελετούν 
την παρτιτούρα, ανακαλύπτουν την 
τονικότητα, τα σημεία των αναπνοών, 
τη δομή, τις αρμονικές πτώσεις. 
Επισημαίνουν τα δύσκολα σημεία κάθε 
ενότητας εκμάθησης στα οποία θα 
δοθεί έμφαση (πχ. ένα τεχνικά 
απαιτητικό μελωδικό πέρασμα στην 
εκμάθηση της μελωδίας, ή πυκνή 
ακολουθία ρυθμικών αξιών που 
δυσκολεύει την άρθρωση στην 
εκμάθηση της ρυθμικής διαδοχής). 
Προτείνουν ποιες ενότητες εκμάθησης 
μπορούν να συμπτυχθούν στα σημεία 
που δεν εντοπίζεται ιδιαίτερη 
δυσκολία. 

Μουσική Ερμηνεία 

Χωρισμός μαθητών/τριών σε ομάδες. 

Μία ομάδα τραγουδά το διδαγμένο 
έργο και η υπόλοιπη τάξη επισημαίνει 
τα θετικά σημεία της εκτέλεσης και τα 
σημεία που μπορούν να βελτιωθούν. 
Ηχογράφηση και βιντεοσκόπηση 
μαθημάτων και δοκιμών. Αναπαραγωγή 
μέσα στην τάξη ως εργαλείο 
αυτοαξιολόγησης και ετεροαξιολόγησης 
της εκπαιδευτικής διαδικασίας και του 
παραγόμενου μουσικού 
αποτελέσματος. 

ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗΣ ΚΑΙ 
ΣΚΗΝΙΚΗΣ ΠΑΡΟΥΣΙΑΣ (Ενδεικτικές 
δ.ώ. 43 : 2 44 ) 


Μέχρι το τέλος της Γ' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• ανταποκρίνονται άμεσα και με 
σιγουριά στη διαδικασία 
εύρεσης του σωστού τόνου 
εισαγωγής των τραγουδιών 

• έχουν αποκτήσει το σχετικό 
έλεγχο της σκηνικής παρουσίας 
και να είναι σε θέση να τη 
χρησιμοποιούν ως εκφραστικό 
μέσο 

• αποκτήσουν αίσθηση 
συνεργατικότητας, πειθαρχίας 
και αλληλεγγύης 

• βιώσουντη χαρά της 
αποδοχής από το κοινό 

• αισθανθούν την αξία της 
μουσικής ερμηνείας και την 
ικανοποίηση της συλλογικής 
προσπάθειας 

• αποκτήσουν την εμπειρία της 
χορωδιακής επιτέλεσης 

• κατακτήσουν ερμηνευτική 
ωριμότητα 

Διάταξη χορωδών - Ανάδειξη του 

Οι διδακτικές πρακτικές και 
δραστηριότητες είναι όμοιες με αυτές 
της Α' και της Β' Γυμνασίου 

φυσικού ήχου της χορωδίας 

Είσοδος και Έξοδος χορωδίας και 

μαέστρου 

Οπτική επαφή με το μαέστρο 

Ντοσιέ: άνοινμα, κλείσιμο /ύφος 

κρατήματος 

Στάση σώματος-Εκφραστικότητα 

προσώπου - Σκηνοθεσία και 

Θεατρικότητα 

Ενδυμασία 

Συμπεριφορά χορωδών 

Οι διδακτικές πρακτικές και 
δραστηριότητες είναι όμοιες με αυτές 
της Α' και της Β' Γυμνασίου 

Κούρδισμα φωνών 

Οι μαθητές/τριες ακούνε μία φορά μία 
συγχορδία σε αρπέζ στο πιάνο. Η κάθε 
φωνητική ομάδα ανταποκρίνεται 
αμέσως και τραγουδά τον δικό της τόνο, 
με την κίνηση του χεριού του/της 


43 Βλ. υποσημείωση 1. 

44 Βλ. υποσημείωση 1. 
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• αποκτήσουν κριτήρια σχετικά 
με το τι είναι ολοκληρωμένο 
και αισθητικά άρτιο θέαμα 

• μάθουν να λειτουργούν και να 
εκφράζονται ομαδικά ως 
ενιαίο σύνολο 

• αναπτύξουν κριτήρια και να 
αξιολογούν τη συμμετοχή τους 
στην παράσταση 


εκπαιδευτικού σε συνήχηση. 

Οι μαθητές/τριες ακούνε μία φορά μία 
συγχορδία σε συνήχηση στο πιάνο. Η 
κάθε φωνητική ομάδα ανταποκρίνεται 
αμέσως και τραγουδά τον δικό της τόνο, 
με την κίνηση του χεριού του/της 
εκπαιδευτικού σε συνήχηση. 

Το άνχος της σκηνής και η διαχείρισή 

του 

Οι διδακτικές πρακτικές και 
δραστηριότητες είναι όμοιες με αυτές 
της Α' και της Β' Γυμνασίου. 

ΡΕΠΕΡΤΟΡΙΟ (Ενδεικτικές δ.ώ. 45 : 25 46 ) 


Μέχρι το τέλος της Γ' Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

• ερμηνεύουν χορωδιακά έργα 
από ολόκληρο το ιστορικό 
φάσμα της λόγιας δυτικής 
μουσικής 

• ταξινομούν το ρεπερτόριο με 
βάση την ιστορική περίοδο 

• εκτιμήσουν τη μουσική 
διαφορετικών εποχών 

• ανακαλύψουν την ιστορική 
συνέχεια και εξέλιξη του 
δυτικού πολιτισμού μέσω της 
μουσικής του ανά τους αιώνες 

• ανακαλύψουν τις μουσικές 
δεξιότητές τους 

• γίνουν ενεργοί ακροατές 

• εκφραστούν ελεύθερα 

• αναπτύξουν κριτική και 
στοχαστική ματιά 

Πρωτότυπα ή διασκευασμένα 

Χορωδιακά έργα της κλασικής περιόδου 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν έργα ή 
μέρη έργων της κλασικής περιόδου. 

Πρωτότυπα ή διασκευασμένα 

Χορωδιακά έργα της ρομαντικής 
περιόδου 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν έργα ή 
μέρη έργων της ρομαντικής περιόδου. 

Πρωτότυπα ή διασκευασμένα 

Χορωδιακά έργα της Επτανησιακής και 
της Εθνικής Σχολής 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν έργα ή 
μέρη έργων της Επτανησιακής και της 
Εθνικής σχολής. 

Σωζόμενα αποσπάσματα, χορωδιακές 
διασκευές και πειραματικές 
προσεγγίσεις αρχαίων ελληνικών 
μουσικών έργων 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν 
σωζόμενα αποσπάσματα, χορωδιακές 
διασκευές και πειραματικές 
προσεγγίσεις αρχαίων ελληνικών 
μουσικών έργων 

Πρωτότυπα ή διασκευασμένα 

Χορωδιακά έργα της αναγεννησιακής 
περιόδου 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν έργα ή 
μέρη έργων της αναγεννησιακής 
περιόδου. 

Πρωτότυπα ή διασκευασμένα 

Χορωδιακά έργα του Μεσαίωνα 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν έργα ή 
μέρη έργων της μεσαιωνικής περιόδου. 

Πρωτότυπα ή διασκευασμένα 

Χορωδιακά έργα του 20ου και του 21ου 
αιώνα 

Οι μαθητές/τριες τραγουδούν έργα ή 
μέρη έργων του 20ου και του 21ου 
αιώνα. 

Πρωτότυπα ή διασκευασμένα 

Χορωδιακά έργα της εποχής του 

Μπαρόκ. 

Οι μαθητές τραγουδούν έργα ή μέρη 
έργων της εποχής του μπαρόκ. 


Εξοικείωση με τον τρόπο εύρεσης 
μουσικού έργου στις ηλεκτρονικές 
βιβλιοθήκες και την ταξινόμησή του 
σύμφωνα με τα χαρακτηριστικά της 
περιόδου που ανήκει. 

Ομαδικές ερευνητικές εργασίες των 
μαθητών/τριών για το ιστορικό και 
πολιτισμικό υπόβαθρο των 
διδασκόμενων τραγουδιών. 

Υφολογική σύγκριση μεταξύ των 
μουσικών έργων των διαφορετικών 
ιστορικών περιόδων. 

ΑΥΤΟΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ (Ενδεικτικές δ.ώ. 47 : 
15 48 ) 


Μέχρι το τέλος της Ρ Γυμνασίου, οι 
μαθητές/τριες θα πρέπει να: 

Έργο 20ου ή 21 ου αιώνα με 
αυτοσχεδιαστικά στοιχεία 

Τραγουδούν το έργο ΙγπγπογϊθΙ ΒθοΓι του 

Κ. Νγδΐθάΐ. 


45 Βλ. υποσημείωση 1. 

46 Βλ. υποσημείωση 2. 

47 Βλ. υποσημείωση 1. 

48 Βλ. υποσημείωση 2. 
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• κατανοήσουν σε βάθος τη 
λειτουργικότητα των μουσικών 
στοιχείων και να τα 
αξιοποιήσουν δημιουργώντας 
έργα που τους εκφράζουν 

• ελευθερωθούν από την 
παρτιτούρα 

• ανακαλύψουν τις μουσικές 
δεξιότητές τους 

• γίνουν ενεργοί ακροατές 

• εκφραστούν ελεύθερα 

• αναπτύξουν αυτοπεποίθηση 
και αυτοεκτίμηση με τη ενεργή 
συμμετοχή τους στην ομάδα 

• αναπτύξουν δεσμούς 
εμπιστοσύνης με την ομάδα 
τους 

• αναγνωρίζουν τη μουσική 
διαδικασία του 
αυτοσχεδιασμού ως 
ολοκληρωμένη μορφή 
έκφρασης 

• πειραματιστούν εισάγοντας 
προσωπικά μουσικά βιώματα 
και καταθέτοντας στοιχεία της 
πολιτισμικής τους ταυτότητας 

• διαμορφώσουν συλλογική 
συνείδηση μέσω της μουσικής 
επιτέλεσης 

• αναπτύξουν κριτήρια 
αξιολόγησης της συμμετοχής 

• αναπτύξουν κριτική και 
στοχαστική ματιά για τη 
μουσική δημιουργία στο 
σύνολό της 


Ρυθμικομελωδικά μοτίβα- 

Αρμονικά Στοιχεία 

Οι μαθητές/τριες ολοκληρώνουν μια 
ημιτελή φράση, σετρίφωνη ή 
τετράφωνη εναρμόνιση, 
χρησιμοποιώντας πτωτικά σχήματα. 

(ΖήοΓθΙοβΓθρΙιν- Βοάν Ρθίτυδδϊοη (βλ. Α' 

Αυτοσχεδιάζουν κινήσεις και ήχους με 
το σώμα τους (ςΓιθΓ3ΐο§Γ3ρΓιγ και όοάγ 

και Β' Γυμνασίου) 

ρθΓου55ίοπ) σε έργα του 20ου και του 
21ου αιώνα, ακολουθώντας το ύφος, το 
ρυθμό, τη δομή του έργου. 

Ελεύθερη Φόρμα - 
Ελεύθερος Αυτοσχεδιασυός 

Τραγουδούν, ακολουθώντας τα 
σημάδια μιας γραφικής παρτιτούρας 
που τους δίνει ελευθερίες στον τρόπο 
που θα την αποδώσουν π.χ. 

ΑΓΐϊΙ<υΐ3ΐϊοη, ((3. ίϊ§θΐϊ) . 

Κάθε μαθητής/τρια αναλαμβάνει το 
ρόλο του μαέστρου και με βάση την ίδια 
παρτιτούρα κατευθύνει τη χορωδία με 
όποιο τρόπο την αντιλαμβάνεται ο 
ίδιος. 

Επαναλαμβάνεται η ίδια διαδικασία 
από κάθε μαθητή-μαέστρο, απολύτως 
αυτοσχεδιαστικά χωρίς παρτιτούρα. 


Οι μαθητές/τριες μετά από κάθε 
προσπάθεια εκφράζουν στην ομάδα 
τους την εμπειρία του αυτοσχεδιασμού. 
Εστιάζουν στα θετικά σημεία και 
αξιολογούν το αποτέλεσμα. 
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Β. ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

1. ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

Σκοπός του μαθήματος της Ελληνικής Βυζαντινής και Παραδοσιακής Χορωδίας είναι η 
επαφή των μαθητών με την πλούσια ελληνική μουσική παράδοση, στη χορωδιακή της διάσταση. Η 
εκμάθηση κλασικών βυζαντινών εκκλησιαστικών μελών και η πιστή εκτέλεσή τους. Η γνωριμία με τα 
παραδοσιακά τραγούδια, τους ήχους, τα ήθη, τους ρυθμούς, το ύφος και άλλα ειδικά 
χαρακτηριστικά της μουσικής μας παράδοσης. Για το λόγο αυτό, η επιλογή του ρεπερτορίου 
αποσκοπεί στην προσέγγιση διαφόρων μουσικών συνθέσεων, οι οποίες περιλαμβάνουν ποικιλία 
ήχων, αναπτύξεως του μέλους και ρυθμικών μοτίβων. 

Οι μαθητές καλούνται να έρθουν σε επαφή και με άλλες πτυχές του ελληνικού πολιτισμού 
και να γνωρίσουν -κυρίως μέσω των τραγουδιών- τα ήθη και τα έθιμα, διάφορους χορούς, τις εορτές 
και τις συνήθειες κάθε εποχής, τόσο σε τοπικό, όσο και σε πανελλήνιο επίπεδο. 

Κατά τη διάρκεια του μαθήματος, οι μαθητές θα γνωρίσουν και τεχνικά ζητήματα που 
αφορούν τη λειτουργία της φωνής (αναπνοή, τοποθέτηση, χρήση αντηχείων, στάση του σώματος 
κ.τ.ο.) και τα όργανα που την παράγουν (λάρυγγας, φάρυγγας, πνεύμονες, φωνητικές χορδές). 
Επίσης, θα αναπτυχθούν τεχνικές που έχουν σχέση με την αρμονικότερη επικοινωνία των μελών της 
χορωδίας με τον «χοράρχη». 

Γενικοί στόχοι του μαθήματος είναι η καλλιέργεια του αλληλοσεβασμού και της συλλογικής 
εργασίας, η ανάπτυξη δεξιοτήτων ενεργητικής μουσικής ακρόασης, η ανάπτυξη φωνητικών 
δεξιοτήτων, η καλλιέργεια δεξιοτήτων χορωδιακής και αρμονικής εκτέλεσης των εκκλησιαστικών 
ύμνων και των παραδοσιακών τραγουδιών, η δυνατότητα αναγνώρισης και εκτέλεσης ποικιλίας 
τρόπων και ρυθμών από τη δημοτική μουσική και η απόκτηση γνώσεων βασικών εννοιών, όπως ο 
ρυθμός, η μελωδία, η αρμονία-συνήχηση, η μορφή, η χροιά, η δυναμική, η ταχύτητα, η άρθρωση κ.α. 

Το μάθημα διδάσκεται για δυο ώρες εβδομαδιαίως, σε όλα τα τμήματα μίας τάξης του 
μουσικού γυμνασίου. Γι' αυτό το λόγο το Πρόγραμμα Σπουδών (ΠΣ) της Ελληνικής Βυζαντινής και 
Παραδοσιακής Χορωδίας παρουσιάζεται σε τρία επίπεδα, σύμφωνα με τις τάξεις των μαθητών. 
Επίσης σε κάθε επίπεδο έχουμε σταδιακή αύξηση της δυσκολίας των προτεινόμενων ύμνων και 
τραγουδιών, η οποία είναι σχετική με την πορεία των μαθημάτων. 

Η διαίρεση του ΠΣ γίνεται σε τέσσερις στήλες. Στην πρώτη «Προσδοκώμενα Μαθησιακά 
Αποτελέσματα» αναφέρονται οι επιδιωκόμενοι στόχοι του μαθήματος, στη δεύτερη «Βασικά 
Θέματα» αναφέρεται η ύλη του μαθήματος, στην τρίτη «Δραστηριότητες» παρατίθεται ποικιλία 
δραστηριοτήτων που αντιστοιχούν άλλοτε περισσότερες και άλλοτε λιγότερες σε δύο ή σε τρεις 
άξονες των μουσικών δραστηριοτήτων (άξονας ακρόασης, εκτέλεσης, δημιουργίας) ανάλογα με το 
περιεχόμενο της εκάστοτε ενότητας και στην τέταρτη «Ενδεικτικό Εκπαιδευτικό Υλικό» προτείνονται 
συλλογές, καταγραφές, ηχητικό υλικό και ιστοθέσεις, που θα διευκολύνουν το έργο του 
εκπαιδευτικού. Ενδεικτικά προτείνονται για ακρόαση σε χορωδιακό επίπεδο, οι εκδόσεις των 
χορωδιών: Μάίστορες της Ψαλτικής Τέχνης, Ελληνική Βυζαντινή Χορωδία, Βυζαντινός Χορός Τρόπος 
κ.α. Από τους μονωδούς πρωτοψάλτες ερμηνευτές υπάρχει διαθέσιμο αρχειακό υλικό τόσο στο 
διαδίκτυο όσο και σε εκδόσεις. Αναφέρονται ενδεικτικά αυτοί που ακολουθούν την πατριαρχική 
μουσική παράδοση (I. Ναυπλιώτης, Κ. Πρίγγος, Θ. Στανίτσας), το αγιορείτικο ύφος, (π. Διον. 
Φιρφιρής), οι πρωτοψάλτες της Θεσσαλονίκης (Α. Καραμάνης, Χρ. Θεοδοσόπουλος, X. Ταλιαδωρος) 
κ. ά. Τέλος, ποικίλες είναι οι συλλογές και οι ιστορικές κυρίως καταγραφές δημοτικών τραγουδιών 
που μπορεί να βασιστεί κατ' επιλογήν ο διδάσκων. Ενδεικτικά αναφέρονται οι συλλογές: Γ. Παχτίκου, 
Ν. Πολίτη, Μ. Μερλιέ, Σπ. Περιστέρη και το έργο του Σ. Καρά. Για το δημοτικό τραγούδι 
βιβλιογραφική αναφορά αποτελείτο έργο των Β3υά-Βονγ, Μ. Μερλιέ, Δ. Θέμελη, Μ. Δραγούμη, Γ. 
Αμαργιαννάκη, Λ. Λιάβα και πολλών άλλων. 
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2. ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 

2.1 Α' Επίπεδο (Εφ' όσον το μάθημα της χορωδίας διδαχθεί στην Α' Τάξη του Γυμνασίου) 


Προσδοκώμενα 

Μαθησιακά 

Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 

Δραστηριότητες 

Οι μαθητές: 

Α. Να γνωρίσουν τους 
βασικούς κανόνες 
λειτουργίας μιας χορωδίας. 

Να μάθουν για τις έννοιες 
της συνεργασίας, του 
αλληλοσεβασμού,της 
«υποταγής» στο γενικό 
σύνολο, της πιστής απόδοσης 
του μουσικού κειμένου, της 
τονικής σταθερότητας, της 
ομοιογένειας (ένταση φωνής) 

κ.τ.ο. 

Β. Να αντιληφθούν τεχνικά 
ζητήματα που αφορούν τη 
χρήση και την λειτουργία της 
φωνής και τα οποία οδηγούν 
στην καλύτερη δυνατή 
εμφάνιση της χορωδίας. Να 
διδαχθούν τους τρόπους 
αναπνοής (διάφραγμα), 
τεχνικές τοποθέτησης της 
φωνής, τη χρήση των 
αντηχείων, τη στάση του 
σώματος, το «ζέσταμα» της 
φωνής. 

Γ. Να κατανοήσουν τις 
βασικές έννοιες του ρυθμού, 
της μελωδίας, της αρμονίας, 
της χροιάς, της δυναμικής και 
της ταχύτητας. 

Δ. Να αναπτύξουν τεχνικές 
μεταξύ του διευθυντή της 
χορωδίας και των μελών, οι 
οποίες θα συμβάλλουν στην 
αρμονικότερη επικοινωνία 
τους και στην άρτια και 
μεστή εμφάνιση της 
χορωδίας. 

Ε. Να αντιληφθούν, μέσα 
από τα παραδοσιακά 
τραγούδια, τη διαχρονική 
αισθητική αξία, την ποικιλία 
και την εξέλιξη του 
δημοτικού τραγουδιού, σε 
σχέση με το κοινωνικό 
περιβάλλον αλλά και τις 

Α. Γενική αναφορά στους βασικούς 
κανόνες λειτουργίας της χορωδίας. 

Β. Ανατομία φωνητικού συστήματος 
(φυσιολογία, μεταφώνηση, 
αντηχεία, διάφραγμα κ.τ.ο.). 

Γ. Γνωριμία με τεχνικά ζητήματα τα 
οποία οδηγούν στη σωστή και 
ακούραστη χρήση της φωνής. 
Διδασκαλία σχετικών ασκήσεων και 
τρόπων λειτουργίας της φωνής. 

Δ. Επισήμανση των τρόπων με τους 
οποίους ο Διευθυντής της χορωδίας 
ερμηνεύει, διδάσκει και «χοραρχεί». 
Κατανόηση του τρόπου λειτουργίας 
και σύμπραξης του διευθυντή και 
των μελών της χορωδίας. 

Ε. Καλλιτεχνική έκφραση (δυναμική, 
αγωγική, στιλιστική ερμηνεία, 
ρυθμικός παλμός κ.τ.λ.). 

Στ. Διδασκαλία σύντομων 
εκκλησιαστικών ύμνων όλων των 
ειδών της εκκλησιαστικής 
μελοποιίας, από τους ήχους του 
διατονικού γένους, σε παραλλαγή 
και μέλος. Παράλληλη διδασκαλία 
παραδοσιακών δημοτικών 
τραγουδιών, τα οποία αναφέρονται 
στις ίδιες κλίμακες (μελωδική και 
διαστηματική πορεία) μ' αυτές των 
εκκλησιαστικών ύμνων. Όπου 
κρίνεται εφικτό προχωρούμε σε 
σύνδεση, με την τοπική παράδοση. 

Α. 0 καθηγητής μπορεί να 
ζητήσει από τους ίδιους 
τους μαθητές να γράψουν 
κανόνες που θεωρούν ότι η 
τήρησή τους θα συμβάλλει 
στην άρτια και αρμονική 
εμφάνιση της χορωδίας. 

Αφού τους διαβάσουν, 
επιλέγουν ποιους θα 
κρατήσουν, ποιους θα 
αφαιρέσουν και συζητούν 
αν πρόκειται να 
προσθέσουν κι άλλους. 

Καλό είναι να τους 
καταγράψουν και να τους 
αναρτήσουν στην αίθουσα, 
όπου γίνεται το μάθημα. 

Β.0 καθηγητής 
παρουσιάζει ασκήσεις 
αναπνοής (διάφραγμα), τις 
οποίες θα εκτελούν κάθε 
φορά πριν αρχίσουν την 
πρόβα. Επίσης, με τη 
βοήθεια πιάνου 
«ζεσταίνει», με 
συγκεκριμένες ασκήσεις, τις 
φωνές των χορωδών. Έτσι 
κατανοείται ο σημαντικός 
ρόλος της αναπνοής καθώς 
και της τοποθέτησης και 
λειτουργίας της φωνής. 

Γ. Η διδασκαλία των 
τραγουδιών μπορεί να γίνει 
θεματικά, δηλαδή: με 
τρανούδια (α) εποχιακά 
(ανοιξιάτικα, μαγιάτικα, 
καλοκαιρινά, χειμωνιάτικα, 
φθινοπωρινά), (β) 
νεωνοαφικά 

(χαρακτηριστικά τραγούδια 
περιοχών της Ελλάδας, 
ξεκινώντας από τη Βόρεια 
Ελλάδα και φτάνοντας στην 
Κρήτη και στην Κύπρο), (γ) 
επετειακά (από τους 
αγώνες του έθνους, 
κάλαντα, αποκριάτικα, της 
αλώσεως, της πασχαλιάς), 

(6) σύμφωνα με τον κύκλο 
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επιδράσεις της τεχνολογίας. 

Στ. Να καλλιεργήσουν 
φωνητικές δεξιότητες και να 
μπορούν να εκτελέσουν 
αρμονικά και χορωδιακά 
σύντομους εκκλησιαστικούς 
ύμνους και παραδοσιακά 
δημοτικά τραγούδια με απλή 
μελωδία και εύκολα ρυθμικά 
σχήματα. 


της ζωής (νανουρίσματα, 
της αγάπης, της ξενιτειάς, 
του γάμου, μοιρολόγια 
κ.ά.). Σημαντικό για όλες τις 
κατηγορίες είναι να ξεκινά η 
διδασκαλία από τα εύκολα 
στα δύσκολα 
(διαβαθμισμένο επίπεδο 
δυσκολίας), ανάλογα και με 
το επίπεδο των μαθητών 
που αποτελούν τη χορωδία. 


2.2 Β' Επίπεδο (Εφ' όσον το μάθημα της χορωδίας διδαχθεί στην Β' Τάξη του Γυμνασίου) 


Προσδοκώμενα 

Μαθησιακά 

Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 

Δραστηριότητες 

Στο Β' επίπεδο ισχύει ότι 
αναφέραμε στα Α, Β, Γ, Δ και 

Ε του πρώτου επιπέδου, γιατί 
είναι στοιχεία τα οποία 
πρέπει να τα γνωρίζει και να 
τα αφομοιώσει κάθε 
χορωδία. Επιπλέον οι 
μαθητές του Β'επιπέδου θα 
πρέπει να αναπτύξουν 
φωνητικές δεξιότητες και να 
μπορούν να εκτελέσουν 
αρμονικά και χορωδιακά 
σύντομους και 
αργοσύντομους 
εκκλησιαστικούς ύμνους και 
παραδοσιακά δημοτικά 
τραγούδια σε πιο 
απαιτητικές μελωδικές 
γραμμές και κλασικά ρυθμικά 
σχήματα. 

Α. Καλό είναι να επαναληφθούν τα 

Α, Β, Γ, Δ και Ε που αναφέραμε στα 
«Βασικά Θέματα» του πρώτου 
επιπέδου, γιατί είναι γενικά στοιχεία 
και γνώσεις που πρέπει να έχει μια 
χορωδία και που θα τη βοηθήσει να 
λειτουργεί ομοιόμορφα και 
μελωδικά. 

Β. Διδασκαλία σύντομων και 
αργοσύντομων εκκλησιαστικών 
ύμνων, όλων των ειδών της 
εκκλησιαστικής μελοποιίας, από 
τους διδαχθέντες ήχους, σε 
παραλλαγή και μέλος. Παράλληλα 
να διδαχθούν παραδοσιακά 
δημοτικά τραγούδια, τα οποία να 
αναφέρονται στις ίδιες κλίμακες, 
(μελωδική και διαστηματική πορεία) 
μ' αυτές των εκκλησιαστικών ύμνων. 
Όπου κρίνεται εφικτό προχωρούμε 
σε σύνδεση, με την τοπική 
παράδοση. 

0 καθηγητής μπορεί να 
ακολουθήσει τις 
δραστηριότητες Α, Β και Γ 
που προτείναμε στο πρώτο 
επίπεδο, αφού αφορούν 
δραστηριότητες που έχουν 
ως αποτέλεσμα την 
ομοιογένεια, τη 
συγκρότηση και την καλή 
παρουσία μιας χορωδίας. 


2.3 Γ' Επίπεδο (Εφ' όσον το μάθημα της χορωδίας διδαχθεί στην Γ' Τάξη του Γυμνασίου) 


Προσδοκώμενα 

Μαθησιακά 

Αποτελέσματα 

Βασικά Θέματα 

Δραστηριότητες 

Στο τρίτο επίπεδο ισχύει ότι 
αναφέραμε στα Α, Β, Γ, Δ και 

Ε του πρώτου επιπέδου, γιατί 
είναι στοιχεία τα οποία 
πρέπει να τα γνωρίζει και να 
τα αφομοιώσει κάθε 
χορωδία. Επιπλέον οι 
μαθητές του τρίτου επιπέδου 
θα πρέπει να αναπτύξουν 
φωνητικές δεξιότητες και να 
μπορούν να εκτελέσουν, 

Α. Καλό είναι να επαναληφθούν τα 

Α, Β, Γ, Δ και Ε που αναφέραμε στα 
«Βασικά Θέματα» του πρώτου 
επιπέδου, γιατί είναι γενικά στοιχεία 
και γνώσεις που πρέπει να έχει μια 
χορωδία και που θα τη βοηθήσει να 
λειτουργεί ομοιόμορφα και 
μελωδικά. 

Β. Διδασκαλία σύντομων και 
αργοσύντομων εκκλησιαστικών 

0 καθηγητής μπορεί να 
ακολουθήσει τις 
δραστηριότητες Α, Β και Γ 
που προτείναμε στο πρώτο 
επίπεδο, αφού αφορούν 
δραστηριότητες που έχουν 
ως αποτέλεσμα την 
ομοιογένεια, τη 
συγκρότηση και την καλή 
παρουσία μιας χορωδίας. 
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αρμονικά και χορωδιακά, 

ύμνων, όλων των ειδών της 


σύντομους και 

εκκλησιαστικής μελοποιίας, από 


αργοσύντομους 

τους διδαχθέντες ήχους, σε 


εκκλησιαστικούς ύμνους 

παραλλαγή και μέλος. Παράλληλη 


καθώς και παραδοσιακά 

διδασκαλία παραδοσιακών 


δημοτικά τραγούδια με 

δημοτικών τραγουδιών, τα οποία θα 


ποικίλα ρυθμικά σχήματα. 

αναφέρονται στις ίδιες κλίμακες 
(μελωδική και διαστηματική πορεία) 
μ' αυτές των εκκλησιαστικών ύμνων. 
Όπου κρίνεται εφικτό προχωρούμε 
σε σύνδεση, με την τοπική 
παράδοση. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ ΓΙΑ ΤΑ ΜΟΥΣΙΚΑ ΓΥΜΝΑΣΙΑ ΚΑΙ ΛΥΚΕΙΑ 
«ΜΟΥΣΙΚΟ ΣΥΝΟΛΟ (ΟΡΓΑΝΟΧΡΗΣΙΑΣ Η ΑΛΛΟΥ ΕΙΔΟΥΣ) ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ-ΛΥΚΕΙΟΥ» 

ΤΑΞΕΙΣ Α', Β', Γ' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 
ΤΑΞΕΙΣ Α', Β', Γ' ΛΥΚΕΙΟΥ 

Α. ΟΡΧΗΣΤΡΑ ΕΓΧΟΡΔΩΝ-ΣΥΜΦΩΝΙΚΗ ΟΡΧΗΣΤΡΑ 

Α.1 Εισαγωγή 

Το μάθημα των Μουσικών Συνόλων - Οργανοχρησίας ή άλλου είδους, διδάσκεται δύο ώρες εβδομαδιαίως στο Γυμνάσιο 
και στο Λύκειο. Δεδομένου ότι ο προγραμματισμός των Μουσικών Σχολείων στην μουσική εκπαίδευση είναι εξαετής και 
ενιαίος, στο μάθημα αυτό μετέχουν μαθητές και από το Γυμνάσιο και από το Λύκειο. 

Για τη δημιουργία των Μουσικών Συνόλων λαμβάνονται υπόψη οι ανάγκες και οι δυνατότητες κάθε Μουσικού Σχολείου 
σε μαθητικό και εκπαιδευτικό δυναμικό, σε εξοπλισμό, σε κτιριακές υποδομές κ.ά. Για να υπάρχει η δυνατότητα 
ορθολογικής λειτουργίας και ανάπτυξης όσο το δυνατόν περισσότερων ειδών Μουσικών Συνόλων, προτείνεται η 
ενθάρρυνση των μαθητών στο να επιλέγουν όργανα που βοηθούν στην πολύπλευρη δημιουργία συνόλων και δίνουν 
περισσότερες δυνατότητες για επαγγελματικές προοπτικές. 

Η σύνθεσή του κάθε μουσικού συνόλου συνήθως είναι μικτή (περιέχει μαθητές Γυμνασίου και Λυκείου). Συνεπώς, το 
επίπεδο των Μουσικών Συνόλων δεν αντιστοιχεί πάντα με την κατανομή των μαθητών στις σχολικές τάξεις (π.χ. μπορεί 
ένας προχωρημένος μαθητής σε κάποιο όργανο να φοιτά στην Α' Γυμνασίου). 

Για το λόγο αυτό τα Μουσικά Σύνολα στο συγκεκριμένο Πρόγραμμα Σπουδών κατανέμονται σε 2 ή 3 επίπεδα δυσκολίας. 

Α.2 Ζητήματα διδακτικής μεθοδολογίας 

Όσον αναφορά στα έγχορδα, τα Μουσικά Σύνολα μπορεί να έχουν την παρακάτω διάρθρωση: 

1. Ορχήστρα ομοειδών εγχόρδων οργάνων (προπαρασκευαστική), 

2. Ορχήστρα εγχόρδων μεσαίου επιπέδου δυσκολίας, 

3. Ορχήστρα εγχόρδων ανώτερου επιπέδου με τη συμμετοχή και των υπολοίπων οικογενειών οργάνων (ξύλινα 
πνευστά, χάλκινα πνευστά και κρουστά), αναλόγως των δυνατοτήτων κάθε Σχολείου. 

Η θεματολογία του κάθε επιπέδου μπορεί να επιλέγεται ανάλογα με τη σύνθεσή του. Επιπροσθέτως, στην αρχή 
τουλάχιστον τα έργα που θα επιλεγούν πρέπει να είναι γραμμένα απλά, χωρίς πολύπλοκες σημειογραφίες, ώστε ο 
μαθητής μέσα από το σύνολο να αγαπήσει το όργανο που επέλεξε και όχι να το δει ως κάτι ακατάληπτο που τον 
ταλαιπωρεί και δεν του δίνει χαρά. 

Στο παρακάτω Πρόγραμμα Σπουδών γίνεται διαρθρωτική προσέγγιση του Μουσικού Συνόλου εγχόρδων ξεκινώντας από 
την προπαρασκευαστική ορχήστρα εγχόρδων στην οποία πραγματοποιείται μία πρώτη προσπάθεια σύνθεσης μικρής 
ορχήστρας ξεκινώντας από ανοικτές χορδές και φτάνοντας ενδεχομένως στη δημιουργία πλήρους κουαρτέτου, με χρήση 
πρώτης θέσης, είτε με βιόλες είτε με τρίτα βιολιά. Οι μαθητές μαθαίνουν να συνεργάζονται μέσα στην ομάδα, να 
πειθαρχούν στις οδηγίες του μαέστρου, να αναγνωρίζουν τις κινήσεις και τους κώδικες επικοινωνίας μαζί του, να 
προετοιμάζουν μια συναυλία και να την παρουσιάζουν ενώπιον κοινού. 

Στη συνέχεια δημιουργείται ορχήστρα εγχόρδων μεσαίου επιπέδου (απαραίτητη τουλάχιστον η τρίτη θέση και έναρξη 
βιμπράτο). Εδώ γίνεται για πρώτη φορά προσπάθεια προσέγγισης μεγαλύτερων και πιο ολοκληρωμένων έργων. Οι 
μαθητές πλέον αρχίζουν να αναπτύσσουν δεξιότητες έκφρασης και ερμηνείας, να κατανοούν και να κατατάσσουν ιστορικά 
τις διαφορές των μουσικών στυλ και να αναπτύσσουν την προσωπική τους αντίληψη σχετικά με την αισθητική των 
διαφόρων περιόδων της μουσικής. Μελετάμε εύκολα έργα (συμφωνίες και κοντσέρτα) με τελικό στόχο την πρώιμη 
συμφωνική ορχήστρα. 
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Το τελευταίο επίπεδο αναφέρεται στους προχωρημένους μαθητές εγχόρδων (ορχήστρα δωματίου) και, με την σταδιακή 
εισαγωγή και άλλων οργάνων όπως πνευστά, κρουστά ή σολιστικά όργανα, στη δημιουργία Συμφωνικής Ορχήστρας. 

Το επιλεγόμενο ρεπερτόριο σε κάθε επίπεδο οφείλει να αποτελείται από έργα κλιμακωτής δυσκολίας, να μην 
απογοητεύει τους μαθητές αλλά να τους παροτρύνει σε συνεχή προσπάθεια για καλλιτεχνική ανάταση. 

Το ενδεικτικό εκπαιδευτικό υλικό (από την αρχή του) στοχεύει στη δημιουργία μιας πλήρους σχολικής συμφωνικής 
ορχήστρας αλλά μπορεί να εφαρμοστεί κατά περίπτωση. Για το λόγο αυτό, πρέπει να λαμβάνεται υπόφη η κτιριακή 
υποδομή του σχολείου, ο εξοπλισμός (όργανα, αναλόγια, βιβλία κ.ά.), η πληρότητα σε εκπαιδευτικό προσωπικό 
(καθηγητές ειδικεύσεων ώστε να στηρίζουν την σπουδή του ατομικού οργάνου) και η κατανομή των μαθητών σε όργανα 
που είναι απαραίτητα για τη δημιουργία ορχήστρας εγχόρδων και συμφωνικής ορχήστρας. 

Έτσι ο εκπαιδευτικός, κατά περίπτωση, κρίνει τον τρόπο που ο ίδιος θα χρησιμοποιήσει το παρακάτω εκπαιδευτικό υλικό 
αλλά και τον τρόπο που θα το προσαρμόσει στις ιδιαίτερες συνθήκες που καλείται να αντιμετωπίσει κάθε φορά. 

Α.3 Ζητήματα αξιολόγησης 

Σύμφωνα με την ισχύουσα νομοθεσία το μάθημα των Μουσικών Συνόλων-Οργανοχρησίας ή άλλου είδους αξιολογείται 
χωρίς να εξετάζεται γραπτά ή με ακρόαση. Η τελική αξιολόγηση των μαθητών εξάγεται από τον μέσο όρο των βαθμών των 
τριών τριμήνων στο Γυμνάσιο και των δύο τετράμηνων στο Λύκειο. Ως εκ τούτου, θα πρέπει να ληφθούν υπόφη κάποιες 
στοιχειώδεις αρχές για την αξιολόγησή του. 

• Η αξιολόγηση θα πρέπει να λαμβάνει υπόψη της την τάξη (συμμετοχή, ερμηνεία, συνεργασία, αποδοτικότητα) 
και να γίνεται απλά και κατανοητά. 

• Μέρος της αξιολόγησης του μαθητή αποτελεί η ατομική επίτευξη στόχων. Πρέπει να αξιολογείται, εάν και κατά 
πόσο ο μαθητής κατάφερε να ενταχθεί στην ομάδα και να εκφραστεί μέσα από αυτή. 

• Πρέπει να αντανακλά τη συνολική παρουσία του στο σύνολο, τη συμμετοχική του διάθεση και την ανάπτυξή του 
μέσα από αυτό. 


Α.4 Πρόγραμμα σπουδών 


ΜΟΥΣΙΚΟ ΣΥΝΟΛΟ ΟΜΟΕΙΔΩΝ ΕΓΧΟΡΔΩΝ (ΠΡΟΠΑΡΑΣΚΕΥΑΣΤΙΚΟ) 


1. ΟΜΑΔΑ ΕΝΤΕΛΩΣ ΑΡΧΑΡΙΩΝ ΚΑΙ ΟΜΑΔΑ ΕΛΑΦΡΩΣ ΠΡΟΧΩΡΗΜΕΝΩΝ (ΠΡΩΤΗ ΘΕΣΗ) 
ΣΥΜΜΕΤΟΧΗ ΜΑΘΗΤΩΝ Α'ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ ΧΩΡΙΣ ΠΡΟΠΑΙΔΕΙΑ ΕΩΣ ΚΑΙ Β'ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ (ΑΡΚΕΤΑ 

ΑΡΧΑΡΙΩΝ) 

_ ΚΑΙ ΚΑΘΗΓΗΤΩΝ ΤΟΥ ΣΧΟΛΕΙΟΥ _ 

1.1 ΕΞΑΣΚΗΣΗ ΣΕ ΜΙΑ ΕΩΣ ΔΥΟ ΦΩΝΕΣ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 
ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ (ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ 
ΣΤΟΧΟΙ) 


ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 


ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 
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• Να κατανοήσουν τη 

σκουδαιότητα του μαθήματος 

• Να αποκτήσουν συνέπεια 

προσέλευσης και ομαδικής 

συμπεριφοράς, οργάνωση χώρου 
δοκιμών, χωρισμό σε ομάδες 
αναλόγως του αριθμού των 
μαθητών-μελών και κούρδισμα (από 
τους καθηγητές για τους αρχάριους) 

• Να αναπτύσσουν την 

απαραίτητη για το έργο 

συγκέντρωση 

• Να αναπτύσσουν επαρκώς 

δεξιότητες μελέτης και εξάσκησης 

• Να αναπτύσσουν σταδιακά 

δεξιότητες πειθαρχίας, ομαδικής 
μουσικής εκτέλεσης, 

συνεργατικότητας και αλληλεγγύης 

• Να ανακαλύψουν τη 

συμβολή των ομάδων (1°, 2°, 3° 
βιολί ή βιόλα και των βαθύχορδων) 
στην ορχήστρα μέσα από τις 
διαφορετικές ηχητικές περιοχές που 
αυτά καλύπτουν 

• Να αναπτύξουν ακουστικές 

δεξιότητες (ΐηΐοηθΐΐοη) σε φθόγγους 
πρώτης θέσης 

• Σωστή θέση του 
σώματος στην καρέκλα (σε 
αντίθεση με το ατομικό 
μάθημα που γίνεται σε 
ορθή στάση-εκτός 
βιολοντσέλου) 

• Στήριξη οργάνου 
και κράτημα τόξου 

• Ομαδικός 
χειρισμός τόξου 

• Ρΐζζΐοθΐο. Τρόποι 
χειρισμού 

• Κατανόηση ρόλου 
μαέστρου και αναγνώριση 
βασικών κινήσεών του 

• Φθόγγοι πάνω στις 
χορδές 

• Κίνηση: Αρχική 
τοποθέτηση οργάνου ανάλογα 
με την κίνηση του μαέστρου 
Συγχρονισμένη κίνηση (Θέση 
αναμονής-θέση εκτέλεσης) 

• Εισαγωγικό μέτρημα 
(άρση), κενό μέτρο πριν την 
έναρξη. 

• Παίζουν όλοι μαζί 
συγχρονισμένα ανοικτές 
χορδές εναλλάσσοντας τις με 
κοινή ταχύτητα τόξου (μία 
νότα ανά δοξάρι αρχικά, δύο 
νότες ανά δοξάρι μετά κ.τ.λ.). 

• Συγχρονισμένη κίνηση 
αλλαγής φοράς δοξαριού όλου 
ή επιλεγμένου τμήματος 
αυτού. 

• Εξοικείωση με τις 
κινήσεις του μαέστρου: 

α) στα βασικά μέτρα (2/4, 3/4, 
4/4) 

β) στην ταχύτητα (ΐθηηρο) 
γ) στη διαφοροποίηση της 
δυναμικής (ιπί, ρ,) 

• Συγχρονισμένη κίνηση 
σε πέντε διαδοχικούς 
φθόγγους (πρώτη θέση) σε 
κάθε χορδή σε μείζονα και 
ελάσσονα τρόπο και χρήση 
εναλλακτικά τέταρτου 
δακτύλου και επόμενης 
ανοικτής χορδής. 

• Επιμονή στην επίτευξη 
σωστών διαστημάτων 

• Ομαδική εκτέλεση 
κλίμακας (-ων) 


1.2 ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΣΕ ΠΕΡΙΣΣΟΤΕΡΕΣ ΦΩΝΕΣ 


• Να αναπτύξουν ακουστικές 
(ΐηΐοηθΐΐοπ) και ρυθμικές δεξιότητες 
ανά ομάδα και διαχωρισμός των 
ρόλων τους για οργανωμένη 
συνύπαρξη 

• Να αποκτήσουν ικανότητα 
απόκρισης στα ερεθίσματα μέσα 
από την ομαδική μουσική εκτέλεση 

• Βασικές αρχές μορφολογίας 

• Διαχωρισμός και 
ένταξη σε ομάδες ανάλογα 
με το πλήθος των μαθητών. 
Τελικός στόχος: δημιουργία 
τεσσάρων φωνών 
(κουαρτέτου) 

• Ανάπτυξη 
κατανόησης των ρυθμικών 
σχημάτων (ισχυρό, 
ασθενές),τρόποι συνοδείας 
μελωδικής γραμμής (που 
συνήθως ανατίθεται στα 
πρώτα βιολιά) 

• Μιμήσεις ρυθμικών 
και μελωδικών σχημάτων 
μεταξύ των ομάδων 

• Εφαρμογή σε απλό 
κανόνα (δίφωνοΡ) 

• Παραγωγή ομόφωνων 
συνηχήσεων (δίφωνες, 
τρίφωνες συγχορδίες) 
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1.3 ΤΑ ΠΡΩΤΑ ΜΑΣ ΕΡΓΑ 

• Προσέγγιση και κατανόηση 
μεταγραμμένων (για παιδική 
ορχήστρα) αποσπασμάτων γνωστών 
μελωδιών από κλασικά κυρίως έργα 

• Ανάδειξη του πρώτου 
αναλογίου-υπευθύνου ομάδας και 
πιθανή εναλλαγή μαθητών σε αυτό, 
με στόχο την ενθάρρυνση τους και 
τη δημιουργία ευγενούς άμιλλας 
μεταξύ τους 

• Εμψύχωση όλων των 
μαθητών (και των πιο αδύναμων) 
προκειμένου να αισθανθούν τη 
συμβολή τους στην ομάδα 

• Σταδιακή δημιουργία 
ρεπερτορίου με κατάλληλη επιλογή 
κομματιών με σκοπό τον 
ενθουσιασμό και τη δημιουργία 
κλίματος ψυχικής ευφορίας και 
ανάτασης των μαθητών 

• Παρουσίαση του 
προγράμματος ενώπιον κοινού 

• Επιλογή 
κατάλληλων έργων από το 
εκπαιδευτικό υλικό, 
κλιμακωτής δυσκολίας 

• Εισαγωγή στην 
ερμηνεία των επιλεγμένων 
έργων 

• Χωρισμός του 
συνόλου 

σε ομάδες (πρώτα βιολιά, 
δεύτερα βιολιά, βιόλες, 
βιολοντσέλα, κοντραμπάσα 
και μετά τμηματική έως 
συνολική ένωση των 
ομάδων μεταξύ τους (κοινό 
διάβασμα) 

• Ζητήματα 
παράστασης και σκηνικής 
παρουσίας 

• Διαδικασία 
κουρδίσματος οργάνων 

• Μελέτη ανά ομάδα 
από υπεύθυνο καθηγητή 

• Μελέτη ανά αναλόγιο 
όλων των ομάδων ταυτόχρονα 

• Τοποθέτηση δοξαριών 
με στόχο τη σωστή ερμηνεία 
στην απόδοση των μουσικών 
φράσεων 

• Κατανομή σε 
αναλόγια και συνειδητοποίηση 
της ευθύνης του ρόλου του 
πρώτου αναλογίου κάθε 
ομάδας 

• Δημιουργία και χρήση 
αφαιρετικής παρτιτούρας για 
τους αδύναμους μαθητές της 
ομάδας (παίζω λιγότερες 
νότες, συνήθως στα ισχυρά) 

• Συνένωση ομάδων 

Πρώτη κοινή πρόβα 

(Η χρήση πιάνου από 
εκπαιδευτικό μπορεί να 
βοηθήσει στο κούρδισμα και 
στον καλύτερο συντονισμό και 
συγχρονισμό της μαθητικής 
ορχήστρας) 

• Έλεγχος δοξαριών στο 
σύνολο, αναγνώριση της 
λειτουργικότητας των 
φράσεων, επιμονή στην 
καλλιέργεια του συντονισμού 
(ΐπΐοηθΐΐοη), στην ισορροπία 
των φωνών (03ΐ3ηεθ)καιτης 
ανάμειξης (όΙθηοΙίη§) στο 
σύνολο και ερμηνευτική 
διάσταση (αναπνοές, 
διαφοροποίηση δυναμικής ρ, 
γπΤ, ί, 0ΓΘ50., οΠιύί., 5ί, ρυθμικής 
διαφοροποίησης πΐ., κορώνα 
κ.τ.λ.) 

• Ταυτόχρονη 
παρακολούθηση της 
παρτιτούρας και των κινήσεων 
του μαέστρου και του 
κορυφαίου της ομάδας. 

• Ακρόαση και προβολή 
από επιλεγμένες 
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ηχογραφήσεις/βιντεοσκοπήσει 
ς των έργων και αξιολόγηση 
της δικής τους ερμηνείας. 

• Οι μαθητές 
διατυπώνουν συμπεράσματα 
μέσα από τις συγκρίσεις 
(αισθητική κρίση). 

• Προετοιμασία 
συναυλίας/παρουσίαση 
ενώπιον κοινού(διαχείριση 
παράστασης, είσοδος και 
έξοδος στη σκηνή, σκηνική 
παρουσία, στάση σώματος, 
διαχείριση συναισθημάτων- 
απόδοση κάτω από συνθήκες 
άγχους, αντίδραση σε 
ερεθίσματα, αντιμετώπιση 
απρόβλεπτων γεγονότων) 

2. ΜΕΣΑΙΟ ΕΠΙΠΕΔΟ (ΕΙΣΑΓΩΓΗ ΣΕ ΔΕΥΤΕΡΗ ΚΑΙ ΤΡΙΤΗ ΘΕΣΗ) 

(ΣΥΜΜΕΤΟΧΗ ΜΑΘΗΤΩΝ Α'ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ ΜΕ ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΟΠΑΙΔΕΙΑ, Β'ΓΎΜΝΑΣΙΟΥ ΚΑΙ Γ' 

ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 

ΚΑΙ ΚΑΘΗΓΗΤΩΝ ΤΟΥ ΣΧΟΛΕΙΟΥ) 

ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ ΕΥΚΟΛΩΝ ΕΡΓΩΝ ΟΡΧΗΣΤΡΑΣ ΕΓΧΟΡΔΩΝ 

• Να αναπτύξουν την 

ικανότητα αξιολόγησης και αυτο- 
αξιολόγησης προκειμένου να 
αποκτήσουν συγκεκριμένο ρόλο 
στην ομάδα 

• Να αναγνωρίζουν τη δομή 

και τις φράσεις του μουσικού 
κειμένου 

• Να αναπτύξουν δεξιότητες 

έκφρασης και ερμηνείας 

• Να κατανοήσουν το ρόλο 

τους μέσα στην ομάδα 

• Να αναπτύξουν δεξιότητες 

χορδίσματος και ατομικής μελέτης 

• Να επιδείξουν βασικές 

γνώσεις ιστορίας της μουσικής και 
να εξοικειωθούν με την 
ποικιλομορφία των μουσικών στυλ 

• Να κατανοήσουν τις 

βασικές διαφορές των μουσικών 
στυλ μέσα από την ιστορία και τις 
ερμηνευτικές ιδιαιτερότητες 
καθενός από αυτά 

• Να αποκτήσουν σχετική 

άνεση στην ακουστική αναγνώριση 
μουσικής διαφορετικών εποχών 

• Να αποκτήσουν δεξιότητες 

• Συνειδητοποίηση 
ανάγκης ατομικής μελέτης 
και εξάσκησης 

• Ανάπτυξη 
ικανότητας χορδίσματος 

• Ανάπτυξη τεχνικών 
εξάσκησης και 
προθέρμανσης 

• Καλλιτεχνική 
έκφραση (ποιότητα ήχου, 
δυναμική, ερμηνεία, 
απόδοση κειμένου, 
αλληλοσυμπλήρωση ρόλων, 
συνεργατικότητα, 
πειθαρχία και αλληλεγγύη) 

• Κατανόηση του 
τρόπου προσέγγισης και 
εκτέλεσης έργων 
διαφορετικών εποχών και 
εξοικείωση με την ποικιλία 
διαφορετικών μουσικών 
στυλ 

• Επανασχεδιασμός των 
ομάδων ανάλογα με την 
ικανότητα προσαρμογής στο 
ρόλο. Κατανομή των μαθητών 
σε ομάδες και επιλογή ανά 
αναλόγιο μετά από ακρόαση 

• Παράδοση 
συγκεκριμένων 
αποσπασμάτων για 
προετοιμασία στο σπίτι και 
έλεγχος αυτών 

• Έλεγχος χορδίσματος 
από τον κορυφαίο της ομάδας 
και κατόπιν από το διδάσκοντα 

• Ομαδική εξάσκηση 
πάνω σε κλίμακες 

• Επιλογή έργων 
διαφορετικών εποχών και στυλ 
για την κατανόηση των 
ερμηνευτικών ιδιαιτεροτήτων 
καθεμιάς από αυτές (διαφορές 
δυναμικής, φραζαρίσματος, 
άρθρωσης, ρυθμικής 
ισορροπίας κ.ά.) 
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εκ πρώτης όψεως ανάγνωσης, 
απομνημόνευσης και 
αυτοσχεδιασμού (στοιχειώδους) 

• Να αποκτήσουν δεξιότητες 

σκηνικής παρουσίας και ισορροπίας 
σώματος, κρατήματος του δοξαριού 
και της στιλιστικής του χρήσης 



ΟΡΧΗΣΤΡΑ ΕΓΧΟΡΔΩΝ ΜΕΣΑΙΟΥ ΕΠΙΠΕΔΟΥ 

• Να δημιουργήσουν 
προσωπική εμπειρία με την 
αισθητική της μουσικής της εποχής 
μπαρόκ 

• Να επικοινωνήσουν με την 
αισθητική της ορχήστρας της 
κλασικής περιόδου 

• Να αναπτύξουν σφαιρική 
γνώση για την ορχηστρική μουσική 
της εποχής του κλασικισμού- 
ιστορική, μορφολογική, αρμονική, 
ενορχηστρωτική προσέγγιση 

• Να γνωρίσουν βιωματικά τη 

φόρμα σονάτα 

• Να αναπτύξουν την 

επικοινωνία και τη συνεργατικότητα 
μέσα από τους διαφορετικούς 
ρόλους που κατέχουν στην ομάδα 

• Να αποκτήσουν τη 

δεξιότητα του ελέγχου της έντασης 
και της εκφραστικότητάς τους καθώς 
και της προσαρμοστικότητάς τους 
κάθε φορά σε σχέση με το σολιστικό 
όργανο. 

• Εκ πρώτης όψεως 

ανάγνωση (ρπηπθ νίδΐθ) 

Εποχή Μπαρόκ 

ΈοΠΟΘΓΪΟ 6Γ0550 

Αρχή κλασικής περιόδου 

• Στοιχεία 
μορφολογίας: η έννοια της 
φράσης, στοιχειώδης 
ανάλυση φόρμας σονάτας 

• Γνωριμία με την 
παρτιτούρα Μοζθγϊ, τα 
όργανα που συναντούμε, τη 
μορφή που είναι γραμμένη 
και τις ηχητικές περιοχές 
που καλύπτει το καθένα 
από αυτά 

• Κοντσέρτο για 
σολίστα και ορχήστρα 

• Αποσπάσματα έργων 
ή και ολόκληρα έργα εοηεθΓΐΐ 
§γο55ϊ για έγχορδα, εοπΐΐηυο 
και σολίστες (μέσα από την 
ορχήστρα) 

• Έργα για ορχήστρα 
εγχόρδων και σόλο όργανα 

• Πρώιμη συμφωνική 
ορχήστρα. 

Έγχορδα και δύο πνευστά 
συνήθως κόρνο και όμποε. Το 
όμποε μπορεί να 
αντικατασταθεί και από 
φλάουτο και στη θέση του 
φυσικού κόρνου (χωρίς 
βαλβίδες) μπορούμε εν ανάγκη 
να χρησιμοποιήσουμε άλλο 
πνευστό όργανο π.χ. αλτικόρνο 
ή κλαρινέτο. 

• Ακρόαση 
διαφορετικών εκτελέσεων του 
ίδιου έργου μέσα στην τάξη 
και στη συνέχεια συζήτηση και 
αξιολόγηση της δικής τους 
εκτέλεσης, απόδοσης, 
ποιότητας ήχου, έκφρασης και 
ερμηνείας 

• Παρότρυνση των 
μαθητών να ερμηνεύσουν 
ρπιτίθ νΐ$ΐ3 κατά αναλόγια και 
μετά κατά ομάδες ένα νέο 
έργο. 

• Πρόκληση αυτό- 
αξιολόγησης και αξιολόγησης 

ΕΠΙΠΕΔΟ ΠΡΟΧΩΡΗΜΕΝΩΝ ΜΑΘΗΤΩΝ 
(ΣΥΜΜΕΤΕΧΟΥΝ ΠΡΟΧΩΡΗΜΕΝΟΙ ΜΑΘΗΤΕΣ ΚΑΙ ΚΑΘΗΓΗΤΕΣ ΤΟΥ ΣΧΟΛΕΙΟΥ) 

3.1 ΟΡΧΗΣΤΡΑ ΔΩΜΑΤΙΟΥ 
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• Να αναπτύξουν επαρκώς 
την αισθητική και αισθητηριακή 
τους αγωγή 

• Να αναπτύξουν κριτική 

σκέψη και κατανόηση του εκάστοτε 
είδους μουσικής 

• Να αποκτήσουν πλήρη 

αυτονομία στην ικανότητα 
χορδίσματος 

• Να αναπτύξουν αυτονομία 

στην ερμηνευτική ικανότητα 

• Να εργάζονται συνεργατικά 

• Να επιδείξουν επαρκείς 

γνώσεις ιστορίας της μουσικής, 
εξοικείωσης με ποικίλα μουσικά 
στυλ, αρμονικής, οργανολογικής και 
μορφολογικής ανάλυσης έργων 

• Να αποκτήσουν εμπειρία 

διαχείρισης βασικών τεχνικών 
εξάσκησης και δοκιμών 

• Να είναι σε θέση να 

επιδεικνύουν αποτελεσματικά τη 
χρήση κοινωνικών και 
επικοινωνιακών δεξιοτήτων 

• Να αποκτήσουν δεξιότητες 

διαχείρισης της δημόσιας εκτέλεσης 

• Να είναι σε θέση να 

διαχειρίζονται μορφές μουσικής 
σημειογραφίας 

• Να είναι σε θέση να 

αξιολογούν τη δουλειά τους καθώς 
και τη δουλειά των άλλων 
εποικοδομητικά 

• Να αποκτήσουν σχετική 

άνεση στην ακουστική αναγνώριση, 
απομνημόνευση και διαχείριση του 
μουσικού υλικού 

• Επιλογή 
δυσκολότερων έργων για 
ορχήστρα εγχόρδων 

• Έργα για ορχήστρα 
εγχόρδων από μπαρόκ, 
κλασική, ρομαντική και 
σύγχρονη εποχή 

• Ζητήματα 
παράστασης και σκηνικής 
παρουσίας 

• Απαιτείται η ευχέρεια 
των μαθητών σε πέμπτη 
τουλάχιστον θέση, νΐόΓθΐο, 
ποικίλες τεχνικές δοξαριού. 

• Κρίνεται σκόπιμη η 
συμμετοχή του διδάσκοντα 
καθηγητή ανά ειδίκευση. 

• Προετοιμασία 
συναυλίας/παρουσίαση 
ενώπιον κοινού(διάρθρωση 
προγράμματος, διαχείριση 
παράστασης, είσοδος και 
έξοδος στη σκηνή, σκηνική 
παρουσία, ενδυματολογία, 
στάση σώματος, διαχείριση 
συ ναισθη μάτων-απόδοση 
κάτω από συνθήκες άγχους, 
αντίδραση σε ερεθίσματα, 
αντιμετώπιση απρόβλεπτων 
γεγονότων, επικοινωνία με το 
κοινό) 

• 3.2 ΣΥΜΦΩΝΙΚΗ ΟΡΧΗΣΤΡΑ 

• Να αναπτύξουν πλήρως την 
αισθητική και αισθητηριακή τους 
αγωγή 

• Να αναπτύξουν κριτική 

σκέψη και κατανόηση του εκάστοτε 
είδους μουσικής 

• Να αποκτήσουν πλήρη 

αυτονομία στην ικανότητα 
χορδίσματος 

• Να αναπτύξουν αυτονομία 

στην ερμηνευτική ικανότητα 

• Να είναι σε θέση να 

επιδεικνύουν αποτελεσματικά τη 

• Εμπλουτισμός της 
ορχήστρας εγχόρδων με 
πνευστά όργανα 
προχωρημένου επιπέδου, 
δεδομένου ότι στη 
συμφωνική ορχήστρα τα 
πνευστά όργανα έχουν και 
σολιστικό χαρακτήρα. 
Συνεργασία με την 
ορχήστρα πνευστών 
(μπάντα) του σχολείου. 

• Εμπλουτισμός της 
ορχήστρας εγχόρδων με 

• Επιλογή του 
κατάλληλου συμφωνικού 
έργου ώστε να εξυπηρετείται 
ορθολογικά η διανομή του 

• Η συμφωνική 
ορχήστρα του σχολείου πρέπει 
να αποτελείται από: 

2 φλάουτα, 

2 όμποε, 

2 κλαρινέτα, 

2 φαγκότα, 

2 κόρνα, 

2 τρομπέτες και πιθανά 
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χρήση κοινωνικών και 
ετιικοινωνιακών δεξιοτήτων 

• Να εργάζονται συνεργατικά 

• Να εκιδείξουν επαρκείς 

γνώσεις ιστορίας της μουσικής, 
εξοικείωσης με ποικίλα μουσικά 
στυλ, αρμονικής, οργανολογικής και 
μορφολογικής ανάλυσης έργων 

• Να αποκτήσουν εμπειρία 

διαχείρισης βασικών τεχνικών 
εξάσκησης και δοκιμών 

• Να είναι σε θέση να 

διαχειρίζονται μορφές μουσικής 
σημειογραφίας 

• Να αποκτήσουν δεξιότητες 

διαχείρισης της δημόσιας εκτέλεσης 

• Να είναι σε θέση να 

αξιολογούν τη δουλειά τους καθώς 
και τη δουλειά των άλλων 
εποικοδομητικά 

• Να αποκτήσουν σχετική 

άνεση στην ακουστική αναγνώριση, 
απομνημόνευση και διαχείριση του 
μουσικού υλικού 


κρουστά όργανα σε 
συνεργασία με την τάξη 
κρουστών του σχολείου 

• Σύνθεση 
συμφωνικής ορχήστρας 
κλασικισμού και αρχής 
ρομαντισμού 

• Μεθοδολογία 
μελέτης επί συγκεκριμένου 
έργο 

• Διδασκαλία της 

διαδικασίας χορδίσματος 
συμφωνικής ορχήστρας 

• Ζητήματα 
παράστασης και σκηνικής 
παρουσίας 


2 τρομπόνια και 
1 τούμπα, 

2-3 τυμπάνια (οπωσδήποτε). 
Ανάλογα με το έργο διάφορα 
άλλα κρουστά (ταμπούρο, 
γκρανκάσα, πιάτα, μελωδικά 
κρουστά)και 
10-12 α' βιολιά, 

8-10 β' βιολιά, 

6-8 βιόλες καιγ' βιολιά, 

6-8 βιολοντσέλα, 2-4 
κοντραμπάσα 

• Τμηματική μελέτη του 
έργου ανά ομάδες και 
υποομάδες αυτών από 
εκπαιδευτικούς ειδίκευσης 
(ξύλινα πνευστά, χάλκινα 
πνευστά, κρουστά και έγχορδα 
ή ομάδες αυτών) 

• Φάσεις διδασκαλίας 

1) Διανομή ολοκληρωμένου 
ορχηστρικού υλικού (πάρτες) 
στους μαθητές της ορχήστρας 
και στους καθηγητές τους. 

2) Οι μαθητές ακούν/βλέπουν 
ηχογραφημένη/βιντεοσκοπημέ 
νη εκτέλεση του έργου που θα 
μελετήσουν παρατηρώντας 
συγχρόνως τις πάρτες τους. 

3) Α' ανάγνωση έργου κατά 
ενότητες. 

4) Αποσπασματική επιλογή των 
τεχνικά δύσκολων σημείων του 
έργου και οριοθέτηση της 
μελέτης τους για προετοιμασία 
της επόμενης δοκιμής (κατά 
ομάδες). 

5) Τοποθέτηση δοξαριών και 
δακτυλισμών από τις ομάδες 
εγχόρδων (με ευθύνη του 
κορυφαίου της ορχήστρας) 

6) Αρθρωση, αναπνοές και 
δακτυλοθεσία πνευστών 
οργάνων. 

7) Συνένωση όλων των ομάδων 
σε κοινή δοκιμή σε τακτά 
χρονικά διαστήματα. 

• Ο μαέστρος δείχνει 
στους μαθητές τη σειρά 
χορδίσματος σε μία πλήρη 







34138 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


ορχήστρα(όμποε-κορυφαίος- 
πνευστοί-έγχορδοι-κρουστοί). 
Στη συνέχεια καλείτους 
μαθητές να επαναλάβουν 
μόνοι τους τη διαδικασία. 

• Προετοιμασία 

συναυλίας/παρουσίαση 
ενώπιον κοινού(διάρθρωση 
προγράμματος, συλλογή 
πληροφοριακού υλικού για 
τους συνθέτες και τα έργα που 
θα παρουσιαστούν και δόμηση 
του προγράμματος από τους 
μαθητές, διαχείριση 
παράστασης, είσοδος και 
έξοδος στη σκηνή, σκηνική 
παρουσία, στάση σώματος, 
διαδικασία χορδίσματος, 
διαχείριση συναισθημάτων- 
απόδοση κάτω από συνθήκες 
άγχους, αντίδραση σε 
ερεθίσματα, αντιμετώπιση 
απρόβλεπτων γεγονότων, 
επικοινωνία με το κοινό) _ 


Β. ΣΥΝΟΛΟ ΠΝΕΥΣΤΩΝ ΟΡΓΑΝΩΝ 


Β.1 Εισαγωγή 

Β.1.1 Γενικές παρατηρήσεις για όλα τα είδη Μουσικών Συνόλων 

Σύμφωνα με τη Γενική Φιλοσοφία και τους Σκοπούς του Προγράμματος Σπουδών για το μαθησιακό πεδίο «Ευρωπαϊκή 
Μουσική» του Μουσικού Λυκείου, τα προσδοκώμενα μαθησιακά αποτελέσματα στο τέλος τον προ-πανεπιστημιακών 
σπουδών μπορούν να διακριθούν σε τρεις κατηγορίες: 

1. Πρακτικά μαθησιακά αποτελέσματα (βάσει δεξιοτήτων) 

• Τεχνικές δεξιότητες και καλλιτεχνική έκφραση (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν σχετική 
εμπειρία στο να δημιουργούν και να υλοποιούν τις προσωπικές τους καλλιτεχνικές ιδέες, καθώς και τις απαραίτητες 
τεχνικές δεξιότητες για την έκφραση των ιδεών αυτών). 

• Δεξιότητες ρεπερτορίου (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να αποδεικνύουν την εμπειρία τους στην 
εκτελεστική διαχείριση αντιπροσωπευτικού ρεπερτορίου—σχετικού με την περιοχή της καλλιτεχνικής τους 
ειδίκευσης—σε έναν ευρύ στιλιστικό ορίζοντα). 

• Δεξιότητες συνόλων (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να περιγράφουν την εμπειρία της μουσικής τους 
διάδρασης με συμμαθητές τους στο πλαίσιο της συμμετοχής τους σε μουσικά σύνολα). 

• Δεξιότητες εξάσκησης και δοκιμών (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν εμπειρία διαχείρισης 
βασικών τεχνικών εξάσκησης και δοκιμών, καθώς και κατανόηση υγειών συνηθειών τεχνικής και στάσης σώματος). 

• Δεξιότητες γραφής και ανάγνωσης (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν επαρκείς δεξιότητες 
διαχείρισης της μουσικής σημειογραφίας). 

• Ακουστικές, δημιουργικές και αναδημιουργικές δεξιότητες (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
σχετική άνεση στην ακουστική αναγνώριση, απομνημόνευση και διαχείριση του μουσικού υλικού). 
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• Γλωσσικές δεξιότητες (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να μιλούν και να γράφουν για τις μουσικές τους 
εμπειρίες). 

• Δεξιότητες δημόσιας εκτέλεσης (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν επίγνωση των 
συμπεριφορικών και επικοινωνιακών απόψεων της δημόσιας εκτέλεσης). 

• Δεξιότητες αυτοσχεδιασμού (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν ετοιμότητα στην ανάπτυξη της 
ικανότητας διερεύνησης των διεργασιών που ενέχονται στον αυτοσχεδιασμό). 

2. Θεωρητικά μαθησιακά αποτελέσματα (βάσει γνώσεων) 

• Γνώση και κατανόηση του ρεπερτορίου και του μουσικού υλικού (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να 
επιδεικνύουν γνώση ενός αντιπροσωπευτικού μέρους του κανόνα του ρεπερτορίου, καθώς και γνώση των βασικών 
παραμέτρων και τρόπων οργάνωσης του μουσικού υλικού). 

• Γνώση και κατανόηση του πλαισίου (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν βασικές γνώσεις 
ιστορίας της μουσικής, εξοικείωση με ποικιλία μουσικών στυλ, βασική κατανόηση των τρόπων χρήσης της τεχνολογίας 
στο πεδίο της μουσικής και ορισμένες γνώσεις σχετικά με ζητήματα επαγγελματικής ενασχόλησης με τη μουσική). 

3. Γενικά μαθησιακά αποτελέσματα [Θθιίθνο ουΐοοιτίθδ] 

• Ανεξαρτησία (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν μερικό βαθμό ανεξαρτησίας στη συλλογή και 
χρήση πληροφοριών καθώς και στην ανάπτυξη ιδεών). 

• Ψυχολογική αντίληψη (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν αποτελεσματική χρήση της 
φαντασίας τους, της διαίσθησής τους, της συναισθηματικής τους κατανόησης, της ικανότητάς τους να σκέφτονται και 
να εργάζονται δημιουργικά κατά την επίλυση προβλημάτων, της προσαρμοστικότητάς τους σε νέες και 
μεταβαλλόμενες συνθήκες και της αυξανόμενης επίγνωσης τρόπων αυτό-διαχείρισης του άγχους της εκτέλεσης). 

• Κριτική επίγνωση (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν μερική ικανότητα να κρίνουν 
εποικοδομητικά τη δική τους δουλειά ή/καιτη δουλειά των άλλων). 

• Δεξιότητες επικοινωνίας (οι μαθητές πρέπει να είναι σε θέση να επιδεικνύουν αποτελεσματική χρήση 
κοινωνικών και επικοινωνιακών δεξιοτήτων, συμπεριλαμβανομένης της ικανότητας να δουλεύουν συνεργατικά στο 
πλαίσιο ομαδικών εργασιών ή δραστηριοτήτων, να παρουσιάζουν τη δουλειά τους με εύληπτο τρόπο και να κάνουν 
χρήση κατάλληλης Τεχνολογίας Πληροφοριών και Επικοινωνίας). 

Δεδομένης της θεσμικής συνέχειας που διέπει ιδρυτικά τις έξι τάξεις του Μουσικού Σχολείου, το Πρόγραμμα Σπουδών που 
αφορά στο μαθησιακό πεδίο «Ευρωπαϊκή Μουσική» του Μουσικού Λυκείου συμβάλλει ουσιαστικά στην επίτευξη των 
παραπάνω προσδοκώμενων μαθησιακών αποτελεσμάτων στο τέλος τον προ-πανεπιστημιακών σπουδών ή άλλων 
σπουδών περαιτέρω ειδίκευσης. 

Το μάθημα «Μουσικό Σύνολο (Οργανοχρησίας ή άλλου είδους)» διδάσκεται δύο ώρες εβδομαδιαία στην Α', Β' και Γ' 
Λυκείου. Σκοπός του μαθήματος είναι η διδακτική διαχείριση γνώσεων και δεξιοτήτων που αφορούν στην ομαδική 
μουσική εκτέλεση και ερμηνεία. Επιπλέον, το μάθημα προσφέρεται ως πεδίο ενδυνάμωσης και σύνθεσης των εφοδίων 
που οι μαθητές αποκτούν στο ατομικό μάθημα των μουσικών οργάνων μέσα από τη σύμπραξη μουσικών διαφορετικών 
οργάνων, ηλικιών και επιπέδων τεχνικής και θεωρητικής κατάρτισης. Έτσι, στο σχεδίασμά του προγράμματος σπουδών θα 
πρέπει να ληφθούν υπόψη και τα όσα περιγράφονται στα αντίστοιχα προγράμματα σπουδών των μουσικών οργάνων. Θα 
πρέπει, επίσης, να σημειωθούν τα ακόλουθα, που προκύπτουν από τη συσσωρευμένη εμπειρία δημιουργίας διαφόρων 
μουσικών συνόλων στα Μουσικά Σχολεία της Ελλάδας: 

• Στο πλαίσιο της θεσμικής συνέχειας που διέπει ιδρυτικά τις έξι τάξεις του Μουσικού Σχολείου, στο μάθημα 
συμμετέχουν τόσο μαθητές του Γυμνασίου, όσο και μαθητές του Λυκείου. 

• Συχνά, καθοριστικός παράγοντας για τη δημιουργία διαφόρων μουσικών συνόλων είναι οι διαθέσιμες ειδικότητες 
εκπαιδευτικών μουσικής που υπηρετούν στα διάφορα μουσικά σχολεία, το επίπεδο των διαφόρων μαθητών 
(αρχάριοι, προχωρημένοι), οι διαθέσιμοι πόροι (μουσικά όργανα, ύπαρξη μουσικής βιβλιοθήκης και διαθέσιμου 
μουσικού υλικού), οι διαθέσιμοι χώροι για τη λειτουργία των μουσικών συνόλων, καθώς και άλλοι παράγοντες, 
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καθοριστικότερος από τους οποίους είναι η προϋπάρχουσα εμπειρία λειτουργίας μουσικών συνόλων από τους 
εκπαιδευτικούς μουσικούς που υπηρετούν στο σχολείο, καθώς και η γενικότερη μουσική «κουλτούρα» του σχολείου. 
Οι παραπάνω παράγοντες επηρεάζουν σε σημαντικό βαθμό το γενικότερο σχεδίασμά και οργάνωση του μαθήματος, 
χωρίς αυτό να σημαίνει ότι θα πρέπει να αποτελεί το ιδανικό «άλλοθι» για τη διατήρηση μιας κατάστασης που 
αποτρέπει την εξέλιξη και την πρόοδο. 

• Μολονότι το μάθημα εμπίπτει στο μαθησιακό πεδίο «Ευρωπαϊκή Μουσική», αποτελώντας μια από τις πλέον 
ουσιώδεις συνιστώσες του, αυτό δεν σημαίνει ότι δεν εμπίπτει και σε άλλα μαθησιακά πεδία που διαχειρίζονται την 
ομαδική μουσική εκτέλεση (π.χ. Βυζαντινή ή Ελληνική παραδοσιακή μουσική). 

• Στο άμεσο μέλλον θα πρέπει να αποσαφηνιστούν οι απαραίτητες δεξιότητες τις οποίες πρέπει να έχουν οι 
διδάσκοντες του μαθήματος, με δεδομένο ότι το μάθημα αυτό δεν συνδέεται άμεσα με κάποια από τοις 
θεσμοθετημένες ειδικότητες των μουσικών σχολείων, και ως εκ τούτου οι δεξιότητες των διδασκόντων του 
μαθήματος διαφέρουν πάρα πολύ από σχολείο σε σχολείο. Σε συνεργασία με τα Πανεπιστημιακά Τμήματα, θα πρέπει 
τα προγράμματα σπουδών να παρέχουν ένα ελάχιστο επίπεδο γνώσεων και δεξιοτήτων με τις οποίες θα πιστοποιείται 
η επάρκεια των αποφοίτων να διδάξουν το μάθημα. 


Σύμφωνα με τα παραπάνω, οι γενικότερες αρχές του προγράμματος σπουδών για το μάθημα «Μουσικό Σύνολο 
(Οργανοχρησίας ή άλλου είδους)», αναπτύσσονται ως εξής: 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 
(ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ) - Γενικοί 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ 

ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

Μέχρι το τέλος των σπουδών τους, οι μαθητές θα πρέπει 

να: 

• είναι σε θέση να κατανοήσουν τις ιδιαιτερότητες της 
μουσικής εκτέλεσης μέσα σε ένα μουσικό σύνολο 
και του ρόλου τους σε αυτό 

• είναι σε θέση να κατανοήσουν τις ιδιαιτερότητες 
των διαφορετικών ειδών μουσικών συνόλων 

• είναι σε θέση να εκφραστούν λεκτικά σχετικά με 
ζητήματα εκτελεστικής πρακτικής και επιλογής 
ρεπερτορίου 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς δεξιότητες ομαδικής 
μουσικής εκτέλεσης 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς δεξιότητες μελέτης και 
εξάσκησης 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς δεξιότητες αυτο¬ 
επίβλεψης, αυτο-οργάνωσης και αυτο-ελέγχου 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς τις ακουστικές τους 
δεξιότητες ειδικά σε σχέση με τις ιδιαίτερες 
συνθήκες του εκάστοτε μουσικού συνόλου 

• έχουν αποκτήσει προσαρμοστικότητα και ευελιξία 
απόκρισης στα ερεθίσματα που προσλαμβάνουν 
κατά την ομαδική μουσική εκτέλεση 

• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς την ικανότητα για 
κριτική αξιολόγηση της συνολικής επίδοσης του 
συνόλου και των μελών του ξεχωριστά και για 
σχεδίασμά μεθόδων βελτίωσης της απόδοσής του 

• έχουν αναπτύξει αίσθηση συνεργατικότητας, 
πειθαρχίας και αλληλεγγύης 

• έχουν αποκτήσει θετικές στάσεις και συμπεριφορές 

Προσδιορίζονται, 
περιγράφονται στο 
πλαίσιο των τριών 
τάξεων του Λυκείου τα 
επιμέρους αντικείμενα 
των παρακάτω 
θεματικών ενοτήτων: 

• Ζ ητ ή ματα τεχν ικ ή ς 
(ενδεικτικά: στάση 
και ισορροπία 
σώματος, αναπνοή, 
κράτημα οργάνου, 
παραγωγή ήχου, 
δεξιοτεχνία κλπ) 

• Ζητήματα 
καλλιτεχνικής 
έκφρασης 
(ενδεικτικά: 
ποιότητα ήχου, 
δυναμική, αγωγική, 
στιλιστική ερμηνεία 
κλπ) 

• Στοιχεία 
οργανογνωσίας 

• Στοιχεία 
ενοργάνωσης 

• Ανάγνωση 

• Τεχνικές εξάσκησης, 

Περιγράφοντα 
ιοι διδακτικές 
πρακτικές και 
προτείνονται 
ενδεικτικές 
δραστηριότητ 
ες για την 
επίτευξη των 
διδακτικών 
στόχων σε 
σχέση με την 
εκάστοτε 
θεματική 
ενότητα 
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σε σχέση με τη συμμετοχή τους στο μουσικό σύνολο 

προθέρμανσης και 


(π.χ. έγκαιρη προσέλευση στις δοκιμές, θετική 

δοκιμών 


απόκριση σε εποικοδομητική κριτική κλπ) 

(ενδεικτικά: 


• είναι σε θέση να αναλαμβάνουν προσωπικές 

συγχρονισμός, συν¬ 


ερμηνευτικές πρωτοβουλίες με σεβασμό προς το 

τονισμός [ΐυηΐπ§], 


μουσικό σύνολο 

νεύματα και μη- 


• να κάνουν συσχετισμούς με θεωρητικές, στιλιστικές, 

λεκτική επικοινωνία 


μορφολογικές και ιστορικές γνώσεις 

κλπ) 


• έχουν διευρύνει τον προσωπικό ορίζοντα της 

• Ρεπερτόριο 


τεχνικής τους επάρκειας και των εκφραστικών τους 

(ενδεικτικά: βαθμός 


μέσων 

πολυπλοκότητας, 


• έχουν αναπτύξει δεξιότητες εκτέλεσης σε συγγενή 

ιστορικό και 


όργανα 

στιλιστικό πλαίσιο 


• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς τις ικανότητές τους για 

κλπ) 


απομνημόνευση και εκ πρώτης όψεως ανάγνωση 

• Αυτοσχεδιασμός 


• να έχουν αποκτήσει δεξιότητες αυτοσχεδιασμού 

• Ζητήματα 


ανάλογα με το μουσικό σύνολο και το είδος του 

οργάνωσης και 


εκτελούμενου ρεπερτορίου 

διαχείρισης 


• Να έχουν αποκτήσει θετική στάση απέναντι στον 

παράστασης και 


πειραματισμό και τη σύνθεση ετερόκλιτων 

σκηνικής παρουσίας 


παραμέτρων της μουσικής πράξης 

• Δημιουργικός 


• να έχουν αποκτήσει σχετικό έλεγχο της σκηνικής 

πειραματισμός 


τους παρουσίας και να είναι σε θέση να τη 



χρησιμοποιούν ως εκφραστικό μέσο. 




Β.1.2 Σύνολα πνευστών (γενικά) 

Στο ευρύτερο τους πλαίσιο τα σύνολα πνευστών είναι οργανικά μουσικά σύνολα ο πυρήνας των οποίων αποτελείται από 
ξύλινα και χάλκινα πνευστά. Στα σύνολα αυτά δευτερευόντως συμμετέχουν κρουστά όργανα, έγχορδα, πληκτροφόρα, 
τραγουδιστές κλπ. Γενικά τα σύνολα πνευστών χαρακτηρίζονται από μεγάλο και εξειδικευμένο ρεπερτόριο (Αναγέννηση, 
μπαρόκ, κλασικισμός, ρομαντισμός, ρεύματα του 20ού αιώνα, μεταγραφές, διασκευές, κινηματογραφική μουσική, 
παραδοσιακή μουσική, τζαζ, διδακτικό ρεπερτόριο) Τα παρακάτω επίπεδα (1, 2, 3) αντιστοιχούν στο Προκαταρκτικό (1), 
Μέσο (2) και Προχωρημένο (3) επίπεδο ανάπτυξης του μουσικού συνόλου, στο οποίο μπορούν να συμμετέχουν μαθητές 
και των 6 τάξεων του Μουσικού Γυμνασίου και Μουσικού Λυκείου, ανάλογα με το επίπεδό τους. Ιδανικός στόχος είναι ο 
μαθητής της Γ' λυκείου να έχει συμμετάσχει τουλάχιστον για ένα έτος στο επίπεδο 3. 

Επιπλέον στοιχεία που θα πρέπει να ληφθούν ιδιαίτερα σοβαρά υπόψη στην οργάνωση ενός τέτοιου μουσικού συνόλου, 
είναι: 

• Η ύπαρξη εξειδικευμένου ρεπερτορίου για το μουσικό αυτό σύνολο, ειδικά γραμμένο από εξειδικευμένους 
συνθέτες και παιδαγωγούς, κατάλληλο για διάφορα επίπεδα μαθητικών συνόλων. Υπάρχουν πολλοί μουσικοί 
εκδοτικοί οίκοι που εκδίδουν τέτοιο υλικό (πρόκειται είτε για πρωτότυπες συνθέσεις, είτε για διασκευές γνωστών 
έργων). 

• Η ύπαρξη εξειδικευμένων σειρών από μεθόδους και βιβλία μουσικών συνόλων, στα οποία το επίπεδο ανάπτυξης 
της τεχνικής στα διάφορα μουσικά όργανα συμβαδίζει απόλυτα με το επίπεδο απόκτησης γνώσεων στη θεωρία 
της μουσικής, στην ιστορία της μουσικής και στο μάθημα του μουσικού συνόλου. 
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• Δεν θα πρέπει να παραγνωρίζεται η ιδιαιτερότητα των χάλκινων πνευστών με βαλβίδες να παίζουν σε φυσικούς 
αρμονικούς. Ως γνωστό, η συγκερασμένη κλίμακα διαιρεί την οκτάβα σε 12 απόλυτα ίσα ημιτόνια, κάτι που δεν 
συμβαίνει απόλυτα με τις συχνότητες των αρμονικών υπερτόνων και τη φυσική κλίμακα. Συνεπώς, από τη φύση 
τους, τα όργανα αυτά παίζουν καλύτερα σε κάποιες συγκεκριμένες τονικότητες, ανάλογα με τον τόνο κατασκευής 
των οργάνων αυτών (που συνήθως είναι ΒΒ, ΕΒ και Ρ). Οι καλύτερες τονικότητες για τα όργανα αυτά είναι μέχρι 3- 
4 υφέσεις, με συνηθέστερες τις τονικότητες Ρ, ΒΒ, ΕΒ. Βεβαίως, αυτό δεν σημαίνει ότι τα όργανα αυτά δεν 
μπορούν να παίξουν σε οποιαδήποτε τονικότητα, αλλά ότι οι παραπάνω τονικότητες είναι πιο εύκολες για 
αρχάριους ή λιγότερο έμπειρους μαθητές που παίζουν με τα συνήθη τρίκλειδα απλά όργανα. Η ύπαρξη τέταρτης 
βαλβίδας (υπάρχουν έως και εξάκλειδα όργανα, βεβαίως, με απαγορευτικές τιμές αγοράς για μαθητικά μουσικά 
σύνολα) διευκολύνει την παραγωγή σωστότερα κουρδισμένων ήχων και σε άλλες τονικότητες. 

• Τέλος, θα πρέπει να ληφθεί σοβαρά υπόψη η ύπαρξη (σε κάποια μουσικά σύνολα σχολείων) πολλών φτηνών 
οργάνων από διάφορους κατασκευαστές, τα οποία έχουν σοβαρές κατασκευαστικές ατέλειες στις αναλογίες των 
σωλήνων τους, με συνέπεια τη συσσώρευση πολλών προβλημάτων σωστού κουρδίσματος όταν τα όργανα αυτά 
παίζουν μαζί με άλλα ή όταν παίζουν σε άλλες τονικότητες. 

• Ο σχεδιασμός του προγράμματος σπουδών του συνόλου πνευστών θα βοηθήσει στον προγραμματισμό των 
Μουσικών Σχολείων και στον τομέα της διανομής και της προσφοράς μαθημάτων σε όργανα τα οποία δεν είναι 
τόσο διαδεδομένα και στα οποία υπάρχει μεγαλύτερη ζήτηση σήμερα από ότι σε άλλα, όπως το όμποε, φαγκότο, 
κόρνο, τούμπα κλπ. 


Β.2 Πρόγραμμα σπουδών 


Επίπεδο 1 (Προκαταρκτικό - Αρχαρίων) 




ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

(ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ) - Ανά επίπεδο 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 


Στο επίπεδο αυτό οι μαθητές θα 
πρέπει: 

• Να διαβάζουν με σχετική άνεση σε 

κλειδιά ΣΟΛ και ΦΑ, ανάλογα με το 
όργανο που παίζουν και να είναι σε 
θέση να επιδεικνύουν επαρκείς 
δεξιότητες διαχείρισης της 

μουσικής σημειογραφίας. 

• Να μπορούν να διαβάζουν με σχετική 

άνεση απλά ρυθμικά σχήματα από 
ολόκληρα, μισά τέταρτα, όγδοα και 
δέκατα έκτα, καθώς και τις 
αντίστοιχες παύσεις σε απλά μέτρα 
(2/4, %, 4/4). 

• Να εξοικειωθούν στην καλή ποιότητα 

ήχου στη μεσαία περιοχή του 
οργάνου τους, παίζοντας σε 

Ανάπτυξη υγειών πρακτικών 
προθέρμανσης και μελέτης. 

(μεγάλες νότες, μείζονες 
κλίμακες, συγχρονισμός, συν¬ 
τονισμός [ΐυηΐπ§] 

Στάση σώματος: να δίνεται 
ιδιαίτερη έμφαση στη σωστή 
στάση σώματος και του 
σωστού κρατήματος του 
οργάνου, ώστε να 

διευκολύνεται η 

διαφραγματική αναπνοή και 
η επίτευξη σωστής ποιότητας 
ήχου καιτονικής ακρίβειας. 

• Επικοινωνία. Να δίνεται 

Οι μαθητές 

ανταποκρίνονται 
θετικά στην ατομική 
και ομαδική δουλειά η 
οποία διασφαλίζει 

αποτελεσματική 
αλλαγή μέσα από τη 
μελέτη. 

Ξεκάθαροι στόχοι και 
κριτήρια για κάθε 
μάθημα ενισχύουν τη 
διαδικασία θετικής 

ανταπόκρισης και 

αξιολόγησης. 

Η συμμετοχή των 
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δυναμικές από ηηρ έως ί. 

• Να μάθουν να παίζουν Ιθ§3ΐο, 

5Ϊ3003ΪΟ και ΓΠ3Γε3ΐ:ο με σχετική 
άνεση στη μεσαία περιοχή του 
οργάνου τους. 

• Να μάθουν να παίζουν ομαδικά, να 

πειθαρχούν και να παίζουν με 
σχετική χρονική και τονική 
ακρίβεια, αναπτύσσοντας την 
τεχνική της μάσκας και της σωστής 
αναπνοής για υποστήριξη του 
ήχου. 

• Να κατανοούν την αλλαγή 

τονικοτήτων και τη σημασία των 
ενδείξεων τονικοτήτων και μέτρων. 

• Να μπορούν να τραγουδούν σωστά το 

μοντέλο της μείζονος κλίμακας, να 
αναγνωρίζουν απλά μελωδικά και 
ρυθμικά μοτίβα και να 
επιδεικνύουν σχετική άνεση στην 
ακουστική αναγνώριση, 

απομνημόνευση και διαχείριση του 
μουσικού υλικού. 

• Να μπορούν να τραγουδούν τα 

δυσκολότερα μέρη με στόχο να 
αναγνωρίσουν ξεχωριστά τα 
ρυθμικά και μελωδικά προβλήματα 
της πάρτας τους, ώστε να τα 
κατανοήσουν καλύτερα, 

απομονώνοντάς τα από τα σύνθετα 
προβλήματα που προκύπτουν από 
την εκμάθηση ενός νέου μουσικού 
οργάνου. 

• Να μπορούν να διαβάζουν κομμάτια 

μέχρι 2 υφέσεις. 

• Να είναι σε θέση να κατανοήσουν τις 

ιδιαιτερότητες της μουσικής 
εκτέλεσης μέσα σε ένα μουσικό 
σύνολο και του ρόλου τους σε 
αυτό. 

• Να έχουν αποκτήσει 

προσαρμοστικότητα και ευελιξία 
απόκρισης στα ερεθίσματα που 
προσλαμβάνουν κατά την ομαδική 
μουσική εκτέλεση. 

• Να έχουν αποκτήσει θετικές στάσεις 

και συμπεριφορές σε σχέση με τη 
συμμετοχή τους στο μουσικό 
σύνολο (π.χ. έγκαιρη προσέλευση 
στις δοκιμές, θετική απόκριση σε 
εποικοδομητική κριτική κλπ). 

• Να έχουν αναπτύξει αίσθηση 


έμφαση στη σωστή 
τοποθέτηση των μουσικών 
μέσα στο σύνολο (ανάλογα 
με τον διαθέσιμο χώρο), 
ώστε να επιτυγχάνεται 
σωστή επικοινωνία με τον 
μαέστρο, (νεύματα και μη 
λεκτική επικοινωνία) αλλά 
και να μπορεί ο μαθητής να 
αντιλαμβάνεται σωστά το 
ρόλο του μέσα στο μουσικό 
σύνολο σε σχέση και με τις 
υπόλοιπες φωνές. 

• Σωστή μουσική ανάγνωση. 

Να επιλέγονται έργα με 
απλές αξίες (ολόκληρα έως 
δέκατα έκτα, παρεστιγμένα 
και παύσεις. 

• Ανάπτυξη ήχου, βελτίωση 
ηχοχρώματος, 
ομογενοποίηση ήχου. Να 

επιλέγονται απλά κομμάτια 
με απλές διαφοροποιήσεις 
της δυναμικής (από ιηρ σε 
ί) και με απλές μορφές 
άρθρωσης (ατάκας), όπως 
Ιθ§3ΪΟ, ΙΎ13ΙΓ3ΪΟ, 5130031:0. 
Τα κομμάτια να είναι, σε 
γενικές γραμμές, σύντομα, 
με περιορισμένη τονική 
έκταση (στη μεσαία 
περιοχή των οργάνων), με 
επαναλαμβανόμενες 
μελωδικές και ρυθμικές 
φράσεις και σε απλό 
(ομοφωνικό, κυρίως) ύφος. 

• Ζητήματα μορφολογίας. 

Να επιλέγονται κομμάτια 
με απλές μουσικές φράσεις 
και σαφείς μορφολογικές 
τομές, ώστε οι μαθητές να 
κατανοούν βασικά στοιχεία 
της μουσικής φόρμας. 

• Ζητήματα οργανολογίας. 

Να επιλέγονται κομμάτια 
με απλή ενορχήστρωση και 
με μικρά περάσματα σε 
διαφορετικές ομάδες 
οργάνων, ώστε οι μαθητές 


μαθητών στην 

ανάπτυξη των 

κριτηρίων αξιολόγησής 
τους ενθαρρύνει την 
ανεξαρτητοποίησή 
τους στη διαδικασία 
της μάθησης. 

Η ικανότητα των 
μαθητών για 

αυτοαξιολόγηση των 
ικανοτήτων τους είναι 
ιδιαιτέρως σημαντική 
για αποτελεσματική 
και παραγωγική 

μελέτη εκτός της 
τάξης. 

Τονίζεται εδώ 

ιδιαίτερα η σύνθεση 
και ενορχήστρωση σε 
κουαρτέτα (ομάδες 
φωνών, ανά 

οικογένεια οργάνων), 
κάτι που διευκολύνει 
την εκτέλεση έργων με 
μουσικό ενδιαφέρον, 
ανεξάρτητα από τα 
διαθέσιμα μουσικά 
όργανα. Να 

λαμβάνεται, επίσης, 
υπόψη η «μουσική 
πυραμίδα» για την 
επίτευξη 

ομογενοποιημένου 
ήχου (για καλύτερο 
ήχο, οι βαθιές φωνές 
θα πρέπει να 
ενισχύονται με κάθε 
διαθέσιμο μέσο, οι 
μεσαίες φωνές να 
είναι καθαρές και οι 
σοπράνο να μην 
επισκιάζουν τις 

υπόλοιπες). 

Συνιστάται η μελέτη 
του ιστορικού και 
κοινωνικού πλαισίου 
της μουσικής και των 
τραγουδιών που 

παίζονται. Οι μαθητές 
να αναγνωρίζουν τους 
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συνεργατικότητας, πειθαρχίας και 
αλληλεγγύης. 

• Να είναι σε θέση να κατανοούν τις 

εντολές του μαέστρου και να 
μπορούν να εκφραστούν λεκτικά 
σχετικά με ζητήματα εκτελεστικής 
πρακτικής ή και επιλογής 
ρεπερτορίου. 

• Να μαθαίνουν να παίζουν μουσική ως 

ομάδα, μαθαίνοντας να δουλεύουν 
με τον μαέστρο αναπτύσσοντας και 
εξασκούμενοι σε ένα αποδεκτό 
πλαίσιο πειθαρχίας κατά τις 
δοκιμές του μουσικού συνόλου. 

• Να αρχίσουν να αποκτούν εμπειρία 

διαχείρισης βασικών τεχνικών 
εξάσκησης και δοκιμών, καθώς και 
κατανόηση υγειών συνηθειών 
τεχνικής και στάσης σώματος και 
να αρχίσουν να αναπτύσσουν 
επαρκώς δεξιότητες ομαδικής 
μουσικής εκτέλεσης. 

• Να έχουν αναπτύξει επαρκώς βασικές 

δεξιότητες μελέτης και εξάσκησης. 

• Να είναι σε θέση να περιγράφουν την 

εμπειρία της μουσικής τους 
διάδρασης με συμμαθητές τους 
στο πλαίσιο της συμμετοχής τους 
σε μουσικά σύνολα. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 

επίγνωση των συμπεριφορικών και 
επικοινωνιακών απόψεων της 
δημόσιας εκτέλεσης, 

αντιμετωπίζοντας τη διαδικασία 
αυτή με σοβαρότητα, 

υπευθυνότητα και αυτοπεποίθηση. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 

μερική ικανότητα εποικοδομητικής 
κριτικής της δικής τους δουλειάς ή/ 
και της δουλειάς των άλλων. 

• Ειδικότερα, οι μαθητές των κρουστών 

μαθαίνουν να κρατούν σωστά τις 
μπαγκέτες και να αναπτύσσουν την 
τεχνική για τα διάφορα κρουστά 
(καθορισμένου ή ακαθόριστου 
τονικού ύψους), διατηρώντας 
σταθερό ρυθμό και παίζοντας 
σωστά από ρυθμικό μουσικό 
κείμενο. Να περνάνε σταδιακά και 
στα κρουστά καθορισμένου 
τονικού ύψους για να αναπτύξουν 
περισσότερο τις εκφραστικές τους 


να κατανοούν βασικά 
χαρακτηριστικά του ήχου 
των διαφόρων οργάνων. 
Επίσης, ανάλογα με το 
επίπεδο των μαθητών, να 
εντάσσονται αυτοί σε 
ομάδες ομοειδών οργάνων 
σε αρχικές φάσεις (πχ 
σύνολο κλαρινέτων) ώστε 
να περιορίζονται τεχνικά 
προβλήματα συν-τονισμού 
ή ευρέσεως ρεπερτορίου. 
Επίσης, σε περίπτωση 
χρήσης διασκευών / 
μεταγραφών, να 

αποφεύγονται μεταγραφές 
με αμφίβολο διδακτικό 
αποτέλεσμα ή σχεδίασμά 
(πχ απουσία παύσεων) 
σύμφωνα με τα όσα 
αναφέρθηκαν παραπάνω. 

• Κατανόηση ιστορικού και 
κοινωνικού πλαισίου. Να 

επιλέγονται κομμάτια με 
σαφές ιστορικό, στιλιστικό 
ή κοινωνικό πλαίσιο, ώστε 
οι μαθητές να κατανοούν 
διάφορα ενδιαφέροντα 
ποιοτικά χαρακτηριστικά. 

• Ζητήματα οργάνωσης και 
διαχείρισης παράστασης 
και σκηνικής παρουσίας 

(ενδεικτικά, μπορεί να 
ζητηθεί από τους μαθητές 
να επιμεληθούν διάφορα 
ζητήματα, όπως το 
πρόγραμμα και την αφίσα 
της επόμενης παράστασής 
τους). 


συνθέτες, να ακούνε 
υποδειγματικές 
εκτελέσεις από 

διακεκριμένους 
μουσικούς και να 
αναγνωρίζουν 
διαφοροποιήσεις στο 
ηχόχρωμα και στο 
στυλ. Αυτές οι 
ασκήσεις συμβάλλουν 
στην επίτευξη τόσο 
των ατομικών, όσο και 
των ομαδικών στόχων. 

Να ηχογραφούνται και 
να βιντεοσκοπούνται 
οι πρόβες ανά τακτά 
χρονικά διαστήματα, 
καθώς και όλες οι 
συναυλίες, ώστε οι 
μαθητές να 

αναπτύσσουν σωστά 
κριτήρια 

αυτοαξιολόγησης και 

αυτοβελτίωσης, 

αναπτύσσοντας 

εποικοδομητική 

κριτική. 
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δυνατότητες. 




Επίπεδο 2 (Μέσο) 




ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

(ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ) - Ανά επίπεδο 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 


Στο επίπεδο αυτό οι μαθητές θα 

πρέπει: 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
επαρκείς δεξιότητες διαχείρισης 
της μουσικής σημειογραφίας. 

• Να μπορούν να διαβάζουν με 
ιδιαίτερη άνεση απλά και 
συγκοπτόμενα ρυθμικά σχήματα 
από ολόκληρα, μισά τέταρτα, 
όγδοα και δέκατα έκτα, καθώς και 
τις αντίστοιχες παύσεις, καθώς και 
πιο σύνθετα σχήματα σε μέτρα 3/8, 
6/8, 9/8, 12/8. 

• Να επιδεικνύουν εμπειρία 
διαχείρισης βασικών τεχνικών 
εξάσκησης και δοκιμών, καθώς και 
κατανόηση υγειών συνηθειών 
τεχνικής και στάσης σώματος. 

• Να μπορούν παίζουν με σχετική 
άνεση σε δυναμικές από ρ έως ίί 
σε μια ευρεία περιοχή του οργάνου 
τους, να μπορούν να παίζουν με 
διαφορετικούς τύπους άρθρωσης - 
ατάκας και να μπορούν να 
επιδεικνύουν με σχετική άνεση 
χαρακτηριστικά ηχοχρώματα στις 
διάφορες περιοχές των οργάνων 
τους. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
σχετική άνεση στην ακουστική 
αναγνώριση, απομνημόνευση και 
διαχείριση του μουσικού υλικού. 

• Να είναι σε θέση να κατανοήσουν 
επαρκώς τις ιδιαιτερότητες της 
μουσικής εκτέλεσης μέσα σε ένα 
μουσικό σύνολο και του ρόλου 
τους σε αυτό. 

• Να έχουν αποκτήσει ικανοποιητική 
προσαρμοστικότητα και ευελιξία 
απόκρισης στα ερεθίσματα που 
προσλαμβάνουν κατά την ομαδική 
μουσική εκτέλεση. 

• Να είναι σε θέση να κατανοήσουν 
επαρκώς τις ιδιαιτερότητες των 
διαφορετικών ειδών μουσικών 
συνόλων. 

Ανάπτυξη υγειών πρακτικών 
προθέρμανσης και σωστής 
στάσης σώματος. Πέραν των 
όσων αναπτύχθηκαν 

παραπάνω στο επίπεδο 1: Οι 
μαθητές συνεχίζουν να 

δουλεύουν με κλίμακες και 
αρπισμούς, μελωδικά και 
ρυθμικά μοτίβα, να 

διευρύνουν την έκταση του 
οργάνου τους, και να 
εκτελούν κομμάτια σε 

διαφορετικά μέτρα και 

κλίμακες. 

• Επικοινωνία. Πέραν των 

όσων αναπτύχθηκαν 

παραπάνω στο επίπεδο 1: 
Οι μαθητές που 

συμμετέχουν στις πρόβες 
αξιοποιούν περισσότερο 

δημιουργικά το χρόνο της 
πρόβας, υπακούουν 

καλύτερα στο μαέστρο και 
εκτελούν το μέρος τους με 
μεγαλύτερη ακρίβεια, 

ομοιογένεια και ισορροπία. 

• Σωστή μουσική ανάγνωση. 

Πέραν των όσων 

αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στο επίπεδο 1: Οι μαθητές 
παίζουν περισσότερα 

παρεστιγμένα ρυθμικά 

σχήματα, σε μέτρα πιο 
σύνθετα (6/8, 2/2) και 

κλειδιά μέχρι 3 υφέσεις και 

1 δίεση. Οι μαθητές 
βελτιώνουν συνεχώς την 
ικανότητά τους στη 

μουσική ανάγνωση με τη 
συχνή (σε τακτική βάση) 
αλλαγή του μουσικού 
υλικού. Η προσέγγιση ενός 
μουσικού προβλήματος 

από περισσότερες από μία 
οπτικές, ενδυναμώνει τις 
ικανότητες και τις γνώσεις 

Είναι σημαντικό οι 
μαθητές να μπορούν 
να απομνημονεύουν 
κλίμακες 
(κιναισθητικά και 
νοητικά). 

Την πρώτη χρονιά, οι 
μαθητές 

απομνημονεύουν 3-4 
κλίμακες. 

Μόλις οι μαθητές 
μάθουν αρκετές νότες 
στο όργανό τους, 
εξασκούνται σε μια 
κλίμακα την ημέρα για 
μερικές εβδομάδες, 
ενώ μετά ο διδάσκων 
μπορεί να εξετάσει το 
βαθμό 

απομνημόνευσής τους. 
Οι μαθητές έχουν 
πολλές ευκαιρίες να 
επαναλαμβάνουν τις 
κλίμακες μέχρι να τις 
μάθουν καλά. 

Καινούργια κλίμακα 
εισάγεται για 
εκμάθηση όταν η τάξη 
έχει μάθει καλά τις 
προηγούμενες και 
παίζεται και αυτή 
καθημερινά μαζί με τις 
προηγούμενες (κ.ο.κ.). 

0 έλεγχος του βαθμού 
απομνημόνευσης των 
κλιμάκων μπορεί να 
δαπανά χρόνο, αλλά 
τα αποτελέσματα της 
διαδικασίας αξίζουν 
τον κόπο και τον 
χρόνο. 

Οι μαθητές, πλέον, 
αποκτούν μεγαλύτερη 
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• Να είναι σε θέση, με σχετική 
άνεση, να εκφραστούν λεκτικά 
σχετικά με ζητήματα εκτελεστικής 
πρακτικής και επιλογής 
ρεπερτορίου. 

• Να έχουν αναπτύξει σε 
ικανοποιητικό βαθμό δεξιότητες 
ομαδικής μουσικής εκτέλεσης. 

• Να έχουν αναπτύξει ικανοποιητικά 
δεξιότητες μελέτης και εξάσκησης. 

• Να έχουν αναπτύξει επαρκώς 
δεξιότητες αυτοεπίβλεψης, 
αυτοοργάνωσης και αυτοελέγχου. 

• Να έχουν αναπτύξει επαρκώς τις 
ακουστικές τους δεξιότητες ειδικά 
σε σχέση με τις ιδιαίτερες 
συνθήκες του εκάστοτε μουσικού 
συνόλου. 

• Να έχουν καλλιεργήσει σε 
σημαντικό βαθμό την ικανότητα 
για κριτική αξιολόγηση της 
συνολικής επίδοσης του συνόλου 
και των μελών του ξεχωριστά και 
για σχεδίασμά μεθόδων βελτίωσης 
της απόδοσής του. 

• Να έχουν αναπτύξει σε σημαντικό 
βαθμό αίσθηση συνεργατικότητας, 
πειθαρχίας και αλληλεγγύης. 

• Να έχουν αποκτήσει υγιείς στάσεις 
και συμπεριφορές σε σχέση με τη 
συμμετοχή τους στο μουσικό 
σύνολο (π.χ. έγκαιρη προσέλευση 
στις δοκιμές, θετική απόκριση σε 
εποικοδομητική κριτική κλπ) και να 
ενθαρρύνουν και τους μικρότερους 
συμμαθητές τους να πράξουν το 
ίδιο. 

• Να είναι σε θέση να αναλαμβάνουν 
περιορισμένες προσωπικές 
ερμηνευτικές πρωτοβουλίες με 
σεβασμό προς το μουσικό σύνολο. 

• Να είναι σε θέση να κάνουν 
απλούς συσχετισμούς με 
θεωρητικές, στιλιστικές, 
μορφολογικές και ιστορικές 
γνώσεις. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
γνώση ενός περιορισμένου μέρους 
του κανόνα του ρεπερτορίου, 
καθώς και επαρκή γνώση των 
βασικών παραμέτρων και τρόπων 
οργάνωσης του μουσικού υλικού. 


των μαθητών. 


• Ανάπτυξη ήχου, βελτίωση 
ηχοχρώματος, 
ομογενοποίηση ήχου. 

Πέραν των όσων 
αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στο επίπεδο 1: Οι μαθητές 
επιδεικνύουν 
χαρακτηριστικά 
ηχροχρώματα στις 

διάφορες περιοχές των 
οργάνων τους. Ασκήσεις 
ζεστάματος που 

περιλαμβάνουν μελωδικά, 
αρμονικά και ρυθμικά 
περάσματα, σχετικά με 
επιλεγμένα έργα, 

επιτρέπουν στους μαθητές 
να απομονώνουν 

προβληματικά περάσματα 
και μουσικά στοιχεία. Οι 
μαθητές μπορούν να 
δημιουργήσουν τις δικές 
τους ασκήσεις ζεστάματος 
μέσα σε δοσμένα πλαίσια 
που απευθύνονται στην 
επίλυση ενός 

συγκεκριμένου μουσικού 
προβλήματος. 

• Ζητήματα μορφολογίας. 

Πέραν των όσων 
αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στο επίπεδο 1: Οι μουσικές 
συνθέσεις που επιλέγονται, 
έχουν λιγότερα σημεία με 
ομοφωνική υφή και 

ομοιογενή ρυθμό, ενώ 
υπάρχουν μέρη οργάνων 
που κινούνται περισσότερο 
ανεξάρτητα σε δύο ή τρεις 
φωνές (περισσότερο 

πολυφωνική υφή). Οι 
μαθητές επιδεικνύουν 
μελωδική ανεξαρτησία. Οι 
σολιστικές και οι 

συνοδευτικές γραμμές 
καθίστανται περισσότερο 
διακριτές. Χρήση κανόνων 
ως μουσικού είδους (για 2, 


ευχέρεια στην 
ανάγνωση μουσικής 
και αναπτύσσουν 
καλύτερα την τεχνική 
τους εξαιτίας της 
πειθαρχημένης 
εκγύμνασής τους στις 
κλίμακες. 

Προτείνεται οι 
κλίμακες να 
μελετώνται σε μια 
σταθερή ταχύτητα 
(παλμό), και να 
διαφοροποιείται η 
δυσκολία με εισαγωγή 
πιο περίπλοκων 
ρυθμικών σχημάτων. 
Να αποφεύγεται η 
εκμάθηση κλιμάκων 
χρησιμοποιώντας το 
ίδιο ρυθμικό σχήμα 
(πχ. τέταρτα) και 
αυξάνοντας κάθε 
φορά την ταχύτητα. 


Η υποβοήθηση των 
μαθητών στην 
αναγνώριση βασικών 
μουσικών εννοιών 
αυξάνει την 
ανεξαρτησία τους, 
τους βοηθά να 
αναπτύξουν κριτήρια 
αξιολόγησης και 
αναπτύσσει τη 
μουσική τους 
οξυδέρκεια. Το 
ενδιαφέρον και η 
εστίαση των μαθητών 
εξυψώνονται όταν οι 
διορθώσεις που 
γίνονται σε έναν τομέα 
γνώσεων 

συσχετίζονται και με 
άλλους τομείς. 
Ακολουθεί ένα 
παράδειγμα: 

Προκειμένου να 
αποτιμηθεί η 
δυνατότητα ανάλυσης 
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• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
βασικές γνώσεις ιστορίας της 
μουσικής, επαρκή εξοικείωση με 
μια περιορισμένη ποικιλία 
μουσικών στυλ, βασική κατανόηση 
των τρόπων χρήσης της 
τεχνολογίας στο πεδίο της 
μουσικής και ορισμένες γνώσεις 
σχετικά με ζητήματα 
επαγγελματικής ενασχόλησης με τη 
μουσική. 

• Να έχουν διευρύνει επαρκώς τον 
προσωπικό ορίζοντα της τεχνικής 
τους επάρκειας και των 
εκφραστικών τους μέσων. 

• Να είναι σε θέση να αποδεικνύουν 
σε ικανοποιητικό βαθμό την 
εμπειρία τους στην εκτελεστική 
διαχείριση αντιπροσωπευτικού 
ρεπερτορίου (σχετικού με την 
περιοχή της καλλιτεχνικής τους 
ειδίκευσης) σε έναν αρκετά ευρύ 
στιλιστικό ορίζοντα. 

• Να έχουν αρχίσει να αναπτύσσουν 
δεξιότητες εκτέλεσης σε συγγενή 
όργανα. 

• Να έχουν καλλιεργήσει επαρκώς 
τις ικανότητές τους για 
απομνημόνευση και εκ πρώτης 
όφεως ανάγνωση. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
ετοιμότητα στην ανάπτυξη της 
ικανότητας διερεύνησης των 
διεργασιών που ενέχονται στον 
αυτοσχεδιασμό. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
επίγνωση των συμπεριφορικών και 
επικοινωνιακών απόψεων της 
δημόσιας εκτέλεσης, 
αντιμετωπίζοντας τη διαδικασία 
αυτή με αυξημένη σοβαρότητα, 
υπευθυνότητα και αυτοπεποίθηση. 

• Να έχουν αποκτήσει σχετικό έλεγχο 
της σκηνικής τους παρουσίας και 
να είναι σε θέση να τη 
χρησιμοποιούν ως εκφραστικό 
μέσο. 

• Να είναι σε θέση να περιγράφουν 
με άνεση την εμπειρία της 
μουσικής τους διάδρασης με 
συμμαθητές τους στο πλαίσιο της 
συμμετοχής τους σε μουσικά 


3 ή 4 φωνές). 

• Ζητήματα οργανολογίας. 

Πέραν των όσων 
αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στο επίπεδο 1: Οι μαθητές 
μαθαίνουν να παίζουν και 
στα υπόλοιπα όργανα της 
οικογένειάς τους. 

• Κατανόηση ιστορικού και 
κοινωνικού πλαισίου. 

Πέραν των όσων 
αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στο επίπεδο 1: Το 

ρεπερτόριο περιλαμβάνει 
περισσότερα 

αντιπροσωπευτικά έργα 
διαφόρων περιόδων και 
μουσικών στυλ. 

• Ζητήματα οργάνωσης και 
διαχείρισης παράστασης 
και σκηνικής παρουσίας. 

Πέραν των όσων 
αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στο επίπεδο 1: Οι μαθητές 
αναλαμβάνουν να 

συντάξουν ένα μικρό 
επεξηγηματικό κείμενο / 
πρόγραμμα συναυλίας για 
κάθε έργο που θα 
παρουσιάσουν στην 

επόμενη παράσταση. 


της χρήσης 
συγκεκριμένων 
στοιχείων της 
μουσικής από τους 
μαθητές, ο καθηγητής 
προετοιμάζει 
ακουστικά 
παραδείγματα που 
αντιπροσωπεύουν 
διαφορετικά μουσικά 
ύφη και πολιτισμούς. 

Ο καθηγητής επιλέγει 
μικρά μουσικά έργα 
που περιέχουν άμεσα 
διακριτά μουσικά 
γνωρίσματα. Τα 
αποσπάσματα που 
επιλέγει μπορούν να 
προέρχονται, για 
παράδειγμα, από ένα 
μέρος συμφωνίας με 
θέμα με παραλλαγές, 
ένα αφρικανικό 
τραγούδι αντιφωνικού 
ύφους και ένα όΙυθ5 
της δεκαετίας του '20 
ή'30. 

Ο καθηγητής ζητά από 
τους μαθητές να 
αναγνωρίσουν τη 
φόρμα του 

αποσπάσματος και να 
περιγράφουν με ποιον 
τρόπο το τονικό ύψος, 
ο ρυθμός, οι 
δυναμικές, τα 
ηχοχρώματα και η 
αρμονία ή η υφή 
χρησιμοποιούνται. 
Δίνει στην τάξη ένα 
φύλλο εργασίας στο 
οποίο καταγράφονται 
αυτά τα στοιχεία για 
να βοηθηθούν οι 
μαθητές να 
σχηματοποιήσουν 
αυτό που ακούνε στο 
απόσπασμα. 

Για να μπορέσουν οι 
μαθητές να ακούσουν 
και να περιγράφουν με 






34148 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


σύνολα. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
μερικό βαθμό ανεξαρτησίας στη 
συλλογή και χρήση πληροφοριών 
καθώς και στην ανάπτυξη ιδεών. 

• Να έχουν αρχίσει να επιδεικνύουν 
αποτελεσματική χρήση της 
φαντασίας τους, της διαίσθησής 
τους, της συναισθηματικής τους 
κατανόησης, της ικανότητάς τους 
να σκέφτονται και να εργάζονται 
δημιουργικά κατά την επίλυση 
προβλημάτων, να έχουν αναπτύξει 
επαρκώς την ικανότητα της 
προσαρμοστικότητάς τους σε νέες 
και μεταβαλλόμενες συνθήκες και 
της αυξανόμενης επίγνωσης 
τρόπων αυτό-διαχείρισης του 
άγχους της εκτέλεσης. 

• Να έχουν αρχίσει να επιδεικνύουν 
αποτελεσματική χρήση κοινωνικών 
και επικοινωνιακών δεξιοτήτων, 
συμπεριλαμβανομένης της 
ικανότητας να δουλεύουν 
συνεργατικά στο πλαίσιο ομαδικών 
εργασιών ή δραστηριοτήτων, να 
παρουσιάζουν τη δουλειά τους με 
εύληπτο τρόπο και να κάνουν 
επαρκή χρήση κατάλληλης 
Τεχνολογίας Πληροφοριών και 
Επικοινωνίας. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
επαρκή ικανότητα να κρίνουν 
εποικοδομητικά τη δική τους 
δουλειά ή/ και τη δουλειά των 
άλλων. 


επάρκεια τα 
περιγραφόμενα 
στοιχεία και 
χαρακτηριστικά του 
αποσπάσματος, κάθε 
κομμάτι παίζεται 4 
φορές με ένα μικρό 
διάστημα αναμονής 
ανάμεσα σε κάθε 
ακρόαση (συνήθως 
ενός λεπτού), ικανού 
για να κρατήσουν 
σημειώσεις οι 
μαθητές. 

Επιλέγονται κομμάτια 
παλαιότερων εποχών 
και στυλ. Οι μαθητές 
εκτελούν 

παραδείγματα που 
σύγχρονοι συνθέτες 
έχουν συνθέσει 
μιμούμενοι 
συγκεκριμένα 
στιλιστικά πρότυπα, 
καθώς και επιλογές 
κομματιών γραμμένων 
ειδικά για μαθητικά 
σύνολα. Οι μαθητές 
μπορούν να 
επικοινωνούν με μέλη 
της τοπικής κοινωνίας 
που ασχολούνται με τη 
μουσική 

επαγγελματικά ή 
ερασιτεχνικά. Η επαφή 
με μουσικούς εκτός 
της τάξης ενισχύει τη 
φιλοδοξία των 
μαθητών να 
εξελιχθούν και να 
θέσουν υψηλότερους 
στόχους. 


Επίπεδο 3 (Προχωρημένο) 




ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

(ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ) - Ανά επίπεδο 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 


Στο επίπεδο αυτό οι μαθητές θα 
πρέπει: 

• Να είναι σε θέση να διαχειρίζονται 

• Ανάπτυξη υγειών 

πρακτικών προθέρμανσης 
και σωστής στάσης 

Οι καθηγητές των 
διαφόρων οργάνων (οι 
οποίοι καλό είναι να 
συμμετέχουν και 
αυτοί, έστω 
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με μεγάλη άνεση τη μουσική 
σημειογραφία και να μπορούν να 
εκτελούν με σχετική άνεση ένα 
άγνωστο έργο με μια πρώτη ματιά. 

• Να μπορούν να διαβάζουν με 
ιδιαίτερη άνεση περισσότερο 
σύνθετα ρυθμικά σχήματα, να 
διαβάζουν με σχετική άνεση 
σχήματα συγκοπών και 
αντιχρονισμών, να μπορούν να 
αναλύουν ρυθμικά πολύπλοκα 
σχήματα και να μπορούν να 
παίζουν με άνεση κομμάτια σε 
απλά, σύνθετα και μικτά μέτρα. 

• Να επιδεικνύουν σημαντική 
εμπειρία διαχείρισης βασικών 
τεχνικών εξάσκησης και δοκιμών, 
και να έχουν κατακτήσει υγιείς 
συνήθειες τεχνικής και στάσης 
σώματος. 

• Να μπορούν να παίζουν με μεγάλη 
άνεση σε δυναμικές από ρρ έως ίίί 
σε ολόκληρη την έκταση του 
οργάνου τους, να μπορούν να 
παίζουν με πολλούς διαφορετικούς 
τύπους άρθρωσης - ατάκας, να 
μπορούν να επιδεικνύουν με 
ιδιαίτερη άνεση χαρακτηριστικά 
ηχοχρώματα στις διάφορες 
περιοχές των οργάνων τους και να 
μπορούν με άνεση να 
προσαρμόσουν τον ήχο τους στον 
γενικότερο ήχο του μουσικού 
συνόλου (0 ΙθποΝπ§). 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
ιδιαίτερη άνεση στην ακουστική 
αναγνώριση, απομνημόνευση και 
διαχείριση του μουσικού υλικού 

• Να είναι σε θέση να κατανοήσουν 
πλήρως τις ιδιαιτερότητες της 
μουσικής εκτέλεσης μέσα σε ένα 
μουσικό σύνολο και του ρόλου 
τους σε αυτό. 

• Να έχουν αποκτήσει σημαντική 
προσαρμοστικότητα και ευελιξία 
απόκρισης στα ερεθίσματα που 
προσλαμβάνουν κατά την ομαδική 
μουσική εκτέλεση. 

• Να είναι σε θέση να κατανοήσουν 
πλήρως τις ιδιαιτερότητες των 
διαφορετικών ειδών μουσικών 
συνόλων. 


σώματος. Πέραν των όσων 
αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στα επίπεδα 1 & 2: Μέσω 
επιλεγμένης εργογραφίας, 
ασκήσεων και ασκήσεων 
για ζέσταμα, επεκτείνουν 
τις εκτάσεις των οργάνων 
τους, βελτιώνουν τους 
τύπους άρθρωσης - 

ατάκας, αναπτύσσουν και 
διατηρούν τον έλεγχο της 
αναπνοής τους για 

υποστήριξη του ήχου τους, 
εργάζονται για επίτευξη 
ρυθμικής ακρίβειας σε 

διάφορα ρυθμικά μοτίβα 
και βελτιώνουν το 

κούρδισμά τους. Οι 

μαθητές μαθαίνουν να 

κουρδίζουν σε 

συγκεκριμένο τονικό ύψος, 
μετά μαθαίνουν να 

κουρδίζουν καλά μέσα σε 
μια συγχορδία με τα 

υπόλοιπα μέλη του 

συνόλου. Αναπτύσσουν και 
βελτιστοποιούν τις 

ικανότητές τους να ακούν 

εστιασμένα και να 

κουρδίζουν σωστά στο 

μουσικό σύνολο, κάνοντας 
προσαρμογές στο τονικό 
ύψος του παραγόμενου 
ήχου. Η δυνατότητα 
εστιασμένης ακρόασης 
δημιουργεί ισχυρές βάσεις 
για σημαντικές επιτυχίες 
στην εκτέλεση. 

• Επικοινωνία. Πέραν των 
όσων αναπτύχθηκαν 

παραπάνω στα επίπεδα 1 & 
2: Οι μαθητές που 

συμμετέχουν στις πρόβες 
αξιοποιούν περισσότερο 
δημιουργικά το χρόνο της 
πρόβας, υπακούουν 

καλύτερα στο μαέστρο και 
εκτελούν το μέρος τους με 
μεγαλύτερη ακρίβεια, 
ομοιογένεια και ισορροπία. 
Το ρεπερτόριο 

περιλαμβάνει και έργα με 


περιστασιακά, στα 
διάφορα μουσικά 
σύνολα, ειδικά σε 
αυτά των αρχαρίων) 
επιδεικνύουν 
διάφορες τεχνικές στο 
όργανο, ώστε να 
βοηθούν τους μαθητές 
να μαθαίνουν τα 
χαρακτηριστικά της 
καλής εκτέλεσης. Οι 
μαθητές αξιολογούν 
συγκεκριμένες 
εκτελέσεις και 
μαθαίνουν να κάνουν 
εποικοδομητική 
κριτική βασισμένη σε 
μουσικές έννοιες. Οι 
μαθητές μπορεί να 
κρατούν ένα αρχείο 
από εφημερίδες, 
περιοδικά ή αρχείο 
βίντεο και ήχου που 
καταγράφουν και 
αποτυπώνουν την 
πρόοδό τους. 
Κατάλληλες 
συμπεριφορές και 
στάσεις πάνω στην 
πρόβα ή στην 
εκτέλεση, 

αναπτύσσονται με τον 
καιρό. 

Ζωντανές εκτελέσεις 
και επιλεγμένες 
ηχογραφήσεις 
εισάγουν τους 
μαθητές σε μουσικές 
που αντιπροσωπεύουν 
διαφορετικές 
πολιτιστικές 
κληρονομιές. Οι 
μαθητές αναγνωρίζουν 
χαρακτηριστικά 
διαφορετικών 
ιστορικών περιόδων, 
στυλ, πολιτισμών 
και/ή συνθετών και 
εφαρμόζουν τις 
γνώσεις τους στην 
επίτευξη αυθεντικών 
εκτελέσεων. Έχοντας 
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• Να είναι σε θέση, με μεγάλη 
άνεση, να εκφραστούν λεκτικά 
σχετικά με ζητήματα εκτελεστικής 
πρακτικής και επιλογής 
ρεπερτορίου. 

• Να έχουν αναπτύξει σε υψηλό 
βαθμό δεξιότητες ομαδικής 
μουσικής εκτέλεσης. 

• Να έχουν αναπτύξει σε υψηλό 
βαθμό δεξιότητες μελέτης και 
εξάσκησης και να έχουν ξεκινήσει 
να εξασκούνται σε διάφορες πιο 
«σύγχρονες» τεχνικές εκτέλεσης 
στο όργανό τους. 

• Να έχουν αναπτύξει σε 
ικανοποιητικό βαθμό δεξιότητες 
αυτοεπίβλεψης, αυτοοργάνωσης 
και αυτοελέγχου και να τις 
εφαρμόζουν αυτόματα. 

• Να έχουν αναπτύξει σε πολύ 
υψηλό βαθμό τις ακουστικές τους 
δεξιότητες ειδικά σε σχέση με τις 
ιδιαίτερες συνθήκες του εκάστοτε 
μουσικού συνόλου. 

• Να έχουν αναπτύξει σε υψηλό 
βαθμό την ικανότητα για κριτική 
αξιολόγηση της συνολικής 
επίδοσης του συνόλου και των 
μελών του ξεχωριστά και για 
σχεδίασμά μεθόδων βελτίωσης της 
απόδοσής του. 

• Να έχουν αναπτύξει σε υψηλό 
βαθμό αίσθηση συνεργατικότητας, 
πειθαρχίας και αλληλεγγύης και να 
αποτελούν υψηλό πρότυπο για 
τους υπόλοιπους συμμαθητές τους. 

• Να έχουν αποκτήσει στέρεα υγιείς 
στάσεις και συμπεριφορές σε 
σχέση με τη συμμετοχή τους στο 
μουσικό σύνολο (π.χ. έγκαιρη 
προσέλευση στις δοκιμές, θετική 
απόκριση σε εποικοδομητική 
κριτική κλπ), αποτελώντας 
πρότυπα για τους συμμαθητές τους 
και να ενθαρρύνουν και τους 
μικρότερους συμμαθητές τους να 
πράξουν το ίδιο. 

• Να είναι σε θέση να αναλαμβάνουν 
προσωπικές ερμηνευτικές 
πρωτοβουλίες με σεβασμό προς το 
μουσικό σύνολο. 

• Να είναι σε θέση να κάνουν 


πολλά σολιστικά μέρη, 

καθώς και έργα που 
περιέχουν μέρη όπου 
απαιτείται 
αυτοσχεδιασμός. 

• Σωστή μουσική ανάγνωση. 

Πέραν των όσων 

αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στα επίπεδα 1 & 2: Η 
εργογραφία περιλαμβάνει 
πιο δύσκολα, πιο 

πολύπλοκα έργα, 

συμπεριλαμβάνοντας 
στοιχεία όπως μεγαλύτερες 
και ακραίες εκτάσεις στα 
διάφορα μέρων των 
οργάνων, κλίμακες μέχρι 4 
υφέσεις και 3 διέσεις, 
συγκοπτόμενους ρυθμούς, 
μεγαλύτερες ταχύτητες 
εκτέλεσης, αυξημένη 

ρυθμική και μελωδική 
ανεξαρτησία των φωνών 
και περιστασιακή χρήση 
σολιστικών μερών και 
περασμάτων. Οι μαθητές 
παίζουν πιο πολύπλοκα 

ρυθμικά σχήματα, σε μέτρα 
σύνθετα (6/8, 9/8) και 

μικτά μέτρα (5/8. 7/8. 11/8 
κ.τ.λ.). Επίσης, οι μαθητές 
εισάγονται σταδιακά στη 
γνώση και δεξιότητα 

εκτέλεσης και άλλων 
κλιμάκων (συγχορδίες μεθ' 
έβδομης, ελαττωμένες 
συγχορδίες, κλίμακες με 
ολόκληρους τόνους, 

χρωματική κλίμακα, τρόποι 
κλπ. Οι μαθητές 

βελτιώνουν συνεχώς την 
ικανότητά τους για μουσική 
ανάγνωση με την σε 
τακτική βάση αλλαγή του 
μουσικού υλικού. Η 
προσέγγιση ενός μουσικού 
προβλήματος από 

περισσότερες από μία 
οπτικές, ενδυναμώνει τις 
ικανότητες και τις γνώσεις 
των μαθητών. 


οι μαθητές να 
προετοιμάσουν 
οδηγούς μελέτης της 
εκτελούμενης 
μουσικής μπορεί να 
τους βοηθήσει να 
συνδέσουν τη μουσική 
με τη δική τους 
κληρονομιά. 


Το να ακούν, να 
αναλύουν και να 
κάνουν ρυθμίσεις και 
προσαρμογές στις 
ασκήσεις και στην 
εκτελούμενη 
εργογραφία, 
αποτελούν (όλα τα 
παραπάνω) μια συνεχή 
διαδικασία ανάπτυξης. 
Παρατηρήσεις πάνω 
στην ατομική και στην 
ομαδική εκτέλεση και 
εφαρμογή κάποιων 
σκέψεων για βελτίωση 
της απόδοσης, 
αποτελούν κλειδιά για 
την επιτυχία 
(ουσιαστικά, οι 
μαθητές αξιολογούν 
την απόδοσή τους και 
προτείνουν πρακτικές 
βελτίωσης). 
Εμπλέκοντας τους 
μαθητές τους στη 
διαδικασία και στις 
πρακτικές της 
αυτοαξιολόγησης, οι 
καθηγητές 
καθοδηγούν τους 
μαθητές τους στην 
ανάπτυξη ατομικών 
διαδικασιών 
αυτοαξιολόγησης (δηλ. 
τους εντάσσουν στη 
διαδικασία της 
αυτοαξιολόγησης ώστε 
να υπάρχει γόνιμος 
προβληματισμός και 
ενσυνείδητη 
προσπάθεια 
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περισσότερο σύνθετους 
συσχετισμούς με θεωρητικές, 
στιλιστικές, μορφολονικές και 
ιστορικές γνώσεις. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
γνώση ενός αντιπροσωπευτικού 
μέρους του κανόνα του 
ρεπερτορίου, καθώς και στέρεη 
γνώση των βασικών παραμέτρων 
και τρόπων οργάνωσης του 
μουσικού υλικού. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
σημαντικές γνώσεις ιστορίας της 
μουσικής, σημαντική εξοικείωση με 
μια ευρύτερη ποικιλία μουσικών 
στυλ, ικανοποιητική κατανόηση 
των τρόπων χρήσης της 
τεχνολογίας στο πεδίο της 
μουσικής και σημαντικές γνώσεις 
σχετικά με ζητήματα 
επαγγελματικής ενασχόλησης με τη 
μουσική. 

• Να έχουν διευρύνει σε σημαντικό 
βαθμό τον προσωπικό ορίζοντα της 
τεχνικής τους επάρκειας και των 
εκφραστικών τους μέσων και να 
μπορούν να εφαρμόζουν με άνεση 
τις τεχνικές τους δυνατότητες σε 
μια ευρεία ποικιλία μουσικών 
στυλ. 

• Να είναι σε θέση να αποδεικνύουν 
σε σημαντικό βαθμό την εμπειρία 
τους στην εκτελεστική διαχείριση 
αντιπροσωπευτικού ρεπερτορίου 
(σχετικού με την περιοχή της 
καλλιτεχνικής τους ειδίκευσης) σε 
έναν αρκετά ευρύ στιλιστικό 
ορίζοντα. 

• Να έχουν αποκτήσει θετική στάση 
απέναντι στον πειραματισμό και τη 
σύνθεση ετερόκλιτων παραμέτρων 
της μουσικής πράξης. 

• Να έχουν αναπτύξει κάποιες 
δεξιότητες εκτέλεσης σε συγγενή 
όργανα. 

• Να έχουν καλλιεργήσει σε 
σημαντικό βαθμό τις ικανότητές 
τους για απομνημόνευση και εκ 
πρώτης όφεως ανάγνωση. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
με σχετική άνεση ικανότητες που 
ενέχονται στον αυτοσχεδιασμό, 


• Ανάπτυξη ήχου, βελτίωση 
ηχοχρώματος, 
ομογενοποίηση ήχου. 

Πέραν των όσων 
αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στα επίπεδα 1 & 2: Οι 
μαθητές συνεχίζουν τις 
τεχνικές τους σπουδές στο 
όργανο παράλληλα με το 
ρεπερτόριο για συναυλίες. 
Εισάγονται στη χρήση 
«σύγχρονων» τεχνικών για 
παραγωγή ιδιαίτερων 
ηχοχρωμάτων και έρχονται 
σε μια πρώτη επαφή με τις 
νεότερες τάσεις στη 

μουσική σύνθεση μέσω 
συγκεκριμένου 
ρεπερτορίου. 

• Ζητήματα μορφολογίας. 

Πέραν των όσων 
αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στα επίπεδα 1 & 2: Οι 
μουσικές συνθέσεις που 
επιλέγονται, έχουν 

λιγότερα σημεία με 

ομοφωνική υφή και 
ομοιογενή ρυθμό, ενώ 

υπάρχουν μέρη οργάνων 
που κινούνται περισσότερο 
ανεξάρτητα σε δύο ή τρεις 
φωνές (περισσότερο 

πολυφωνική υφή). Οι 
μαθητές επιδεικνύουν 
μελωδική ανεξαρτησία. Οι 
σολιστικές και οι 
συνοδευτικές γραμμές 
καθίστανται περισσότερο 
διακριτές. 

• Ζητήματα οργανολογίας 
και ενοργάνωσης. Πέραν 
των όσων αναπτύχθηκαν 
παραπάνω στα επίπεδα 1 & 
2: Οι μαθητές μαθαίνουν 


να παίζουν και στα 
υπόλοιπα όργανα της 
οικογένειάς τους, 

αναλαμβάνοντας και 

διάφορα σολιστικά μέρη. 
Επίσης, μπορεί να τους 


ζητηθεί να επιμεληθούν τη 


αυτοβελτίωσης). 


Ο καθηγητής μπορεί 
να κατευθύνει τους 
μαθητές του σε 
συγκεκριμένες 
ασκήσεις ζεστάματος 
και σε ασκήσεις που 
στοχεύουν σε επίλυση 
συγκεκριμένων 
τεχνικών ζητημάτων 
στο μουσικό σύνολο. 
Ανάμεσα στα άλλα, 
αυτές οι δράσεις 
βοηθούν τους μαθητές 
να προετοιμάζονται 
για ρυθμικό και 
μελωδικό ντικτέ. Οι 
μαθητές του σχολείου 
ετοιμάζουν 
συγκεκριμένες 
μουσικές επιλογές 
μέσω οδηγιών που 
τους δίνει ο καθηγητής 
τους. Οι οδηγίες αυτές 
μπορεί να 
περιλαμβάνουν τα 
ακόλουθα: 

-Χρήση μιας 
συγκεκριμένης 
μελωδικής γραμμής 
στην οποία οι μαθητές 
τροποποιούν το 
ρυθμικό μέρος. 

-Διατήρηση του 
μελωδικού μέρους, με 
τροποποίηση της 
μελωδικής γραμμής 
ώστε να περιλαμβάνει 
άλλες νότες της 
δοσμένης αρμονίας 
της μελωδίας (δίνεται 
η αρμονική δομή). 

-Προσαρμογή 
συνοδείας σε μια 
μελωδική φράση 
χρησιμοποιώντας 
νότες του 
συγχορδιακού 
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ανάλογα με το μουσικό σύνολο και 
το είδος του εκτελούμενού 
ρεπερτορίου. 

• Να είναι σε θέση να 
αντιλαμβάνονται σε σημαντικό 
βαθμό τις συμπεριφορικές και 
επικοινωνιακές απόψεις της 
δημόσιας εκτέλεσης, 
αντιμετωπίζοντας τη διαδικασία 
αυτή με ιδιαίτερη σοβαρότητα, 
υπευθυνότητα και αυτοπεποίθηση. 

• Να έχουν αποκτήσει πολύ καλό 
έλεγχο της σκηνικής τους 
παρουσίας και να είναι σε θέση να 
τη χρησιμοποιούν ως ιδιαίτερο 
εκφραστικό μέσο. 

• Να είναι σε θέση να περιγράφουν 
με μεγάλη άνεση την εμπειρία της 
μουσικής τους διάδρασης με 
συμμαθητές τους στο πλαίσιο της 
συμμετοχής τους σε διάφορα 
μουσικά σύνολα. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
σημαντική ανεξαρτησία στη 
συλλογή και χρήση πληροφοριών 
καθώς και στην ανάπτυξη ιδεών. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
σχετική εμπειρία στο να 
δημιουργούν και να υλοποιούν τις 
προσωπικές τους καλλιτεχνικές 
ιδέες, καθώς και τις απαραίτητες 
τεχνικές δεξιότητες για την 
έκφραση των ιδεών αυτών. 

• Να μπορούν να επιδεικνύουν 
αποτελεσματική χρήση της 
φαντασίας τους, της διαίσθησής 
τους, της συναισθηματικής τους 
κατανόησης, της ικανότητάς τους 
να σκέφτονται και να εργάζονται 
δημιουργικά κατά την επίλυση 
προβλημάτων, να έχουν αναπτύξει 
σε σημαντικό βαθμό την ικανότητα 
της προσαρμοστικότητάς τους σε 
νέες και μεταβαλλόμενες συνθήκες 
και της αυξανόμενης επίγνωσης 
τρόπων αυτό-διαχείρισης του 
άγχους της εκτέλεσης. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
αποτελεσματική χρήση κοινωνικών 
και επικοινωνιακών δεξιοτήτων, 
συμπεριλαμβανομένης της 
ικανότητας να δουλεύουν 


μεταφορά (ΐΓθΠδροΓΐο) 
μερών από ένα όργανο για 
άλλο όργανο της ίδιας 
οικογένειας, σε 

διαφορετικό τόνο 

κατασκευής (π.χ. να 
μεταφερθεί μια πάρτα 
κόρνου Εό για κόρνο σε Ρ) ή 
να μελετήσουν την 
παρτιτούρα και να 
εντοπίσουν τα όργανα που 
έχουν όμοιες φωνές και 
ρόλους στην 

ενορχήστρωση. Επίσης, 
μπορεί να τους ζητηθεί 
στοιχειώδης ενοργάνωση 
πχ ενός κομματιού για 
πιάνο ή κιθάρα για σύνολο 
πνευστών. 


υποστρώματος της 
μελωδίας. 

Με τον τρόπο αυτό οι 
μαθητές 

ενδυναμώνουν τη 
σκέψη τους και 
μαθαίνουν να 
λειτουργούν πιο 
ευέλικτα και να είναι 
περισσότερο 
ευπροσάρμοστοι σε 
αλλαγές. 


• Κατανόηση ιστορικού και 
κοινωνικού πλαισίου. 

Πέραν των όσων 

αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στα επίπεδα 1 & 2: Η 
εργογραφία περιλαμβάνει 
πιο δύσκολα, πιο 

πολύπλοκα έργα, που 
αντανακλούν μια ευρύτερη 
επιλογή από στυλ, φόρμες, 
πολιτισμούς και ιστορικές 
περιόδους. Οι μαθητές 
μπορούν να γράφουν και 
μικρές εργασίες για τα 
διάφορα εκτελού μένα 
έργα, συνδυάζοντας 

γνώσεις τους και από άλλα 
μαθήματα του 

προγράμματος σπουδών 
του σχολείου. Ζωντανές 
εκτελέσεις και επιλεγμένες 
ηχογραφήσεις εισάγουν 
τους μαθητές σε μουσικές 
που αντιπροσωπεύουν 
διαφορετικές πολιτιστικές 
κληρονομιές. Οι μαθητές 
αναγνωρίζουν 
χαρακτηριστικά 
διαφορετικών ιστορικών 
περιόδων, στυλ, 

πολιτισμών και/ή συνθετών 
και εφαρμόζουν τις γνώσεις 
τους στην επίτευξη 
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συνεργατικά στο πλαίσιο ομαδικών 
εργασιών ή δραστηριοτήτων, να 
παρουσιάζουν τη δουλειά τους με 
εύληπτο τρόπο και να κάνουν 
χρήση κατάλληλης Τεχνολογίας 
Πληροφοριών και Επικοινωνίας. 

• Να είναι σε θέση να επιδεικνύουν 
αυξημένη ικανότητα να κρίνουν 
εποικοδομητικά τη δική τους 
δουλειά ή/ και τη δουλειά των 
άλλων. 

• Να έχουν καλλιεργήσει επαρκώς 
την ικανότητα για κριτική 
αξιολόγηση της συνολικής 
επίδοσης του συνόλου και των 
μελών του ξεχωριστά και για 
σχεδίασμά μεθόδων βελτίωσης της 
απόδοσής του. 


αυθεντικών εκτελέσεων. 
Έχοντας οι μαθητές να 
προετοιμάσουν οδηγούς 
μελέτης της εκτελούμενης 
μουσικής μπορεί να τους 
βοηθήσει να συνδέσουν τη 
μουσική με τη δική τους 
κληρονομιά. 

• Ζητήματα οργάνωσης και 
διαχείρισης παράστασης 
και σκηνικής παρουσίας. 

Πέραν των όσων 
αναπτύχθηκαν παραπάνω 
στα επίπεδα 1 & 2: Οι 
μαθητές αναλαμβάνουν να 
συντάξουν ολόκληρο το 
πρόγραμμα της επόμενης 
συναυλίας, να επιμεληθούν 
τις αφίσες της παράστασης 
(ψηφιακά) και να 
συντάξουν λεπτομερή 
κατάλογο με την 
απαραίτητη υποδομή που 
θα χρειαστεί για την 
πραγματοποίηση της 

παράστασης. Ενδεχομένως 
μπορεί να ανατίθεται σε 
ομάδες σπουδαστών η 
ηχοληψία και ηχητική 
επεξεργασία του αρχείου 
της συναυλίας και / ή των 
δοκιμών. Τέλος, ανάλογα 
με τις δεξιότητες / γνώσεις 
του διδάσκοντα και το 
επίπεδο των μαθητών, 
μπορεί ορισμένες δοκιμές 
να γίνονται υπό τη 
διεύθυνση κάποιων 

μαθητών που 

ενδιαφέρονται για 

διεύθυνση ορχήστρας. 


Γ. ΣΥΝΟΛΟ ΚΡΟΥΣΤΩΝ 


Γ.1 Εισαγωγή 

Το σύνολο Κρουστών είναι ένα σύνολο στο οποίο προάγεται στο μέγιστο η δημιουργικότητα και η ευρηματικότητα 
διδάσκοντος και μαθητών. Στη φιλοσοφία και τους στόχους των νέων προγραμμάτων σπουδών είναι η πολυεπίπεδη 
ανάπτυξη και καλλιέργεια των μαθητών. Οι μαθητές ολοκληρώνοντας τη σχολική τους θητεία θα πρέπει να έχουν 
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αποκτήσει μέσα από τη συμμετοχή τους στα σύνολα σημαντική γνώση και εμπειρία για πολλά και διαφορετικά είδη 
μουσικής, να έχουν αποκτήσει δεξιότητες στην ανάπτυξη μιας μουσικής ιδέας, ιστορικές και λαογραφικές γνώσεις, να 
έχουν συνειδητοποιήσει σε ικανοποιητικό βαθμό τις δυνατότητες τους στην εκτέλεση και τον αυτοσχεδιασμό, να έχουν 
βελτιώσει την κιναισθητική και την χωρική τους ικανότητα, και το ενδιαφέρον τους για κοινωνιολογικά και ανθρωπιστικά 
θέματα. Για το συγκεκριμένο σύνολο εξ αντικειμένου η θεματολογία και το υλικό μπορούν να αναζητηθούν σε κάθε γωνιά 
του πλανήτη, και αυτό το γεγονός δίνει μεγάλες δυνατότητες για την άντληση ιδεών. Συγχρόνως όμως είναι και μεγάλη η 
πρόκληση, δεδομένου ότι, επειδή αυτό το σύνολο σε αρκετές περιπτώσεις δεν είναι «τυπικό», να βρεθεί έτοιμο υλικό 
(ρεπερτόριο). Ο καθηγητής-διευθυντής του συνόλου θα κληθεί πολλές φορές να επιστρατεύσει την ευφυΐα του για να 
εκτιμήσει τις δυνατότητες του έμψυχου υλικού, της υποδομής σε όργανα και να συνδυάσει διαφορετικά είδη μουσικής 
για να δημιουργήσει μια μουσική ιδέα, που να μπορεί να εκφραστεί από το «Σύνολο» στην δεδομένη συγκυρία. Ο 
διευθυντής του συνόλου, ακόμα και αν έχει ειδικευτεί σε κάποιο συγκεκριμένο είδος μουσικής, καλείται να γνωρίσει τα 
στοιχειώδη και για άλλα είδη ώστε να μπορεί να έχει γενική γνώση για να δύναται να παρακολουθεί την αλματώδη 
εξέλιξη των "εναλλακτικών" συνόλων που έχουν βασιστεί στις σύγχρονες τάσεις. Έτσι θα αποτελέσει ο ίδιος πηγή 
γνώσεων και πρότυπο δημιουργικότητας για τους μαθητές του. Παρόλο που το σύνολο κρουστών ανήκει στα έντεχνα είδη 
της Ευρωπαϊκής μουσικής, στο ΠΣ περιλαμβάνονται και στοιχεία από παραδοσιακές μουσικές πολλών χωρών και αυτό 
διότι η παραδοσιακή και η λαϊκή μουσική των λαών αποτελούσε ανέκαθεν πηγή έμπνευσης και δεξαμενή άντλησης ιδεών 
για τους δημιουργούς της έντεχνης μουσικής. Αυτό επιβεβαιώθηκε περίτρανα και μέσα από ένα μεγάλο ιστορικό μουσικό 
γεγονός που εμφανίστηκε από τα μέσα της δεκαετίας '60, κορυφώθηκε κατά τη δεκαετία του 80 και εξαπλώθηκε με την 
επικράτηση του διαδικτύου. Αυτό το γεγονός είναι η έκρηξη της "ΕΐΓιηΐο" μουσικής, η εμφάνιση δηλαδή της «Μουσικής 
του κόσμου» είτε σε πρωτογενή παραδοσιακή μορφή είτε ως συνθέσεις καλλιτεχνών που αναζητούν νέα εκφραστικά 
μέσα. Για αυτόν τον λόγο δεν θα μπορούσε να λείψει από το πρόγραμμα σπουδών των συνόλων του Μουσικού Σχολείου 
στοιχειώδης αναφορά στις παραδοσιακές μουσικές του κόσμου και στην επίδρασή τους στη σύγχρονη μουσική. Αυτή η 
αναφορά θα αποτελέσει πολύτιμο εργαλείο στα χέρια των δημιουργών, δασκάλου και μαθητών, για το κτίσιμο του δικού 
τους έργου. Στους στόχους του ΠΣ είναι να γίνεται πολλαπλή προσέγγιση του θέματος. Εκτός από την μουσική πράξη που 
είναι εξ αντικειμένου ο πυρήνας του μαθήματος και θα πρέπει να καταλαμβάνει τον περισσότερο χώρο στο διδακτικό 
χρόνο, είναι χρήσιμο και αποδοτικό οι μαθητές να έρχονται σε επαφή και μέσα από τη δική τους έρευνα με πολιτιστικά, 
ιστορικά, λαογραφικά και κοινωνικά θέματα ώστε να αντιληφθούν ότι η καλλιτεχνική δημιουργία και πράξη είναι 
αναπόσπαστο κομμάτι της κοινωνικής ζωής. 

Γ.2 Πρόγραμμα σπουδών 


ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

1. ΒΙΩΜΑΤΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ ΤΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΜΕ ΕΝΑΛΛΑΚΤΙΚΟΥΣ ΤΡΟΠΟΥΣ 

1.1 ΜΟΥΣΙΚΗ ΜΕ ΟΡΓΑΝΟ ΤΟ ΙΔΙΟ ΤΟ ΣΩΜΑ- ΒΟϋΥ ΡΕΚΟΙ55ΙΟΝ 

Ανάπτυξη της 

κιναισθητικής 
ικανότητας μέσα από 
την οργανωμένη 

κίνηση και τη 

σωματική προσέγγιση 
του ρυθμού. 

Ανάπτυξη ικανότητας 
στην συγχρονισμένη 
εκτέλεση ρυθμικών 
σχημάτων, εξοικείωση 

Βοάγ ρθΓευδδΐοη - ήχοι 
με μέσο το ίδιο το 
σώμα: 

Ανακαλύπτουμε τους 
ήχους που παράγονται 
με μέσο το σώμα. 

Ασκήσεις τεχνικής για 
να αποκτήσουμε 

ικανότητα για : 

ΥΛΙΚΟ-ΗΧΟΧΡΩΜΑ 

Ανακαλύπτουμε ήχους που παράγει το κτύπημα των ποδιών στο 
πάτωμα της αίθουσας, στη σκηνή του θεάτρου, σε άλλους χώρους. 

Ανακαλύπτουμε ήχους που παράγονται με διαφορετικά είδη 
παπουτσιών πχ άρβυλα, μποτάκια, αθλητικά, απλά παπούτσια. 

Ανακαλύπτουμε ήχους που παράγονται όταν κτυπάμε τα χέρια στους 
μηρούς, στην κοιλιά, στο στήθος, τις παλάμες μεταξύ τους, στράκες με 
τα δάκτυλα. 
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των μελών του 
συνόλου σε αυτά τα 
σχήματα με ευχάριστο 
και δημιουργικό 
τρόπο. 

Κατανόηση των 
στοιχείων της 
δυναμικής: ρ,ίιτι, ί, 
(ΤθδεθηοΙο, άθεΓθδεθοΙο, 
με βιωματικό τρόπο. 

Ανάπτυξη της 
συνεργατικότητας, της 
πειθαρχίας και της 
αλληλεγγύης. 

Εισαγωγή στα 
διαφορετικά είδη 
μέτρων- απλά 
σύνθετα, μεικτά. 

Εισαγωγή στη 
μορφολογία 

Εισαγωγή στον 
αυτοσχεδιασμό. 

Απόκτηση 
μουσικολογικών, 
λαογραφικών και 
ιστορικών γνώσεων. 

Εισαγωγή στην χωρική 
αντίληψη κατά την 
κίνηση στον χώρο της 
σκηνής ώστε εκτός από 
το μουσικό 
αποτέλεσμα να 
υπάρχει και 
σκηνοθετική πρόταση 
κατά την παρουσίαση 
του δρώμενου. 


α) Συνδυασμό των 
ήχων. 

β) Εκτέλεση 

διαφορετικών 
επιπέδων δυναμικής 
και χρωματισμών. 

Ακρίβεια και σωματική 
αντοχή κατά την 
εκτέλεση μουσικού 
θέματος χορογραφίας. 

Στοιχεία μορφολογίας 
για τη δημιουργία 
πρωτότυπης 
σύνθεσης. 

Το όοάγ ρθΓευδδΐοη 
στη λαϊκή μουσική των 
λαών: 

α) Στο ίΙθίΎΐθπ^ο, 

β) στη μουσική των 
λαών της Αφρικής γ) 
σε άλλες μουσικές. 

Η επίδραση του όοάγ 
ρθίτυδδίοη και των 
λαϊκών μουσικών, στην 
εξέλιξη των κρουστών, 
και στη χρήση τους 
στις ορχήστρες 

Το όοάγ ρθΓευ55ΐοη 
στον κινηματογράφο 

Το όοάγ ρθΓευδδΐοπ 
στη χορωδία. 


ΜΟΡΦΟΛΟΓΙΑ 

Εισαγωγή σε βασικές έννοιες της μορφολογίας: α) Μοτίβο, φράση, 
περίοδος β) απλές φόρμες πχ ΑΑ', ΑΒ, ΑΒΑ, ΑΑΒ, ΑΑΒΑ κλπ. 

Δημιουργούμε από κοινού με τους μαθητές με σχεδιαγράμματα στο 
πίνακα, για εμπέδωση, απλές φόρμες τεσσάρων οκτώ, δώδεκα μέτρων, 
δεκαέξι μέτρων. 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

Επίπεδο Α 

Τεχνική - ανάπτυξη κιναισθητικής ικανότητας. 

Εκτελούμε: 

α) εναλλάξ κτυπήματα των ποδιών στο πάτωμα, β) εναλλάξ κτυπήματα 
των χεριών δεξί-αριστερό στον αντίστοιχο μηρό γ) εναλλάξ κτυπήματα 
των χεριών δεξί-αριστερό στο στήθος δ) παλάμες μεταξύ τους 
συνδυασμό κτυπημάτων στο πάτωμα-μηρούς-στήθος σε ρυθμικές αξίες 
τέταρτα, όγδοα, τρίηχα, δέκατα έκτα, δέκατα έκτα, τρίηχα, όγδοα, 
τέταρτα, για να κατανοηθεί η σχέση των αξιών μεταξύ τους. 

εκτελούμε: 

Όγδοα με τονισμούς σε όλες τις θέσεις και άρσεις. 

α) εναλλάξ κτυπήματα των ποδιών στο πάτωμα, β) εναλλάξ κτυπήματα 
των χεριών δεξί-αριστερό στον αντίστοιχο μηρό γ) εναλλάξ κτυπήματα 
των χεριών δεξί αριστερό στο στήθος δ) συνδυασμό κτυπημάτων στο 
πάτωμα. 

β) εκτελούμε 

ασκήσεις με χρωματισμούς ρ, ιηί, ί, (ΤθδΟθηοΙο, οΠιτιΐηυθηοΙο από τη 
μέθοδο για κλασικό ταμπούρο. 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

Επίπεδο Β 

ΜΟΡΦΗ-ΣΥΝΘΕΣΗ-ΕΚΤΕΛΕΣΗ 

Χωρισμός του συνόλου σε υποομάδες σε ντούο, τρίο, κουαρτέτο. 

α) Χωρίζουμε το σύνολο σε δύο ή τρεις ομάδες πχ 3, ό ή 3, ό, ο δηλαδή 
δημιουργούμε ένα ντούο ή τρίο,. 

β) Στη συνέχεια δημιουργούμε σύνθεση για δύο ή για τρεις φωνές σε 
φόρμα ΑΒ, ΑΒΑ. 

εκτελούμε : 

Συνδυασμούς μονών και διπλών κτυπημάτων Ρ3Γ3θΙΐοΙοΙΙθ5 
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α) κτυπήματα των ποδιών στο πάτωμα., β) κτυπήματα των χεριών δεξί 
αριστερό στον αντίστοιχο μηρό γ)κτυπήματα των χεριών δεξί-αριστερό 
στο στήθος δ) παλάμες μεταξύ τους, ε) στράκες με τα δάκτυλα ζ) 
συνδυασμό κτυπημάτων. 

β) Χωρισμός του συνόλου σε υποομάδες σε ντούο, τρίο, κουαρτέτο.. Στο 
ενδεικτικό παράδειγμα χωρίζουμε το σύνολο σε τέσσερις ομάδες: πχ 3, 
ό, ε, ά, δηλαδή δημιουργούμε ένα κουαρτέτο.. 

γ) Στη συνέχεια δημιουργούμε σύνθεση για τέσσερις φωνές σε φόρμα 
ΑΑ'ΒΑ βασισμένη (ενδεικτικά στις οΐ3νθ5 της 53ητώ3, 00553 πονθ κλπ. 

Επίπεδο Γ 

Βρίσκουμε -Δημιουργούμε-Εκτελούμε: 

Ασκήσεις συγχρονισμού των εκτελεστών με εκτελέσεις ΐυΐΐΐ. Ενδεικτικά 
μπορούμε να δημιουργήσουμε ασκήσεις: 

α) με όγδοα, σε μέτρο 4/4, 6/8 τονισμένα σε όλες τις θέσεις ώστε με 
τους τονισμούς να προκύπτουν οι βασικές οΐθνθδ, 2/3, 3/2, Γυιη03 οΐθνθ, 
00553 πον3, 53ΐτι03 ρ3Γΐίΐο 3ΐΐο κλπ. Ρυθμούς μπορούμε να 
αναζητήσουμε στο βιβλίο ΤΗΕ Ε55ΕΝ0Ε ΟΡ ΑΡΚΟ ΟΙΙΒΑΝ ΡΕΚΟϋδδΙΟΝ & 
ΟΚϋΜ 5ΕΤ ΒΥ ΕΌ ϋΚΙΒΕ ΕΚΡ05ΕΙ5 \Λ/Β σελίδες 35-143. 

β) σε μέτρα ελληνικής παραδοσιακής μουσικής πχ 3/4-6/δ τσάμικος, 
5/8 μπαϊντούσκα, 7/8 καλαματιανός, 9/8 συγκαθιστός. 

ΑΥΤΟΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ 

Δημιουργούμε και εκτελούμε ασκήσεις ανάπτυξης αυτοσχεδιασμού σε: 

Επίπεδο Α 

Δύο μέτρα, τέσσερα μέτρα, οκτώ μέτρα με τονισμούς στα όγδοα, ΤΕϋ 
ΚΕΑϋ,(1958) ΡΚ06ΚΕ$$ΐνΕ 5ΤΕΡ ΤΟ 5ΥΝΟ3ΡΑΤΙ0Ν σελίδες 47-49 

Επίπεδο Β 

α) Δύο μέτρα, τέσσερα μέτρα, οκτώ μέτρα με τονισμούς στα τρίηχα. 

Επίπεδο Γ 

α) Δύο μέτρα, τέσσερα μέτρα, οκτώ μέτρα με τονισμούς στα δέκατα 
έκτα. 

ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ 

Προχωρούμε σε προετοιμασία συναυλίας: 

α) καθορισμός ημερομηνίας συναυλίας, 

β) καθορισμός εβδομαδιαίων προβών, 

γ) συζήτηση για την ενδυματολογία της παράστασης, 
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δ) σκηνοθετικές ιδέες. 

ΕΡΕΥΝΑ 

Ζητούμε από τους μαθητές να συλλέξουν μουσική ίΐ3ΐτΐθη§ο στην οποία 
να διακρίνονται και να ακούγονται καθαρά τα κτυπήματα των 
παπουτσιών στο πάτωμα σε σόλο του χορευτή, σε συνδυασμό με τον 
κιθαρίστα, με τη φωνή, με άλλο κρουστό όργανο πχ Ο3ΐοη (καχόν) 

Ζητούμε από τους μαθητές να συλλέξουν ιστορικά λαογραφικά στοιχεία 
από παραδοσιακές μουσικές των λαών Αφρικής και άλλων λαών του 
πλανήτη στα οποία να αναφέρονται στοιχεία για το όοάγ ρθίχυδδΐοη. 

Προβολή ταινίας με τον ΡγθοΙ Α5ϊ3ϊγθ 

ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ: 

Να γνωρίζουν οι μαθητές στοιχειώδη μορφολογικά στοιχειά: μοτίβο, 
φράση, περίοδος. 

Ευρηματικότητα σχετικά με τους παραγόμενους ήχους και τον 
αυτοσχεδιασμό. 

Προθυμία και συνέπεια στη προσέλευση στις δοκιμές και τη συναυλία, 
θετική στάση κατά τις δοκιμές, ανταπόκριση στη διεύθυνση, 
αυτοπειθαρχία, έρευνα-ιδέες- προτάσεις. 

Επαρκή προετοιμασία-ορθή εκτέλεση του μουσικού θέματος κατά τις 
δοκιμές και τη συναυλία ως προς τα: ρυθμική ακρίβεια, χρωματισμούς. 

1.2 ΜΟΥΣΙΚΗ ΜΕ ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΑ ΜΗ ΜΟΥΣΙΚΑ ΟΡΓΑΝΑ 

Ανάπτυξη 

ευρηματικότητας και 
δημιουργικότητας. 

Κατανόηση της έννοιας 
«περιοχή συχνοτήτων» 
και εφαρμογή της στη 
ενοργάνωση για το 
σύνολο 

Οργανοχρησίας - 
Κρουστών 

Κατανόηση των 
τρόπων παραγωγής 
του ήχου. 

Κατανόηση βασικών 

στοιχείων 

μορφολογίας 

Απόκτηση δεξιοτήτων 
στον αυτοσχεδιασμό. 

Μουσική από μη 

μουσικά όργανα- 

«άχρηστα» 
αντικείμενα. 

Περιοχές συχνοτήτων. 

Συζήτηση για τις 
περιοχές συχνοτήτων, 
ακουστικό φάσμα, 
συχνότητες οργάνων. 
Συζήτηση για τις 
περιοχές 03550, 

ΐθΙΊΟΓΟ, θΐΐο, 50ΡΓ3ΙΊ0. 

Συζήτηση για τα 
όργανα της 
συμφωνικής 
ορχήστρας κυρίως για 
τις περιοχές 
συχνοτήτων που 
καλύπτει η κάθε 

ΥΛΙΚΟ- ΗΧΟΧΡΩΜΑ 

Συλλέγουμε κάθε λογής αντικείμενα που παρουσιάζουν ηχητικό- 
ενδιαφέρον πχ κομοδίνα, σκουπιδοτενεκέδες, καλάθια, σωλήνες κάθε 
είδους, σκούπες, κοντάρια κλπ. 

Διαχωρίζουμε τα αντικείμενα ανάλογα με την περιοχή του ήχου που 
παράγουν. 

Διαχωρίζουμε τα αντικείμενα ανάλογα με τον τρόπο παραγωγής του 
ήχου : με χρήση μπαγκετών, με τα χέρια, με φύσημα. 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΑΞΗ 

ΤΕΧΝΙΚΗ 

Εκτελούμε : 

Ασκήσεις τεχνικής, ενδυνάμωσης και αντοχής για την εκτέλεση 
ρυθμικών σχημάτων, ώστε να αποκτηθούν δεξιότητες για την εκτέλεση 
των πρωτότυπων η διασκευασμένων συνθέσεων 

Ασκήσεις με όγδοα σε μέτρο 4/4, 6/8 τονισμένα σε όλες τις θέσεις ώστε 
με τους τονισμούς να προκύπτουν οι βασικές οώνθδ, 2/3, 3/2, Γυιη03 
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Απόκτηση 
λαογραφικών 
γνώσεων για τη χρήση 
ηχογόνων 
αντικειμένων στη 
μουσική για 
λατρευτικούς η άλλους 
λόγους. 

Απόκτηση γνώσεων 
μέσα από την ιστορία 
για συνθέτες και έργα 
σύγχρονης μουσικής 
που συνέθεσαν για 
αντικείμενα μη 
μουσικά όργανα η 
αντισυμβατική χρήση 
των μουσικών 
οργάνων. 


ομάδα. 

Στοιχεία μορφολογίας. 

Συζητούμε με τους 
μαθητές για την 
μουσική δομή : 
στοιχεία μορφολογίας, 
έννοια του μοτίβου, 
της μουσικής φράσης, 
της μουσικής φόρμας. 

Λαογραφικά ιστορικά 
στοιχεία 

Ζητάμε από τους 
μαθητές να συλλέξουν 
στοιχεία με χρήση 
ηχογόνων 
αντικειμένων για 
λατρευτικές η 
παγανιστικές γιορτές 
λαών και πολιτισμών. 

Μουσική με μη 
συμβατικά όργανα 
κατά τον 20° αιώνα. 


εΐ3νθ, 00553 ΙΊ0ν3, 53ΙΤΙ03 Ρ3ΓΪΪΪΟ 3ΐΐθ. 

Ασκήσεις σε μέτρα ελληνικής παραδοσιακής μουσικής πχ 3/4, 6/8 
τσάμικος, 5/8 μπαϊντούσκα, 7/8 καλαματιανός, 9/8 συγκαθιστός κλπ 

Επίπεδο Α 

Δημιουργούμε και εκτελούμε απλές φόρμες τεσσάρων μέτρων. 
Επεκτείνουμε τα τετράμετρα σε οκτάμετρα σε μορφή ΑΑ, ΑΒ και 
δωδεκάμετρα στη δομή ΑΑΒ, ΑΒΑ. Χρησιμοποιούμε όγδοα τα οποία να 
τονίζονται στις εΐ3νθ5 2/3 η 3/2. 

Επίπεδο Β 

Στη συνέχεια δημιουργούμε μεγαλύτερες φόρμες πχ δεκαεξάμετρη σε 
μορφή ΑΑΒΑ. Οι ρυθμικοί συνδυασμοί μπορεί να είναι με α)βασικό 
ρυθμικό σχήμα τα όγδοα και συνδυασμούς τονισμών, β) με βάση 
παραδοσιακούς ρυθμούς της Ελλάδας και της Ανατολικής Μεσογείου, γ) 
με βάση τις εώνθδτης αφροκουβανέζικης μουσικής 3-2,2-3, Γυιη03 
εΐ3νθ, δ) με βάση ρυθμούς της Λατινοαμερικανικής μουσικής, 53ΐη03, 
00553 ΙΊ0ν3. 

ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ 

Αναζητούμε ή δημιουργούμε συνθέσεις και εκτελούμε με τους 
παραπάνω συνδυασμούς ήχων και ρυθμών πχ σουίτα χορών. 

Παραγγελία για σύνθεση από τους μαθητές που θα απαιτεί ασκήσεις 
συγχρονισμού, έμφαση στην ορθή εκτέλεση των ρυθμικών σχημάτων, 
έμφαση στους χρωματισμούς ρ, ιηί, ί και στα ΟΓθδεθπάο, άίιτπηυθηοίο, 
εναλλαγή πυκνής-αραιής γραφής, παύσεων, μιμήσεων κλπ. 

ΑΥΤΟΣΧΕΔΙ ΑΣΜΟΣ 

Εξάσκηση του συνόλου στον οργανωμένο αυτοσχεδιασμό σε 
συγκεκριμένη φόρμα όπως ανωτέρω. 

Εξάσκηση της ομάδας στον ελεύθερο αυτοσχεδιασμό. Βασισμένο σε μια 
ιστορία, μια εικόνα, ή μια ταινία. Δημιουργούμε και εκτελούμε 
ασκήσεις ανάπτυξης αυτοσχεδιασμού, όπως ανωτέρω. 

ΙΣΤΟΡΙΑ 

Προβολή βίντεο με τον συνθέτη σύγχρονης μουσικής ϋοΓιπ 03 §θ. 
ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ 

Οι μαθητές αξιολογούνται στα: 

Επιμέλεια για τακτοποίηση και καθαριότητα των οργάνων. 

Ευρηματικότητα στη συλλογή αντικειμένων, μορφολογικά στοιχεία, 
αυτοσχεδιασμό. 

Προθυμία - συνεργατικότητα στα: συνέπεια στη προσέλευση στις 
δοκιμές και τη συναυλία, θετική στάση κατά τις δοκιμές, ανταπόκριση 
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στη διεύθυνση, αυτοπειθαρχία, έρευνα-ιδέες- προτάσεις. 

Επαρκή προετοιμασία για ορθή εκτέλεση του μουσικού θέματος κατά 
τις δοκιμές και τη συναυλία: ως προς τα: ρυθμική ακρίβεια, 
χρωματισμούς , μουσικότητα. 

2. ΣΥΝΟΛΑ ΚΡΟΥΣΤΩΝ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΩΝ ΛΑΪΚΩΝ ΜΟΥΣΙΚΩΝ ΤΟΥ ΚΟΣΜΟΥ 

2.1 ΣΥΝΟΛΑ ΚΡΟΥΣΤΩΝ ΜΕ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΑ ΟΡΓΑΝΑ ΕΛΛΑΔΑΣ 

Απόκτηση 

στοιχειωδών γνώσεων 
για τα παραδοσιακά 
κρουστά και τους 
ρυθμούς κάθε 

περιοχής της Ελλάδας. 

Εμβάθυνση στα απλά, 
σύνθετα και μεικτά 
μέτρα των 

παραδοσιακών 
ρυθμών 

Διεύρυνση της 

ικανότητας στη 

δημιουργία φόρμας 
και στις τεχνικές της 
σύνθεσης 

Διεύρυνση της 

ικανότητας στον 

αυτοσχεδιασμό. 

Απόκτηση ιστορικών, 
λαογραφικών 
γνώσεων για τις 

γιορτές, τα ήθη και 
έθιμα, για τις 

συνήθειες των 

ανθρώπων της 

υπαίθρου. 

Παραδοσιακά κρουστά 
όργανα της Ελληνικής 
μουσικής που 
συναντούμε στις 
περιοχές της Ελλάδας: 

Τα παραδοσιακά 
κρουστά στα σύγχρονα 
σύνολα. 

Υλικά και τεχνικές 
κατασκευής 
παραδοσιακών 
οργάνων. 

Μεικτά μέτρα στην 
παραδοσιακή μουσική 
-πολυπλοκότητα των 
μεικτών μέτρων στην 
μουσική της 

Μακεδονίας και του 
Πόντου. 

ΟΡΓΑΝΑ-ΟΡΓΑΝΟΓΝΩΣΙΑ 

Παρουσίαση των παραδοσιακών και σύγχρονων κρουστών όπως: 
τουμπελέκι, νταχαρές ή νταϊρές, νταούλι, τουμπί, τάλαντο, μασιά, 
κουδουνάκια, ξύλινα κουτάλια, Ηπειρώτικο ντέφι, ξεροντάουλο 
Μεσολογγίου. 

Φέρνουμε τους μαθητές σε επαφή με μουσικούς παραδοσιακών 
κρουστών ώστε να αποκτήσουν προσωπική γνώση για τους τρόπους 
παραγωγής του ήχου (χέρια, μπαγκέτες) καθώς και το ιδιαίτερο 
ηχόχρωματου κάθε οργάνου. 

Προβάλουμε βίντεο με οη Νιίθ έγκυρα μαθήματα ώστε να είμαστε 
ενήμεροι και τις νέες τεχνικές και συνθέσεις. 

Προβάλουμε βίντεο και ακούμε ηχογραφήσεις με σύγχρονες συνθέσεις 
που χρησιμοποιούνται παραδοσιακά κρουστά. 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΑΞΗ 

Επίπεδο Α 

Εκτέλεση ΐυΐΐΐ από την ομάδα κρουστών ρυθμούς της Ελληνικής 
παραδοσιακής μουσικής, ενδεικτικά: Καλαματιανός, Τσάμικος, Συρτός, 
Μπάλος., Σούστα Συρτός Χανιώτικος. 

Επίπεδο Β 

Δημιουργία και εκτέλεση απλής φόρμας ΑΒ, ΑΑ'Β, ΑΒΑ, σε ρυθμούς: 
Συγκαθιστό, Ζωναράδικο, Μπαϊντούσκα, Μαντηλάτο ενοργάνωση- 
διασκευή για μικρά σύνολα, ενδεικτικά: α) τουμπελέκι-νταϊρέ-ντέφι β) 
νταούλι-τουμπελέκι-κουδουνάκι. 

Επίπεδο Γ 

Δημιουργία και εκτέλεση φόρμας ΑΑΒ, ΑΒΑ, ΑΑΒΑ σε ρυθμούς 
Πουσιτνίτσα^Λεβέντικος, Τικ, Σέρα, Κότσαρι, Διπάτ, ενοργάνωση για 
μεγαλύτερη συμμετοχή οργάνων 

Επίπεδο Δ 

Δημιουργία και εκτέλεση α) σουίτας χορών σε απλές φόρμες β) 
ΑΒΑΓΑΔΑΕΑ το Α να είναι επανάληψη ενός χορού σε τέσσερα μέτρα και 
τα Β, Γ, Δ, Ε να είναι χώρος τεσσάρων μέτρων για αυτοσχεδιασμό. 
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ΑΚΡΟΑΣΗ 

Προτείνεται για ακρόαση η διασκευή από το συγκρότημα «ΚΡΟΤΑΛΑ» 
του παραδοσιακού τραγουδιού Θράκης «Αλεξανδρής» όπου 
συναντώνται τα περισσότερα παραδοσιακά κρουστά καθώς και αρκετά 
ιδιόφωνα. 

ΕΡΕΥΝΑ 

Ζητάμε από τους μαθητές να βρουν βίντεο από τελετές όπως οι 
αποκριάτικες εκδηλώσεις στην Μακεδονία με τα Ραγκουτσάρια - 
Μπούλες και Γενίτσαροι, Αναστενάρια, όπου φαίνεται λειτουργικός 
ρόλος των κρουστών 

ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ 

Οι μαθητές αξιολογούνται στα: 

Επιμέλεια για τακτοποίηση και καθαριότητα των οργάνων 

Γνώση των παραδοσιακών οργάνων, ρυθμών, περιοχή προέλευσης. 

Προθυμία - συνεργατικότητα, συνέπεια στη προσέλευση στις δοκιμές 
και τη συναυλία, θετική στάση κατά τις δοκιμές, ανταπόκριση στη 
διεύθυνση, αυτοπειθαρχία, έρευνα-ιδέες- προτάσεις 

Επαρκή προετοιμασία για την ορθή εκτέλεση του μουσικού θέματος 
κατά τις δοκιμές και τη συναυλία ως προς: ρυθμική ακρίβεια, 
χρωματισμούς, μουσικότητα. 

Ευρηματικότητα-πρωτοτυπία στον αυτοσχεδιασμό ως προς τη δομή και 
τη φρασεολογία. 

2.2 ΣΥΝΟΛΑ ΚΡΟΥΣΤΩΝ ΜΕ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΑ ΚΡΟΥΣΤΑ ΑΝΑΤΟΛΙΚΗΣ ΜΕΣΟΓΕΙΟΥ-ΑΡΑΒΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 

Απόκτηση γνώσεων 

για τα παραδοσιακά 
κρουστά και τους 
ρυθμούς της Αραβικής 
Μουσικής- 

Διεύρυνση της 

ικανότητας στη 

δημιουργία φόρμας 
και στις τεχνικές της 
σύνθεσης 

Διεύρυνση της 

ικανότητας στον 

αυτοσχεδιασμό 

Απόκτηση ιστορικών, 

λαογραφικών 

γνώσεων. 

Παραδοσιακά 
κρουστά στην 

Ανατολική 

Μουσική. 

Ρυθμοί στην 

Ανατολική 

Μουσική - σχέση 
με τα κρουστά της 
Ελλάδας. 

Τυπικά σύνολα 

κρουστών που 

συμμετέχουν στις 
ορχήστρες λαϊκής 
και κλασικής 

Αραβικής 

Μουσικής. 

ΟΡΓΑΝΟΓΝΩΣΙΑ 

Παρουσίαση των παραδοσιακών και σύγχρονων κρουστών της 
Ανατολικής Μουσικής είναι: Ζθγ 0, ϋθΓθόυΙο Τθόώ, ϋθίί η ϋθίί που 
μοιάζει με το Ηπειρώτικο ντέφι, Κθη, ϋ3νυΙ. 

Ζητούμε από τους μαθητές να βρουν παραδοσιακά σύνολα Αραβικών 
κρουστών. 

Ζητούμε από τους μαθητές να βρούμε σύνολα της θΐΓιηΐε μουσικής που 
να χρησιμοποιούν κρουστά της Αραβικής μουσικής. 

ΡΥΘΜΟΛΟΓΙΑ 

Παρουσιάζουμε τους ρυθμούς που συναντώνται συχνότερα στην 
Αραβική μουσική και είναι: ΒθδΐηυοΠ, ΜθΓίδυιπ, ΖθίοΙί, Αγυό, ΜθΙίυί, 
ΖθίθΓ, Α03ΙΊ3, ΒθΙΐ3θΙΪ3, 0υΐΓυΐΊ33, $617131, ΖθΓ3ί3Ϊ, ΟθνΠ 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΑΞΗ 
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Επίπεδο Α 

Εκτέλεση ΐυΐΐΐ από την ομάδα κρουστών του ρυθμού ΜθΙίυΐ σε μέτρο 
2/4 η 8/8 σε απλή μορφή, παραπομπή 

Ενοργάνωση- διασκευή για «τυπικό σύνολο»: 03Γ30υΙ<3 α' και β'- Κθ§,- 
ϋυίί ή ΒθποΙϊγ. 

Επίπεδο Β 

Εκτέλεση ΐυΐΐΐ από την ομάδα κρουστών του ρυθμού Β35ΐηυοΜ σε μέτρο 
4/4. 

Δημιουργία σύνθεσης και ενοργάνωση- διασκευή για «τυπικό σύνολο» : 
03Γ30υΙ<3 - Κθη,-Ουίΐ ή ΒθποΙϊγ, η σύνθεση να προσφέρει δυνατότητα για 
αυτοσχεδιασμό. Ειδικότερα η σύνθεση να είναι σε ολοκληρωμένη 
φόρμα πχ ΑΒΑ , ΑΑΒΑ κλπ. Μετά την επανάληψη του πρώτου κύκλου 
δύο ή και περισσότερες φορές, να συνεχίζει να παίζει το πιο μπάσο 
όργανο πχ όθηίϊΓ η νταούλι να κάνουν παύση τα υπόλοιπα όργανα ώστε 
να δοθεί η δυνατότητα σε κάθε ένα από αυτά να αυτοσχεδιάσει σε 4 η 8 
μέτρα. 

Επίπεδο Γ 

Δημιουργία σουίτας χορών σε φόρμα ΑΑΒΑ με την σειρά: 

Α Ζ3ΐε1ΐ 4 μέτρα, 

Α' Ζ3ΐάΐ 2 μέτρα και Β35ηηυοΜ 2 μέτρα, 

Β Μ3ΐΐ5υηη 3 μέτρα ΜθΙΐυΐ4/4 1 μέτρο. 

Α Ζ3ΐε1ΐ 4 μέτρα. 

εκτέλεση και επανάληψη της φόρμας ΑΑ'ΒΑ για δύο και περισσότερες 
φορές. Στη συνέχεια εκτελούμε τα Α Α' και το Β θα είναι το μέρος που 
γίνεται αυτοσχεδιασμός για όσα μέτρα είναι το Β, στη περίπτωση μας 4 
μέτρα, συνεχίζουμε με το Α και ολοκληρώνεται η φόρμα. 0 
αυτοσχεδιασμός μπορεί να είναι παραλλαγές πάνω σε ρυθμό Μ3Γΐ5υηη. 
Όταν γίνεται αυτοσχεδιασμός από έναν εκτελεστή οι υπόλοιποι παίζουν 
ρ (ρ ϊ 3 η ο) ή γίνεται παύση και στηρίζεται ο «σολίστας» από κάποιον από 
τους υπόλοιπους που θα έχει συμφωνηθεί από πριν. Επανάληψη της 
φόρμας Α-Α' στο Β κάνει σόλο άλλος εκτελεστής, μπαίνουν όλοι στο Α. 
Επαναλαμβάνεται αυτός ο κύκλος μέχρι να κάνουν όλοι «σόλο». Για 
ίΐη3ΐθ επαναλαμβάνεται όλη η φόρμα ΑΑΒΑ, και θα προσθέτουμε εοοΐ3 
σε ρυθμό Β35ΐηυοΜ. 

ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ 

Αναζητούμε ή δημιουργούμε συνθέσεις και εκτελούμε με τους 
παραπάνω συνδυασμούς ήχων και ρυθμών πχ σουίτα χορών. 

Παραγγελία για σύνθεση από τους μαθητές που θα απαιτεί ασκήσεις 
συγχρονισμού, έμφαση στην ορθή εκτέλεση των ρυθμικών σχημάτων, 
έμφαση στους χρωματισμούς ρ, ιτιΐ, ί και στα ΟΓθδΟθηάο, οΐΐηηΐηυθηοίο, 
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εναλλαγή πυκνής-αραιής γραφής, παύσεων, μιμήσεων κλπ. 

ΑΥΤΟΣΧΕΔΙ ΑΣΜΟΣ 

Εξάσκηση του «Συνόλου» σε οργανωμένη φόρμα όπως ανωτέρω. 

Εξάσκηση της ομάδας στον ελεύθερο αυτοσχεδιασμό, βασισμένο σε μια 
ιστορία, μια εικόνα, ή μια ταινία. 

Αξιολόγηση 

Οι μαθητές αξιολογούνται στα: 

Επιμέλεια στην τακτοποίηση και καθαριότητα των οργάνων 

Προθυμία-συνεργατικότητα, συνέπεια στη προσέλευση στις δοκιμές και 
τη συναυλία, θετική στάση κατά τις δοκιμές, ανταπόκριση στη 
διεύθυνση, αυτοπειθαρχία, έρευνα-ιδέες- προτάσεις. 

Γνώση των παραδοσιακών οργάνων και των ρυθμών της Αραβικής 
Μουσικής. 

Ικανότητα στον αυτοσχεδιασμό ως προς τη δομή και τη φρασεολογία. 

Επαρκή προετοιμασία για την ορθή εκτέλεση του μουσικού θέματος 
κατά τις δοκιμές και τη συναυλία ως προς : Ρυθμική ακρίβεια, 
χρωματισμούς, μουσικότητα. 

1.3 ΣΥΝΟΛΑ ΚΡΟΥΣΤΩΝ ΑΦΡΟΚΟΥΒΑΝΕΖΙΚΗΣ ΚΑΙ ΛΑΤΙΝΟΑΜΕΡΙΚΑΝΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 


Απόκτηση 

στοιχειωδών γνώσεων 
για τα παραδοσιακά 
και σύγχρονα κρουστά 
και τους ρυθμούς της 
αφροκουβανέζικης 
μουσικής. 

Απόκτηση 

ικανοποιητικής γνώσης 
για τους ρυθμούς της 
Αφροκουβανέζικης 
μουσικής. 

Απόκτηση γνώσεων 
για τα δομικά στοιχεία 
φόρμες κλπ. 


Διεύρυνση της 
ικανότητας στον 
αυτοσχεδιασμό. 


Προέλευση της 

Αφροκουβανέζικης 

Μουσικής. 

Κρουστά όργανα και 
σύνολα της 

Αφροκουβανέζικης 
μουσικής. Τρόποι 
παραγωγής του ήχου 
σε κάθε όργανο. 

Χοροί-φόρμες 

Αφροκουβανέζικης 

μουσικής. 

Παρουσίαση του 
«Συνόλου Κρουστών» 
σε συναυλία με έργα 
Αφροκουβανέζικης 
μουσικής. 


ΜΟΥΣΙΚΟΛΟΓΙΑ - ΙΣΤΟΡΙΑ 

Ζητούμε από τους μαθητές να ερευνήσουν για ιστορικά στοιχεία για τις 
επιδράσεις που δέχτηκε η Κουβανέζικη μουσική. 1) Με ποιο τρόπο 
έφτασαν οι Αφρικανοί σκλάβοι. 2) Ποια ήταν η λειτουργία της μουσικής 
που έφεραν μαζί τους οι Αφρικανοί σκλάβοι. 3) Τι ρόλο έπαιζε η 
Ευρωπαϊκή μουσική στην Κούβα. 4) Κατά πόσο ήταν δημιουργική η 
αλληλεπίδραση της Αφρικανικής Μουσικής με την Ευρωπαϊκή μουσική 
ώστε να μπορούμε να μιλάμε για ιδιαίτερο μουσικό είδος. 5) Ποια 
παραδοσιακά όργανα μεταφέρθηκαν από την Αφρική (πχ τα τύμπανα 
όθΐθ) και ποια όργανα συναντούμε σήμερα στην Αφρική 6)Ποια είναι τα 
όργανα που συναντούμε σήμερα στην Κουβανέζικη μουσική. 7) Ποια 
ήταν η επίδραση της Αφροκουβανέζικης μουσικής σε άλλες μουσικές 
(πχ στη κλασική μουσική με το ΒοΙθγο του ΚθνθΙ, στη μουσική της 
Βραζιλίας με το ΐ3Π£0 <:οη§ο, ελληνική λαϊκή με το ηΊ3ΐτώο του Μανώλη 
Χιώτη, στη ]3 ζζ μέσα από το έργο πολλών δημιουργών). 

ΟΡΓΑΝΟΓΝΩΣΙΑ 

Παρουσίαση των κρουστών της Αφροκουβανέζικης μουσικής: 03νθ, 
ΙΠ3Γ3035, εήθΚθΓθ, ΒθΙΙδ, §υΐΓ0, <:οη§35, όοη§θ5, ΐΐιτώ3ΐθ5, όοιπόο. 


ΡΥΘΜΟΛΟΓΙΑ 


Παρουσίαση των ρυθμών της Αφροκουβανέζικης μουσικής: Τυιη030, 
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Απόκτηση ιστορικών, 
λαογραφικών 
γνώσεων για τις 

γιορτές, τα ήθη και 
έθιμα, για τις 

συνήθειες των 

ανθρώπων της 

υπαίθρου. 


Ρ3<:ΐΊ3η§3, ΒοΙθγο, 0Γι3 εΓΐ3 <:Γΐ3, 5οη Μοηΐυηο, ΡΐΙοη, Αίτο, Υ3ΐηόυ, 
(ΙοΙυιτώώ, Μοζ3ΐΎΐόΐο|υθ, 0υ3§υ3η<:ο, 5οη§ο, ΜθΤθηηυθ, Μ3ΐηόο, 
03ηζοη, Ουΐτο, Βοηη03, ΡΙθιί3, (Ιοη§3 Η303ιίθτ3. 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΑΞΗ 

Δημιουργούμε μικρά σύνολα: ντούο για όοπ§θ5-<:οη£35, τρίο για 
όοη§θ5-εοη§35-εΐΊθΙ<θΓ0 κλπ 

Δημιουργούμε μεικτό σύνολο: 03νθ- Βοιί§05-03ιί§3-$θΙ<θτθ, Τΐηη03ΐθ5, 
Μ3ΓΪΙΠ03, Ξυλόφωνο, Βιμπράφωνο κλπ. 

Δημιουργούμε μεικτό σύνολο με μεικτό σύνολο κρουστών και πιάνο- 
μπάσο. 

Θεματολογία- ρεπερτόριο για τα ανωτέρω σύνολα μπορεί να 
αναζητηθεί στα βιβλία : ΗΕ Ε55ΕΝΟΕ ΟΡ ΑΡΚΟ ΟϋΒΑΝ ΡΕΚΟϋδΙΟΝ & 
0ΚΙΙΜ5ΕΤ. 

ΑΥΤΟΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ 

Με τις τεχνικές που αναφέρθηκαν ανωτέρω. 

Εξάσκηση της ομάδας στον ελεύθερο αυτοσχεδιασμό. Βασισμένο σε μια 
ιστορία, μια εικόνα, ή μια ταινία. Ανάλογα με το επίπεδο της ομάδας 

ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ 

Οι μαθητές αξιολογούνται στα : 

Επιμέλεια για τακτοποίηση και καθαριότητα των οργάνων 

Προθυμία-συνεργατικότητα, συνέπεια, στη προσέλευση στις δοκιμές 
και τη συναυλία, θετική στάση κατά τις δοκιμές, ανταπόκριση στη 
διεύθυνση, αυτοπειθαρχία, έρευνα-ιδέες- προτάσεις. 

Γνώση των οργάνων και των ρυθμών της Αφροκουβανέζικης 
Λατινοαμερικανικής μουσικής 

Ικανότητα στον αυτοσχεδιασμό ως προς τη δομή και τη φρασεολογία. 

Επαρκή προετοιμασία για την ορθή εκτέλεση του μουσικού θέματος 
κατά τις δοκιμές και τη συναυλία ως προς: Ρυθμική ακρίβεια, 
χρωματισμούς, μουσικότητα. 

3. ΣΥΝΟΛΟ ΚΡΟΥΣΤΩΝ ΜΠΑΝΤΑΣ- ΩΡΙΙΜίΙΝΕ 

Απόκτηση γνώσεων 
για την γραμμή 
κρουστών (άτυπηΝηθ) 
της μπάντας 
παρέλασης (ιη3Τ<:ΐΊΪη§ 
03πά). 

Απόκτηση ικανοτήτων 
στην ορθή ανάγνωση 

Προέλευση του 

συνόλου άτυιπίΐηθ. 

Όργανα του συνόλου. 

Τα βασικά τεχνικά 
στοιχεία στο σύνολο 
τυάΐιτίθηΐδ (τοΙΙδ, ίΐ3ηη5, 

0Τ3§5, ΓθΙΙδ, 

ΓΕΝΙΚΕΣ ΓΝΩΣΕΙΣ-ΙΣΤΟΡΙΑ 

Ζητούμε από τους μαθητές να συλλέξουν ιστορικά στοιχεία, για το τόπο 
προέλευσης και την εξέλιξη μέχρι σήμερα του συνόλου άτυπηίΐηθ. 

Ζητούμε από τους μαθητές να συλλέξουν βίντεο με παρουσιάσεις και 
διαγωνισμούς συνόλων άτυιηΝηθ. Επισήμανση των κορυφαίων 
καταξιωμένων συνόλων του άτυπη Π πθ κατά το παρελθόν αλλά και 
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παρτιτούρας άτυιτιΠηθ 
στα ρυθμικά σχήματα, 
στα στοιχεία έκφρασης 
χρωματισμού και 
δυναμικής. 

Απόκτηση ικανοτήτων 
σε ικανοποιητικό 
επίπεδο στο κράτημα 
των μπακετών, στην 
τεχνική, στην ακρίβεια, 
στον συγχρονισμό. 

Απόκτηση ικανοτήτων 
στη συγχρονισμένη 
κίνηση με σύγχρονη 
εκτέλεση. 

Απόκτηση γνώσης 
μέσα από την εμπειρία 
στη σκηνική παρουσία. 

Απόκτηση κριτηρίου 
αξιολόγησης για την 
ορθή εκτέλεση μέσα 
από την δημιουργική 
ακρόαση και θέαση 
συνόλων άτυιτιΝηθ 


Ρ353άΐάά1θ5 κλπ) 


σήμερα. 


Βασικά στοιχεία 

ενοργάνωσης για το 
σύνολο άτυιτιΠηθ. 

Προετοιμασία 
παρουσίασης και 
παρουσίαση του 
συνόλου άαιιτιΐΐηθ: α) 
ορθή εκτέλεση 

μουσικού θέματος, β) 
συγχρονισμένη κίνηση- 
χορογραφία και 

μουσική εκτέλεση. 


ΟΡΓΑΝΟΓΝΩΣΙΑ 

Παρουσιάζονται στη τάξη τα όργανα του συνόλου άτυιτιΐΐηθ: Μ3π:ΐΊΪη§ 
5ιί3γθ ( ταμπούρο), ϊθιίογ (μεσαία τύμπανα), 0355 άτυπη (μπάσο 
τύμπανο), εγηη03ΐ5 (πιάτα). 

ΤΕΧΝΙΚΗ-ΚΙΝ ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ: 

Κράτημα μπαγκέτας: Παραδοσιακό- ΤΓ3θΜΐΐοπ3ΐ, Γερμανικό, Γαλλικό, 
Αμερικανικό. 

Επίπεδο Α 

Ζέσταμα (\Λ/3τιη-υρ) 


Γι όλα το σύνολο: 5 (ταμπούρα), Τ (μεσαία τύμπανα) Β ( Μπάσα 
τύμπανα) 


α) τέταρτα με τονισμούς 


β) όγδοα με τονισμούς, τρίηχα με τονισμούς, δέκατα έκτα με τονισμούς 


Εκτέλεση : 


γ) ασκήσεις με ρυθμικές αξίες από ολόκληρα μέχρι δέκατα έκτα 


δ) Ρεπερτόριο: Μουσικά θέματα που να περιέχουν τα ανωτέρω ρυθμικά 
στοιχεία, διανομή- διασκευή στα 5Π3γθ, ϊθπογ 5, 0355, εγιτώ3ΐ5. 


Επίπεδο Β 


Προθέρμανση (\λ/3τγπ υρ) 

α) ταμπούρο, τέταρτα με τονισμούς σε δυναμικές ρ, ιηί, Τ — Τ, ιτιί, ρ. 

β) ταμπούρο όγδοα, με τονισμούς στα: τρίηχα, δέκατα έκτα με 
τονισμούς σε δυναμικές ρ, ηηί, ί. 

γ) ταμπούρο, Ρ3Γ3άΐάάΙθ5 σε δυναμικές ρ, ιτιί ,ί. 

Εκτέλεση 

δ) ασκήσεις για κλασικό ταμπούρο, από δέκατα έκτα, τρίηχα δεκάτων 
έκτων, εξάηχα, τριακοστά δεύτερα σε όλα τα επίπεδα δυναμικής και 
χρωματισμών. 

ε) Ρεπερτόριο: Μουσικά θέματα που να περιέχουν τα ανωτέρω ρυθμικά 
στοιχεία, διανομή- διασκευή στα 5Π3γθ, ϊθιίογ 5, 0355, εγιτιΐ33ΐ5. 

Επίπεδο Γ 


Προθέρμανση (\Λ/3Πτι-υρ) 

α) ταμπούρο, τέταρτα με τονισμούς από τη μέθοδο σε δυναμικές ρ, ιτιί, 
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ί. 

β) ταμτιούρο όγδοα με τονισμούς, τρίηχα με τονισμούς, δέκατα έκτα με 
τονισμούς όπως ανωτέρω. 

γ) ταμτιούρο, Ρ3Γ3 οΙϊοΙοΙΙθ 5 σε δυναμικές ρ, ιπί, ί. 

Εκτέλεση 

δ) ΤΙίγθθ 5ϊγοΙ<θ Κυίί, Ρουτ 5 ϊγοΙ<θ Κυίί, Ρίνβ 5 ϊγοΙ<θ Κυίί ακό τη μέθοδο 
του ΒϋϋΟΥ ΚΙΟΗ 5 5ΝΑΚΕ ΟΚϋΜ ΚϋϋΙΜΕΝΤ5 σελίδες 16-21. 

ε) Ρετιερτόριο-ασκήσεις: Μουσικά θέματα που να περιέχουν τα 
ανωτέρω ρυθμικά στοιχεία, διανομή- διασκευή στα $Π3γθ, ϊθιίογ$, 6355, 
εγΓΤΊΐ33ΐ5. Προτεινόμενο βιβλίο: 0ΗΑ5. 5. ΜΙΙΧΟΧΟΝ, (1945), ΤΗΕ 
ΟΚΙΟΝΑί 50105 

Επίπεδο Δ 

Προθέρμανση (\Λ/3πη-υρ) 

α) Ρούλος μονών εναλλάξ κτυπημάτων (5 ϊπ§Ιθ 5ϊγοΙ<θ ΚοΙΙ) 

β) Ρούλος διπλών κτυπημάτων ( ϋουόΐθ 5 ϊγοΙ<θ ΚοΙΙ. 

Εκτέλεση 

δ) Ρϊνθ-5ΐΓθΙ<θ ΚοΙΙδ, 5θνθη-5ΐΓθΙ<θ Κυίίδ, 5θνθπ-5ΐΓθΙ<θ ΚοΙΙδ, Νϊηθ-5ΐΓθΙ<θ 
ΚοΙΙδ, Νίηθ-5ΐΓθΙ<θ Κυίίδ, Οου6Ιθ-5ΐΓθΙ<θ ΚοΙΙ, 5ϊιί§Ιθ-5ϊγοΙ<θ ΚοΙΙ, 
τονισμούς. 

ε) Ασκήσεις κλασικού ταμπούρου με χρήση των ανωτέρω ρυθμικών 
στοιχείων. 

ζ) Ρεπερτόριο: Μουσικά θέματα που να περιέχουν τα ανωτέρω ρυθμικά 
στοιχεία, διανομή- διασκευή στα 5Π3γθ, ϊθπογ 5, 635$, ογιη63ΐ5. 

Επίπεδο Ε 

Προθέρμανση (\Λ/3Γηη-υρ)α) Ρούλος μονών εναλλάξ κτυπημάτων ( 5ϊιί§Ιθ 
5ϊγοΙ<θ ΚοΙΙ) 

β) Ρούλος διπλών κτυπημάτων ( ϋουόΐθ 5 ϊγοΙ<θ ΚοΙΙ. 

γ) Ρούλος πίεσης (Ργθ$$ γοΙΙ) 

Εκτέλεση 

δ) Ργθ55 ΚοΙΙ, Τ6θ 5ϊιί§Ιθ Ρ3Γ3οΙϊοΙοΙΙθ, ϋουόΐθ ρ3Γ3θΠοΙοΙΙθ, ΪΓΪρΙθ 
Ρ3Γ30οΙίΙοΙθ, Τ6 θ ΡΙ3ΠΊ, Τ6θ 5ϊπ§Ιθ ίΐ3ΐπ Ρ3Γ3θΠάοΙΙθ, Τ6 θ ΟουόΙθ Ρΐ3ΐπ 
Ρ3Γ3θΙϊθΙθΙΙθ, Τ6θ ΪΓΪρΙθ ΡΙ3ΓΠ Ρ3Γ3θΙϊθΙθΙΙθ, Τ6θ ΡΙ3ΠΊ Ϊ3ρ, Τ6θ ΡΙ3ΓΠ Αοοθιίϊ, 
Τ6θ ίΐ3ΐΊΊ3ευ. 

Ρεπερτόριο: Μουσικά θέματα που να περιέχουν τα ανωτέρω ρυθμικά 
στοιχεία, διανομή- διασκευή στα 5Π3γθ, ϊθπογ 5, 635$, εγηη63ΐ5. 
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Επίπεδο Ζ 

Προθέρμανση (ννθπτι-υρ) α) Ρούλος μονών εναλλάξ κτυπημάτων 5ίη§Ιθ 
5 ϊγοΙ<θ ΚοΙΙ) 

β) Ρούλος διπλών κτυπημάτων (ΟουόΙθ 5 ϊγοΙ<θ ΚοΙΙ. 

γ) Ρούλος πίεσης (Ργθ55 γοΙΙ) 

δ) ΤΙίθ 5ίπ§1θ ΡθΓθάοΙίοΙΙθ, ΟουόΙθ ΡθγθοΙϊοΙοΙΙθ. 

Εκτέλεση 

ε) ΤΙίθ ΗθΙί ΤΙίθ 5ΐπ§1θ 0 γ3§, ΤΙίθ ίυΙΙ 0 γ3§, ΤΙίθ ΟουόΙθ 0 γ3§, ΤΙίθ 
$ ΐη§Ιθ 0 γ3§ Ρ3Γ3οΜοΙοΙΙθ, ΤΙίθ ΡουδΙθ Ογθ§ Ρ3Γ3οΜοΙοΙΙθ, ΤΙίθ ΤΓίρΙθ Ογθ§ 
ΡθγθοΙϊοΙοΙΙθ. 

στ) Ρεπερτόριο-ασκήσεις: Μουσικά θέματα που να περιέχουν τα 
ανωτέρω ρυθμικά στοιχεία, διανομή-διασκευή στα 5Π3Γθ, ϊθιίογ$, 03$$, 
εγΓπΐ33ΐ5. ΟΗΑ5. 5. ΜΙΙΧΟΧΟΝ, (1945), ΤΗΕ 0ΚΙ6ΙΝΑΙ 50105 

Επίπεδο Η 

Προθέρμανση (\Λ/3πη-υρ) α) Ρούλος μονών εναλλάξ κτυπημάτων 5ίη§Ιθ 
5 ϊγοΙ<θ ΚοΙΙ) 

β) Ρούλος διπλών κτυπημάτων (ΟουόΙθ 5 ϊγοΙ<θ ΚοΙΙ. 
γ) Ρούλος πίεσης (Ργθ55 γοΙΙ) 
ε) ΤΙίθ 5ϊιί£Ιθ 0γ3§ 

Εκτέλεση 

ζ) ΤΙίθ 5ιπ§Ιθ-5ϊγοΙ<θ Κυίί ΡθγθοΙϊοΙοΙΙθ, ΤΙίθ ΤΙίγθθ-5ϊγοΙ<θ Κυίί Τ ΓίρΙθ 
ΡθγθοΠοΙοΙΙθ, ΤΙίθ ΡουΓ-5ΐΓθΙ<θ Κυίί 5ΐπ§Ιθ ΡθγθοΙϊοΙοΙΙθ, ΤΙίθ ΡουΓ-5ΐΓθΙ<θ 
ΚυΐΐΤπρΙθ ΡθγθοΙϊοΙοΙΙθ, ΤΙίθ 5ίπ§Ιθ Κ3ΐ3ΐτΐ3ου, ΤΙίθ ΟουόΙθ Ρ3ΐ3ΠΊ3ου, ΤΙίθ 
ΤΓΪ ρΙθ Κ3Ϊ3ΙΤΙ30υ 

η) Ρεπερτόριο: Μουσικά θέματα που να περιέχουν τα ανωτέρω ρυθμικά 
στοιχεία, διανομή- διασκευή στα 5Π3γθ, ϊθιίογ 5, 0355, εγιηβθίδ. 

ΠΡΩΤΟΤΥΠΗ ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑ, ΣΥΝΘΕΣΗ, ΧΟΡΟΓΡΑΦΙΑ. 

Προετοιμασία συναυλίας-δοκιμές: 

α) Συζήτηση στη τάξη και απόφαση για την σκηνική παρουσία: α) σε 
κλειστό χώρο, β) στο δρόμο, γ) ενδυματολογία. 

ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ 

Οι μαθητές αξιολογούνται στα : 

Επιμέλεια στην τακτοποίηση και καθαριότητα των οργάνων 
Προθυμία-συνεργατικότητα, συνέπεια στη προσέλευση στις δοκιμές και 
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τη συναυλία, θετική στάση κατά τις δοκιμές, ανταπόκριση στη 
διεύθυνση, αυτοπειθαρχία, έρευνα-ιδέες- προτάσεις . 

Γνώση των οργάνων του ΟΓυηηΠηθ. 

Άριστη εκτέλεση των ΓυοΠιτίθηΐδ. 

Επιμελή προετοιμασία για ορθή εκτέλεση του μουσικού θέματος κατά 
τις δοκιμές και τη συναυλία ως προς: Ρυθμική ακρίβεια, χρωματισμοί, 
μουσικότητα. 

4. ΣΥΝΟΛΑ ΚΡΟΥΣΤΩΝ ΚΛΑΣΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ, ΜΕΜΒΡΑΝΟΦΩΝΑ ΚΑΙ ΜΕΛΩΔΙΚΑ ΟΡΓΑΝΑ. 

Απόκτηση ικανότητας 
των μαθητών να 

ανταποκρίνονται στις 
κινήσεις του 

μαέστρου. 

Απόκτηση ικανότητας 
των μαθητών να 
αναγνωρίζουν τη δομή 
και τις φράσεις του 
έργου. 

Ανάπτυξη προσωπικής 
αισθητικής για την 
ορθή απόδοση κάθε 
έργου. 

Ανάπτυξη ικανότητας 
κουρδίσματοςτων 
μεμβρανόφωνων 
καθορισμένου τονικού 
ύψους. 

Απόκτηση γνώσεων 
για τα όργανα και τα 
σύνολα κλασικών 
κρουστών. 

Απόκτηση γνώσης και 
εμπειρίας για τα 
διαφορετικά στυλ 
μουσικής για σύνολο 
κλασικών κρουστών. 

Απόκτησης γνώσεων 
για το ηχόχρωμα, την 
έκταση, το τρόπο 
παραγωγής του ήχου, 
τα ειδικά εφέ που 
μπορεί να αποδώσει, 
τον ιδιαίτερο ρόλο που 

Σύνολο με 
μεμβρανόφωνα- 
ιδιόφωνα κρουόμενα 
κρουστά. 

Σύνολο με μελωδικά 
κρουστά όργανα. 

Μεικτό σύνολο: 
σύνολο με μελωδικά- 
μεμβρανόφωνα- 
ιδιόφωνα κρουστά 
όργανα. 

Προετοιμασία 
παρουσίασης συνόλου 
κλασικών κρουστών 
οργάνων. 

Αναγνώριση των 

μορφολογικών, 

αρμονικών, 

μελωδικών, ρυθμικών , 
ερμηνευτικών 
στοιχείων της προς 
ερμηνεία σύνθεσης. 

Ρεπερτόριο: Διασκευές 
πρωτότυπων έργων. 

Συμμετοχή συνόλου 
κρουστών σε κλασικό 
και σύγχρονο 
ρεπερτόριο. 

ΜΟΥΣΙΚΟΛΟΓΙΚΗ ΠΡΟΣΕΓΓΙΣΗ ΟΡΓΑΝΟΓΝΩΣΙΑ 

1. Παρουσίαση των οργάνων: Ταμπούρο (5Π3γθ), μεγάλο τύμπανο 
(§Γ3ηοΙ 03553), πιάτα (ογιτώδΐδ), κουρδιζόμενα τύμπανα (ΐίηηρ3ηί), 
μαρίμπα, ξυλόφωνο (ΧγΙορΓιοηθ), βιμπράφωνο (νΐό^ρΓιοηθ), καμπάνες, 
σείστρα. 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

Για την ανάπτυξη κριτηρίων αξιολόγησης των μαθητών, θα είναι 
χρήσιμο, κατά τα μαθήματα-δοκιμές να επιση μαίνονται, 
αναγνωρίζονται, εκτελούνταιτα κάτωθι: 

Μορφολογικά στοιχεία της προς εκτέλεση σύνθεσης-αρμονική δομή- 
κλίμακες. 

Ικανότητα κουρδίσματος (των μεμβρανόφωνων) στα πλαίσια της 
ορχήστρας 

Ερμηνευτικά στοιχεία της μελωδίας 

Τα ιδιαίτερα ρυθμικά στοιχεία: συγκοπές, γκρουπέτα, ΐυΐΐΐ κλπ. 

Τα σημεία χρωματισμών-τονισμών. 

Ιδιαιτερότητες στην εκτέλεση που απαιτούν η εποχή και το στυλ. 

Πρώτης Όψης Ανάγνωση. 

Σύνολα- Ρεπερτόριο-Πρακτική 

1. Δημιουργούμε μικρά σύνολα με μελωδικά κρουστά: 

α) ντούο πχ δύο ξυλόφωνα, ξυλόφωνο-μαρίμπα, β) τρίο πχ δύο 
ξυλόφωνα -μαρίμπα γ) κουαρτέτο πχ δυο ξυλόφωνα-βιμπράφωνο- 
μαρίμπα. Αναζήτηση πρωτότυπων έργων και διασκευών για σύνολο 
κρουστών από το κλασικό ρεπερτόριο πχ μινουέτα }. 5. Β3εΓι, κουαρτέτα 
εγχόρδων Μοζ3γϊ κλπ. 

β) δημιουργούμε μικρά μεικτά σύνολα: αναζήτηση έργων από: κλασικό 
και σύγχρονο ρεπερτόριο 

γ) δημιουργούμε μεγάλο μεικτό σύνολο: αναζήτηση έργων από: κλασικό 
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μπορεί να 
διαδραματίσει στο 
σύνολο. 

Στοιχεία 
σημειογραφίας: 
Παρουσίαση της 
ιδιαίτερης 

σημειογραφίας με την 
οποία αποτυπώνεται 
το κάθε κρουστό 
όργανο στο 
πεντάγραμμο η στην 
ταμπλατούρα. 

Απόκτηση δεξιοτήτων 
στα: 

Απόδοση-ερμηνεία 
των στοιχείων 
ρυθμικής αγωγής α) 
ΟΓθνθ, Ι_3Γ§0, Ι_3Γ§ήθΐΙθ 
κλπ β) στην ιταλική 
μουσική ορολογία που 
αφορά σε ζητήματα 
τέμπο, αλλαγής τέμπο 
και ρυθμού κλπ 

Απόδοση- ερμηνεία 
στην ιταλική μουσική 
ορολογία που αφορά 
σε ζητήματα, π.χ. 
χρωματισμού: ρρ, ιηί, 
εΓθδεθποΙο, 
οΠηηΐηυθηοΙο, ΐθίτιρο 
ρπηηο, ΐθίτιρο §ΐυ5ΐο, 
ΐθίτιρο ογοΠιί3νο κλπ., 
όπως επίσης και των 
όρων επέκτασης των 
χρωματισμών: υη ροεο 
ΡΙ3ΠΟ, υη ροεο ίοιΤθ, 
εΓθδΟθάο, άϊηηΐηυθοίο 
ηηοΓθηοΙο κλπ. 

Απόδοση- ερμηνεία 
των σημείων : Σύζευξη 
προσωδίας, Ι_θ§3ΐο, 
5ΐ3(Χ3ΐο, σημεία 
τονισμού, αρπισμός , 
κορώνα κλπ. 

Απόδοση- ερμηνεία α) 
όλων των ρυθμικών 


και σύγχρονο ρεπερτόριο. 

δ) δημιουργούμε ΐΎΐυΙΐΐ ρθίτυδδΐοη σύνολο για ερμηνεία σύγχρονων 
έργων. 

ε) δημιουργία ομάδας κρουστών για την συμμετοχή στη συμφωνική 
ορχήστρα του σχολείου 

Εμβάθυνση σε μουσικολογικά θέματα. Ακρόαση στην τάξη 
ηχογραφήσεων από διαφορετικές εκτελέσεις του ίδιου έργου. Ακρόαση 
διασκευών για κρουστά έργων κλασικού ρεπερτορίου. 

ΙΣΤΟΡΙΑ 

Ακρόαση έργων συνθετών για Σύνολα Κρουστών πχ ΒΕΙ_Ι_Α ΒΑΚΤΟΚ, 
ΙΑΝΝΙ5 ΧΕΝΑΚΙ5 

Οι μαθητές αξιολογούνται στα: Επιμέλεια, τακτοποίηση και 
καθαριότητα των οργάνων 

Προθυμία, συνεργατικότητα, συνέπεια στη προσέλευση στις δοκιμές και 
τη συναυλία, θετική στάση κατά τη πρόβα, ανταπόκριση στη διεύθυνση. 

Ικανότητα στο κούρδισμα των μεμβρανόφωνων καθορισμένου τονικού 
ύψους. 

Επιμελής προετοιμασία για την ορθή εκτέλεση του μουσικού θέματος 
κατά τις δοκιμές και τη συναυλία ως προς: 

Ακριβή απόδοση στοιχείων: 

α) ρυθμικής αγωγής. 

β) ερμηνεία σημείων χρωματισμού. 

γ) ερμηνεία σημείων προσωδίας. 

δ) ικανότητα στην «Πρώτης Όψης ανάγνωση (ρΐΊΐτΐ3 νΐ5ΐ3). 






ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


34169 



αξιών β) 

Καλλωπισμών: 
Αρρθ£§Ϊ3ΪυΓ3, ΪΙ3ΙΤΙ, 
ϋΓ3§, ΜΟΓ03ΠΪ, 
(ϋτουρθΐΐο, ΤπΙΙ, 

ΡΪΟΓΙΐυΓ3, ΟΪ553ΠθΙθ. 

Πρώτης όφεως 
ανάγνωση- Ρνιτι3 

\/ί5Ϊ3/ 

Απόκτηση γνώσεων 
για την συμμετοχή 
συνόλων κρουστών σε 
έργα σύγχρονων 
συνθετών. 





Δ. ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΟΡΧΗΣΤΡΑ (ΠΟΙΚΙΛΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ) 


Δ.1 Εισαγωγή 

Από τα Μουσικά Σύνολα δεν θα μπορούσε να λείπει από το Πρόγραμμα Σπουδών η Σύγχρονη Ορχήστρα (Ποικίλης 
Μουσικής). Μπορούμε να εντάξουμε διάφορα είδη Μουσικών Συνόλων στην κατηγορία αυτή όπως: Ορχήστρα Λαϊκής 
Μουσικής, Ορχήστρα Ελληνικής Μουσικής με ρεπερτόριο από την παγκόσμια κινηματογραφική ή θεατρική μουσική και 
μελοποιημένης ποίησης. Επίσης μπορεί να ερμηνεύει έργα σύγχρονων Ελλήνων συνθετών εντός και εκτός Ελλάδας όπως: 
Μ. Χατζιδάκι, Μ. Οεοδωράκη, Στ. Ξαρχάκου, Γ. Μαρκόπουλου, Ηλ. Ανδριόπουλου, Δ. Παπαδημητρίου, Β. Παπαθανασίου, 
Β. Δημητρίου, Ν. Ιγνατιάδης. Χρ. Λεοντή, Ο. Αντωνίου, Γ. Χατζηνάσιου, Γ. Σπανού. Στ. Σπανουδάκη, Ε. Ρεμπούτσικα κ.α. 

Στην ίδια κατηγορία ανήκουν η Ροκ Ορχήστρα, η Τζαζ Ορχήστρα κ.α. 

Είναι πολύ σημαντικό για την μουσική ανάπτυξη των μαθητών να έρχονται σε επαφή, μέσα από το μάθημα του 
Μουσικού Συνόλου, με άτυπες μαθησιακές μεθόδους (ίηίοηπθΙ ΐΎΐυδίε ΐβθεήίηβ ρΓθοΐΐοθδ), που χαρακτηρίζουν τις 
διαδικασίες παραγωγής, διάδοσης και πρόσληψης συγκεκριμένων μουσικών ειδών και στυλ. Τέτοιες άτυπες μέθοδοι 
εστιάζουν στην κατανόηση της μουσικής μέσα από τη βιωματική συμμετοχή σε μουσικές εμπειρίες έχοντας ως αφετηρία 
τις μουσικές προτιμήσεις των παιδιών. Προτείνεται να δίνονται συχνά ευκαιρίες στους μαθητές και στις μαθήτριες να 
μαθαίνουν να εκτελούν μουσική που είναι γνωστή και αγαπητή σ' αυτούς με το αυτί, μέσα από αλληλεπίδραση και 
συνεργασία με τους συμμαθητές και συμμαθήτριές τους. Είναι πολύ σημαντικό να είναι σε θέση να εκτελέσουν μουσική ή 
να κάνουν τις δικές τους διασκευές ή συνθέσεις σε διάφορα είδη και στυλ μουσικής ακούγοντας ηχογραφημένες 
εκτελέσεις, και όχι μόνο μέσα από τη μελέτη και αποκωδικοποίηση σημειογραφίας μέσα από παρτιτούρα. Με την 
προσέγγιση αυτή μαθαίνουν μουσική μέσα από διαπλοκή του τρίπτυχου της ακρόασης - εκτέλεσης και σύνθεσης και όχι 
αντιμετωπίζοντας την κάθε δραστηριότητα ξεχωριστά. 

Οι Ορχήστρες Σύγχρονης Μουσικής μπορούν να αποτελέσουν χώρο έκφρασης και δημιουργίας δίνοντας τη 
δυνατότητα στους μαθητές να αξιοποιήσουν τις γνώσεις τους στα ατομικά μουσικά όργανα που διδάσκονται και να 
καρπωθούν τα ευεργετικά μαθησιακά αποτελέσματα που μπορεί να τους προσφέρει η συμμετοχή τους σε Μουσικό 
Σύνολο του Σχολείου τους. 


Δ.2 Πρόγραμμα σπουδών 


ΔΙΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 


ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 
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ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 
(ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ) - Γενικοί 



1.1 Γενικά, για όλα τα είδη Σύγχρονης Ορχήστρας 

Οι μαθητές επιδιώκεται να: 

• είναι σε θέση θεωρητικά αλλά 
και πρακτικά να κατανοήσουν τα 
χαρακτηριστικά και τις δυνατότητες των 
μουσικών οργάνων συμφωνικών και 
μη. 

• είναι σε θέση να κατανοήσουν 
τις ιδιαιτερότητες της μουσικής 
εκτέλεσης μέσα στο Μουσικό Σύνολο 
και τον ρόλο τους σε αυτό. 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς 
δεξιότητες μουσικής εκτέλεσης. 

• Κατανοήσουν τα στοιχεία της 
δυναμικής: ρ,ί, εΓθδεθποΙο, όθΟΓδεθοΙο 
κ.λ.π με βιωματικό τρόπο. 

• Κατανοήσουν τα στοιχεία της 
Ρυθμικής Αγωγής (ΐθίτιρο) 

• γνωρίζουν την ακριβή τους 
θέση στο μουσικό σύνολο και για πιο 
λόγο βρίσκονται στη θέση αυτή. 

• έχουν αναπτύξει σωστή 
άρθρωση - τρόποι εκτέλεσης: 

Βιωματικά και εικονικά: Κοφτοί/ 
δεμένοι ήχοι, γλιστρήματα (§1ΐ553ηο1ο). 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς 

δεξιότητες αυτό - επίβλεψης, αυτό - 
οργάνωσης και αυτό-ελέγχου. 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς τις 

ακουστικές τους δεξιότητες. 

• έχουν αποκτήσει 

προσαρμοστικότητα και ευελιξία 
απόκρισης στα ερεθίσματα που 
προσλαμβάνουν κατά την ομαδική 
μουσική εκτέλεση. 

• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς 
την ικανότητα για κριτική αξιολόγηση 
της συνολικής επίδοσης του συνόλου 
και των μελών του ξεχωριστά και για 
σχεδίασμά μεθόδων βελτίωσης της 
απόδοσής του. 

• έχουν αναπτύξει αίσθηση 
συνεργατικότητας, πειθαρχίας και 
αλληλεγγύης. 

• έχουν αποκτήσει θετικές 
στάσεις και συμπεριφορές σε σχέση με 
την συμμετοχή τους στο Μουσικό 

Σύνολο (έγκαιρη προσέλευση στις 

• Να δίνεται 
ιδιαίτερη έμφαση στη 
σωστή στάση σώματος 
και στο σωστό κράτημα 
του οργάνου, ώστε να 
επιτυγχάνεται σωστή 
ποιότητα ήχου, τονική 
ακρίβεια. 

• Τεχνικές 
εξάσκησης, 
προθέρμανσης και 
δοκιμών (ενδεικτικά: 
συγχρονισμός, συν¬ 
τονισμός [ΐυηΐη§], 
νεύματα και μη-λεκτική 
επικοινωνία κλπ) 

• Συνειδητοποίησ 
η ανάγκης ατομικής 
μελέτης και εξάσκησης. 

• Στοιχεία 
οργανογνωσίας 

• Στοιχεία 
ενορχήστρωσης. 

• 0 ρόλος του 
μαέστρου στο μουσικό 
σύνολο. 

• Αξιοποίηση των 
δυνατοτήτων που 
παρέχουν οι νέες 
τεχνολογίες για 
αποτύπωση εικόνας, 
ΠΧονράφηση, 
οπτικογράφηση 
εκτελέσεων και 
δημιουργικών εργασιών 
και επεξεργασία τους. 

• Ασυνήθιστες 
τεχνικές παιξίματος. 

• Οργάνωση 
παράστασης και θέματα 
σκηνικής παρουσίας 

• Να δοθεί 
ιδιαίτερη σημασία στις 
εκτελεστικές δυνατότητες 
και ιδιαιτερότητες του 
κάθε οργάνου οι οποίες 
θα διδάσκονται 
θεωρητικά και πρακτικά. 
Μπορούν να 
συνοδεύονται από 
οπτικοακουστικά 
παραδείγματα. 

• Ομαδική 
εξάσκηση πάνω σε 
κλίμακες, αρπίσματα και 
ρυθμικά μοτίβα. 

• Παράδοση 
συγκεκριμένων 
αποσπασμάτων για 
προετοιμασία στο σπίτι 
και έλεγχος αυτών. 

• Ασκήσεις 
τεχνικής για να 
αποκτήσουμε ικανότητα 
για συνδυασμό των ήχων. 
Εκτέλεση διαφορετικών 
επιπέδων δυναμικής και 
χρωματισμών. 

• Εξοικείωση με τις 
κινήσεις του μαέστρου: 
στα βασικά μουσικά 
μέτρα ( 2/4, 3/4, 4/4)στην 
ταχύτητα (ΐθίτιρο),στη 
διαφοροποίηση της 
δυναμικής (ρ,ί, εΓθδεθηοΙο, 
όθ5θΓθ5θθηοΙο κ.λπ.,) 

• εκτέλεση 
μουσικού μέρους από 
ομάδες οργάνων 
(έγχορδα, κρουστά, 
πνευστά). 

• Οι καθηγητές των 
μουσικών ειδικεύσεων 
επιδεικνύουν διάφορες 
τεχνικές στα μουσικά 
όργανα ώστε να 
βοηθήσουν τους μαθητές 
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πρόβες, θετική απόκριση σε 
εποικοδομητική κριτική). 

• μελετούν τις πόρτες τους και 
να προσέρχονται στις δοκιμές καλά 
προετοιμασμένοι. 

• να ακούν προσεκτικά τις 
οδηγίες του Εκπαιδευτικού-Υπεύθυνου 
του Μουσικού Συνόλου. 

• είναι σε θέση να 
αναλαμβάνουν προσωπικές 
ερμηνευτικές πρωτοβουλίες με 
σεβασμό προς το μουσικό σύνολο και 
προς το μουσικό έργο. 

• να έχουν αποκτήσει δεξιότητες 
αυτοσχεδιασμού ανάλογα με το 
μουσικό τους επίπεδό . 

• συσχετίζουν τη μουσική πράξη 
με θεωρητικές, στιλιστικές, 
μορφολογικές και ιστορικές γνώσεις. 

• έχουν διευρύνει τον 
προσωπικό ορίζοντα της τεχνικής τους 
επάρκειας και των εκφραστικών τους 
μέσων. 

• έχουν αναπτύξει δεξιότητες 
εκτέλεσης σε συγγενή όργανα 
(φλάουτο-πίκολο, πιάνο-αρμόνιο, 
κλασική-ηλεκτροακουστική-ηλεκτρική 
κιθάρα κ.λπ.) 

• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς 
τις ικανότητές τους για απομνημόνευση 
και εκ πρώτης όψεως ανάγνωση. 

• έχουν αποκτήσει δεξιότητες 
αυτοσχεδιασμού. 

• έχουν έρθει με ποικίλα 
μουσικά ακούσματα από διάφορα είδη 
και στυλ. 

• έχουν αποκτήσει σχετικό 
έλεγχο της σκηνικής τους παρουσίας 
και να είναι σε θέση να τη 
χρησιμοποιούν ως εκφραστικό μέσο. 

• ασκηθούν στο να «ακούνε» ο 
ένας τον άλλο αναπτύσσοντας σχέσεις 
μέσα στον χώρο δράσης. 

• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς 
τις ικανότητές τους σε διάφορες 
τεχνικές παιξίματος. 

• Αποκτήσουν γνώσεις και να 
αναπτύξουν δεξιότητες ανάγνωσης και 
αποκωδικοποίησης διαφόρων ειδών 
μουσικής σημειογραφίας. 

• Αποκτήσουν γνώσεις ως προς 
τις βασικές μουσικές έννοιες (ρυθμός, 


του Μουσικού Συνόλου να 
μάθουν σωστά τις τεχνικές 
της μουσικής εκτέλεσης. 

• Ηχογράφηση της 
πρόβας του μουσικού 
συνόλου και ακρόαση από 
τα μέλη του ώστε οι 
μαθητές να αναπτύσσουν 
σωστά κριτήρια 
αυτοαξιολόγησης και 
αυτοβελτίωσης, 
αναπτύσσοντας 
εποικοδομητική κριτική. 

• Ακούμεμετους 
μαθητές μας τα μουσικά 
έργα που πρόκειται να 
εκτελέσουμε. Τους ζητάμε 
να αναγνωρίσουν την 
μελωδία του δικού τους 
οργάνου και τον τρόπο 
(μείζων, ελάσσων) ή 
ακόμα και τις πιθανές 
μετατροπίες από αυτά τα 
έργα. 

• Ζητάμε από τους 
μαθητές να 
απομνημονεύσουν 
μελωδικά και ρυθμικά 
σχήματα αυξανόμενης 
δυσκολίας. 

• Μελετάμε 
ασκήσεις εκ πρώτης όψης 
(Ριίπτίθ νΐδΐθ) αυξανόμενης 
δυσκολίας. 

• Μελετάμε 
διάφορες τεχνικές 
παιξίματος κατά όργανο 
όπως μικροτόνοι, 
προετοιμασμένο πιάνο, 
υπερφύσημα, 
ηηυΐΐΐρήοηΐοδ, ασυνήθιστοι 
αρμονικοί, όθ3ΐόοχΐη§, 
κτυπήματα οργάνων κ.α. 

ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ ΜΑΘΗΤΩΝ 

• Επιμέλεια για 
τακτοποίηση και 
καθαριότητα των οργάνων 

• Προθυμία- 
συνεργατικότητα, 
συνέπεια στη προσέλευση 
στις πρόβες και τις 
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μελωδία, αρμονία, υφή, μορφή, χροιά, 
δυναμική, ταχύτητα και άρθρωση) και 
τους διαφορετικούς τρόπους με τους 
οποίους αυτές συνδυάζονται στα 
διάφορα είδη και μουσικά στυλ. 


μουσικές εκδηλώσεις, 
θετική στάση κατά τις 
πρόβες, ανταπόκριση και 
συγκέντρωση στον 
μαέστρο, αυτοπειθαρχία, 
έρευνα-ιδέες- προτάσεις. 

0) Επαρκή 

προετοιμασία για την 
ορθή εκτέλεση του 
μουσικού θέματος κατά 
τις πρόβες και τη 
συναυλία ως προς : 
ρυθμική ακρίβεια, 
χρωματισμούς, 
μουσικότητα. 

1) Φτιάχνουμε μαζί 
με τους μαθητές το 
πρόγραμμα της 
παράστασης, 
συντάσσουμε ένα μικρό 
επεξηγηματικό κείμενο 
για κάθε έργο που θα 
παρουσιάσουμε και 
μιλάμε για την σκηνική 
παρουσία. 

2) Ευρηματικότητα- 
πρωτοτυπία στον 
αυτοσχεδιασμό. 

2.1 ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΟΡΧΗΣΤΡΑ (Ποικίλης Μουσικής) 

Το Μουσικό Σύνολο θα πρέπει να: 

• αποτελέσει βήμα προβολής 
και διάδοσης της νεότερης ελληνικής 
μουσικής όπως αυτή αποτυπώνεται στα 
έργα Ελλήνων συνθετών. 

• αποτελέσει βήμα ανάπτυξης 
του καλλιτεχνικού δυναμικού που 
διαθέτει το σχολείο. 

• έχει ως στόχο την διάσωση και 
διάδοση των σπουδαίων μουσικών 
έργων Ελλήνων συνθετών. 

• υποστηρίξει και να προβάλει 
την ελληνική μουσική δημιουργία, αλλά 
και να φροντίσει για την εξοικείωση του 
κοινού με τη σύγχρονη μουσική. 

• παρέχει στους μαθητές και τις 
μαθήτριες γνώσεις και δεξιότητες της 
μουσικής μέσα από βιωματικές 
εμπειρίες. 

• παρέχει τη δυνατότητα στους 
μαθητές και στις μαθήτριες να 
κοινωνικοποιηθούν, να αναπτύξουν 

• Ελληνική 

Μουσική (ρεμπέτικο, 
έντεχνο και λαϊκό 
τραγούδι). 

• Ρυθμολογία 
του Ελληνικού 
τραγουδιού. 

• Στοιχεία 
αρμονίας στο Ελληνικό 
τραγούδι. 

• Μορφολογία 
του Ελληνικού 
τραγουδιού. 

• Αναφορά και 
εκτέλεση μουσικών 
έργων μελοποιημένης 
ποίησης. 

• Αναφορά και 
εκτέλεση από το μουσικό 
σύνολο στις 
επεξεργασίες 
ρεμπέτικων και λαϊκών 
τραγουδιών από τους 
συνθέτες Θεοδωράκη 
Χατζιδάκι. (π.χ. η 
συνεργασία με τον 
Τσιτσάνη). 

• Το μουσικό 
σύνολο μπορεί να 
μελετήσει έργα Ελλήνων 
Συνθετών με σκοπό να τα 
παρουσιάσει σε σχολικές 
γιορτές και Εθνικές 
επετείους. 

• Κάνουμε μια 
συνοπτική ιστορική 
παρουσίαση για την σχέση 
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δεξιότητες συνεργασίας, να 
αλληλεκιδρούν και να σέβονται τους 
άλλους. 

• συνεργάζεται με άλλες μορφές 

τέχνης (χορό, θέατρο, κινηματογράφος, 
εικαστικές τέχνες κ.λκ.). 

Οι μαθητές επιδιώκεται να: 

• γνωρίσουν σημαντικούς 
συνθέτες Ελληνικής μουσικής. 

• αναπτύξουν δεξιότητες 

ενεργητικής ακρόασης. 

• αναπτύξουν τις φωνητικές 
τους δεξιότητες. 

• αναπτύξουν δεξιότητες στην 

εκτέλεση οργάνων. 

• αποκτήσουν γνώσεις και να 

αναπτύξουν δεξιότητες ανάγνωσης και 
αποκωδικοποίησης διαφόρων ειδών 
μουσικής σημειογραφίας. 

• αναπτύξουν δεξιότητες 

αυτοσχεδιασμού και σύνθεσης. 

• αποκτήσουν γνώσεις ως προς 

τις βασικές μουσικές έννοιες (ρυθμός, 
μελωδία, αρμονία/υφή, μορφή, χροιά, 
δυναμική, ταχύτητα και άρθρωση) και 
τους διαφορετικούς τρόπους με τους 
οποίους αυτές συνδυάζονται στα 
διάφορα είδη και στυλ μουσικής. 

• αποκτήσουν και να ενισχύσουν 
θετικές στάσεις και συμπεριφορές σε 
σχέση με τις μουσικές δραστηριότητες 
της ακρόασης, της εκτέλεσης και της 
σύνθεσης. 

• γνωρίσουν τη «λαϊκή 
μουσική», τους σημαντικούς συνθέτες 
της και αντιπροσωπευτικά έργα τους. 

• γνωρίσουν τη «Σύγχρονη 
Μουσική» και τους δημιουργούς της. 

• συνειδητοποιήσουν τη σχέση 

της μουσικής με την ελληνική ιστορία, 
την κοινωνικο-πολιτική κατάσταση και 
τη λογοτεχνική παραγωγή της. 

• επικοινωνούν και να 
εκφράζουν μηνύματα, ιδέες, αλλά και 
τις προσωπικές τους απόψεις για 
κοινωνικά ζητήματα. 

• ενεργοποιούν όλα τα αντηχεία 
της φωνής - να μάθουν τις βασικές 
αρχές της αγωγής του λόγου (ανάπτυξη 
των φωνητικών δυνατοτήτων). 

• Να ερμηνεύουν με 
δημιουργικό τρόπο τα λογοτεχνικά 


• Η μουσική σε 
σχέση με ιδεολογίες και 
ιστορικά γεγονότα κ.λπ.) 

• Αναφορά στα 
είδη της 

κινηματογραφικής 

μουσικής. 

• Η Μουσική στον 
Ελληνικό 
κινηματογράφο. 

• Βωβός 
κινηματογράφος - 
Ζωντανή Μουσική 

• Τα μιούζικαλ 

• Μετατροπία σε 

ένα Μουσικό έργο. 

• Όργανα 
Μεταφοράς 


της μουσικής με την 
ποίηση και επιλέγουμε: 

Α επίπεδο: 

μελοποιημένα ποιήματα 
από τα σχολικά εγχειρίδια 
του Γυμνασίου. Β 
επίπεδο: μελοποιημένα 
ποιήματα από τα σχολικά 
εγχειρίδια του Λυκείου. 

• Επιλέγουμε 
τραγούδια που 
σχετίζονται με τις 
εμπειρίες των μαθητών 
καιπροκαλούν το 
ενδιαφέρον τους. 

• Εκτέλεση 
μουσικής από τον 
Ελληνικό κινηματογράφο. 

• Α επίπεδο: 
Προβολή βωβού 
κινηματογράφου και 
σχολιασμό της μουσικής. 

• Β επίπεδο: 
Προβολή ταινίας βωβού 
κινηματογράφου και 
προσπάθεια 

αυτοσχεδιασμού από τους 
μαθητές. 

• Α επίπεδο: 

Προβολή και σχολιασμός 
μιούζικαλ. Αηηΐθ (1982), 
Ρθπγίθ (1980), 5ΐη§ΐη' ΐη ΐήθ 
Κθΐη (1952), Μθτγ Ρορρΐηδ 
(1964), Τήθ Ρήθηΐοηη οΐ 
ΐήθ ΟρθΓθ (2004), \Ν\Ζ3γ6 
Οΐ Οζ (1939), Τήθ δουηό οΐ 
Μυδΐε (1965) κ.λπ. 

• Β επίπεδο: 
Εκτέλεση μουσικής από 
μιούζικαλ. 

• Συνθέτουμε με 
τους μαθητές μας μουσική 
για βωβό κινηματογράφο. 

• Προβολή της 
ταινίας «Πολίτικη 
Κουζίνα» 

( μουσική επένδυση: 
Ευανθία Ρεμπούτσικα). 
Επιλογή τραγουδιών της 
ταινίας και εκτέλεση από 
το μουσικό σύνολο. 






34174 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


έργα. 


• Ζητάμε από τους 
μαθητές να μεταφέρουν 
μόνη τους μια μελωδία σε 
άλλες κλίμακες. 

Α επίπεδο: Σε συγγενείς 
κλίμακες 

Β επίπεδο: Σε 

απομακρυσμένες 

κλίμακες. 

• Ζητάμε από τους 
μαθητές να σχολιάσουν 
μορφολογικά τα μουσικά 
έργα που πρόκειται να 
εκτελέσειτο μουσικό 
σύνολο και να 
αναγνωρίσουν σε ποια 
από τις παρακάτω μορφές 
ανήκουν: 

Διμερή (ΑΒ), Τριμερή 
(ΑΒΓ) ή Ροντό (ΑΒΑΓΑΔΑ) 
κ.λπ. 

• Βρίσκουμε με 
τους μαθητές τις 
τονικότητες ενός 
μουσικού έργου και 
εξηγούμε τους λόγους 
αλλαγής τονικότητας στο 
συγκεκριμένο έργο. 

• Εξηγούμε στους 
μαθητές για τα όργανα 
μεταφοράς που έχουμε 
στο σύνολο. 

2.2 Ροκ Ορχήστρα 

Οι μαθητές επιδιώκεται να: 

• συνδέσουν τη μουσική ροκ με 
τα κοινωνικά γεγονότα και προβλήματα 
της περιόδου εμφάνισής της. 

• συνειδητοποιήσουν τους 
λόγους δημιουργίας, διάδοσης και 
πρόσληψης της μουσικής αυτής στις 
μεγάλες κοινωνικές μάζες (ραδιόφωνο- 
ηλεκτρικά όργανα) με διαφορετικές 
εκφραστικές δυνατότητες. 

• μάθουν να αναλύουν τη 
μουσική αυτή στα επιμέρους στοιχεία 
της, μελωδία, ρυθμός, αρμονία, 
μουσικά όργανα - ηχόχρωμα, κείμενο 
και να συνδέσουν τη μουσική αυτή με 
τη μουσική που ακούν σήμερα, ώστε να 
αποκτήσουν αισθητικά κριτήρια για τα 
διάφορα είδη μουσικής και να τα 

• Τα Μουσικά 
Όργανα της Ροκ 

Μουσικής 

• Η προέλευση 
της Ροκ Μουσικής. 

• Ελληνική Ροκ 
(ΙάοΙδ, ΟΙγιηρώηδ, Μ(3(1, 
ΒΙυθ ΒίτοΙδ, Τήθ Οήθηηδ, 
ΤθθΙΊ3§ΘΓ5, νϋ<ίη§$, 

Παύλος Σιδηρόπουλος, 
Νικόλας Άσιμος, 

Διονύσης Σαββόπουλος, 
Φατμέ, Τζίμης 

Πανούσης, Γιάννη 
Γιοκαρίνης, Βασίλης 
Παπακωνσταντίνου, 
Τρύπες , Ξύλινα Σπαθιά, 

• Γνωρίζουμε τα 
μουσικά όργανα που 
συνθέτουν μια ροκ 
μπάντα, το ρόλο του κάθε 
οργάνου σε αυτή και τις 
τεχνικές που μπορούν να 
χρησιμοποιήσουν. 

(Συνήθως μια ροκ 
ορχήστρα αποτελείτε από: 
ηλεκτρική κιθάρα,μπάσο, 
ντραμς και πλήκτρα). 

• Επιλέγουμε 
ρεπερτόριο από διάφορα 
στάδια της Ροκ Μουσικής 
ώστε οι μαθητές μας να 
γνωρίσουν την προέλευση 
και την εξέλιξη της ροκ 
μουσικής. 
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διακρίνουν από εκείνα με τις εμπορικές 
επιδιώξεις. 

• γνωρίσουν τη Ροκ μουσική, 

σημαντικούς ερμηνευτές, ροκ μπάντες 
και σπουδαίους μουσικούς του είδους. 
Β επίπεδο: γνωρίσουν το προοδευτικό 
ροκ και να πειραματιστούν με διάφορα 
όργανα εκτός του καθιερωμένου σετ 
κιθάρας - μπάσου - ντραμς. 


Διάφανα Κρίνα, 
Ενδελέχεια, ΠυξΛαξ, 
Αδερφοί Κατσιμίχα, 
Υπόγεια Ρεύματα, 

Ρόδες, Γιάννης 
Αγγέλακας. 

Β επίπεδο: Προοδευτικό 
ροκ (ΡΓΟ§ΓΘ5δίνθ ΚθθΙ<) 

• Η δεκαετία του 

1980 - 90 και η 
σπουδαία εξέλιξη για τη 
ροκ μουσική: το μουσικό 
βίντεο. 

Β επίπεδο: Σχέσεις του 
Προοδευτικό ροκ με τις 
άλλες 

τέχνες. (Λογοτεχνία) 


• Εκτέλεση 
Μουσικών έργων: 

Α επίπεδο: Επιλέγουμε 
Ελληνικά Ροκ τραγούδια 
μαζί με τους μαθητές 
ώστε να τους είναι γνωστή 
και αγαπητή. 

Β επίπεδο: από μεγάλες 
ροκ μπαντες: Ρϊγθ\λ/ϊιίοΙ, 

Βοη ϋονΐ, ΝΐεΚθΙόθεΚ, 
Α0/Ό0, Οζζγ Οδόουπίθ 
Κΐδδ, Ι_θά ΖθρρθΙΐη 
ΜοοΓήθθά,ΒθθΐΙθδ 
ϋθθρ ΡυτρΙθ, ΚοΙΙίη§ 
5ΐοηθδ,υ2,ΡΐηΙ< ΡΙογά 
(}υθθη κ.λπ., αλλά και 
Ελληνικά Ροκ. (Αφού οι 
μαθητές έχουν αποκτήσει 
περισσότερα ακούσματα, 
ευχέρεια στα μουσικά 
όργανα και άνεση στον 
αυτοσχεδιασμό μπορούν 
να επεκτείνουν το 
ρεπερτόριό τους). 

Β επίπεδο: Γνωριμία με το 
Προοδευτικό ροκ και 
ενσωμάτωση στην 
ορχήστρα εγχόρδων, 
πνευστών και συνεργασία 
με την συμφωνική 
ορχήστρα του σχολείου με 
επιλογή από 

εκπροσώπους του είδους 
όπως: ΒθθΐΙθδ, ΡΐηΙ< ΡΙογά, 
Μοοάγ ΒΙυθδ, ϋθθρ ΡυτρΙθ 
και (ϋοΐάθπ Ε3πίιί§. 

• Προβάλλουμε 
βίντεο από τη δεκαετία 
του 1980 - 90, ακούμε 
ηχογραφήσεις με ροκ 
συγκροτήματα και 
επιλέγουμε ρεπερτόριο 
εκείνης της εποχής. 

Β επίπεδο: Επιλέγουμε 
ρεπερτόριο από: ΟθιίϊΙθ 
Ο ΐθπΐ (δημιούργησαν 
τραγούδια πάνω σε 
ποιήματα του λόρδου 
Βύρωνα), Ρθυδΐ (πήραν το 
όνομά τους από το 
ομώνυμο έργο 
του Γκαίτε), Τζον Άντερσον 
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και, Πίτερ Χέιμιλ 
(έγραψαν κομμάτια πάνω 
στο μυθιστόρημα 'Ή Αλίκη 
στη χώρα των 
ϋαυμάτων"), 6θπθ5ι$ και 
οι Κΐη§ (Ζπιτίδοη έγραψαν 
κομμάτια επάνω σε 
ποιήματα του Τ.Σ. Έλιοτ. 

Η " Οδύσσεια" 
του Ομήρου αποτέλεσε 
πηγή έμπνευσης για 
τους <3 θιίθ$ι 5, ΟθΓθνθη, Κΐπ 

§ 

Οίιτίδοη, Αγϊοθπθ, ΕΙογ, Α- 
440, κ.α. 

0 Αλντους Χάξλεϋ έχει 
επηρεάσει το είδος γενικά 
και ειδικά, ενώ το 
"ΑιίϊιίίοΙβ" των ΡΐηΙ< 

ΡΙογό (1977) αναφέρεται 
στη 'Ή Φάρμα των Ζώων" 
του Τζωρτζ'Οργουελ. 

0 εοπεθρΐ δίσκος "ΤσΙβ5 ο/ 
Μ)/5ΐ6Γγ σπεΙ ΙΐΎΊσρϊηαίϊοπ" 
του ΑΙθπ ΡθΓδοπδ (1976), 
αναφέρεται στο έργο 
του Έντγκαρ Αλαν Π ο. 

2.3 Τζαζ Ορχήστρα 

Οι μαθητές επιδιώκεται να: 

• μάθουν να αναλύουν τη 
μουσική αυτή στα επιμέρους στοιχεία 
της, όργανα -ηχόχρωμα, κείμενο. 

• γνωρίζουν τα όργανα της τζαζ 

μουσικής. 

• μαθαίνουν να αυτοσχεδιάζουν 
σύντομες μελωδίες σε ύφος τζαζ. 

• ασκούνται στις Κλίμακες, τις 

Συγχορδίες, τη Μελωδία, το Ρυθμό και 
την Αρμονία της τζαζ μουσικής ώστε να 
είναι σε θέση, οι μελωδίες που ακούν 
με το μυαλό τους να κατευθύνουν τα 
δάχτυλά τους ή την φωνή τους, σε μια 
πραγματικά προσωπική έκφραση, σε 
ένα διάλογο με τον εαυτό τους, τους 
συμμαθητές τους μουσικούς που τους 
συνοδεύουν και με το κοινό. 

• Η ]9ζζ μουσική 

και τα 

χαρακτηριστικά της. 

• Τα όργανα της 
τζαζ μουσικής. 

• Προέλευση της 
τζαζ και προϋποθέσεις 
για τη δημιουργία της. 

• Τζαζ και 
αυτοσχεδιασμός 

• Δημοφιλείς 
τραγουδιστές της τζαζ 
μουσικής. 

• Τα είδη της τζαζ 

(Νθ\λ/ 0Γΐθ3ηδ,5\Λ/ΐη§, 
Βθόορ, ΗθίτΙόορ, Ργθθ, 

€οο\ ϋθζζ). 

• Η Ελληνική 

Τζαζ. 

• Η τζαζ στον 

Ελληνικό και ξένο 

• Προβολή ταινίας 
με θέμα την Τζαζ 
μουσική: 

1. 'ΆΙΙΤήθΐϋθζζ" 
(1979) 

2. "Τήθ (Ιοΐΐοη 
αυό"(1984) 

3. "'Κουηό 

ΜΐοΙηΐ§ΐΊΐ" (1986) 

4. "εΜε^ο" (2002) 

• Δημιουργούμε 
ασκήσεις ανάπτυξης 
αυτοσχεδιασμού, στα 
πρότυπα των τεχνικών 
αυτοσχεδιασμού της ]θζζ. 

• Οι μαθητές 
αυτοσχεδιάζουν με 
κίνηση, φωνή, ηχογόνα 
αντικείμενα, μουσικά 
όργανα ή ήχους 
σώματος για να 
αποδώσουν εκφραστικές, 
μελωδικές, ρυθμικές και 
μορφολογικές έννοιες. 
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κινηματογράφο. 


Α επίπεδο: 

ατομικός 
αυτοσχεδιασμός, 
φρασεολογία μετά το 
1960, ]θζζ αρμονία, εοιτιόο 
σύνολα, ανάλυση 
ηχογράφησης, ιστορία του 
ύφους, πρωτότυπη 
σύνθεση. 

Β επίπεδο: 
συλλογικός 
αυτοσχεδιασμός, 
ελεύθερη μουσική, 
ιστορία της ελεύθερης 
μουσικής. 

• Εκτέλεση 
μουσικών έργων της τζαζ: 

Α επίπεδο: 

ΟοοΙ ]θζζ (με χρήση οδηγό 
- παρτιτούρα). 

Β επίπεδο: Νθ\λ/ ΟγΙθ3Π5, 

5\Λ/ΪΠ§, 

Βθόορ, Η3ΓθΙόορ, Ργθθ]3ζζ 
(χωρίς παρτιτούρα) 

• Εκτέλεση έργων 

Ελληνικής Τζαζ.( Γ. 
Κωνσταντινίδη, Γιάννη 
Σπάρτακο, Γιώργο 
Μουζάκη, Κώστα Καπνίση, 
Μίμη Πλέσσα, 
Β.Τσαμπρόπουλος, Δ. 
Δημητριάδης, Φ. 
Φλωρίδης, Γ. 
Κοντραφούρης, Τάκης 
Μπαρμπέρης). _ 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ: 

ΜΟΥΣΙΚΑ ΣΥΝΟΛΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 
(ΑΡΧΑΡΙΟΙ-ΠΡΟΧΩΡΗΜΕΝΟΙ) 

1.1 Προσέγγιση στην διδασκαλία της ελληνικής παραδοσιακής μουσικής 

Η ίδρυση των Μουσικών Σχολείων (Γυμνασίων και Λυκείων) το 1988 σήμαινε την εισαγωγή της ελληνικής παραδοσιακής 
μουσικής στην επίσημη μουσική εκπαίδευση της Ελλάδας, κίνηση που επέφερε μία ριζική ανανέωση στην παγιωμένη έως 
τότε δυτική μουσική παιδεία των σχολείων και μουσικών εκπαιδευτηρίων. 

Παρ' όλο που κανείς θα περίμενε ότι οι διδακτικές μέθοδοι της παρτιτούρας ευρωπαϊκής ή βυζαντινής σημειογραφίας 
είναι πιο εύκολες για τους μαθητές, τα περισσότερα παιδιά φαίνεται να επιλέγουν τον οπτικό-ακουστικό τρόπο. Ανάμεσα 
στους λόγους που αιτιολογούν την προτίμησή τους είναι: 

α) πλησιάζουν τη μουσική σαν σύστημα κοινωνικο-μουσικών αξιών, άρα είναι κοντύτερα στη λειτουργία της μουσικής στην 
παραδοσιακή κοινωνία, 

β) υποψιάζονται ότι το να μαθαίνουν μουσική χωρίς σημειογραφία βελτιώνει σημαντικά τη μουσική τους αντίληψη και 
δεξιότητες, κάτι που επιβεβαιώθηκε από πολλούς μαθητές και καθηγητές, και 

γ) έρχονται πιο κοντά στον δάσκαλο σαν προσωπικότητα που γίνεται ο ενεργητικός φορέας της παράδοσης στο χώρο του 
σχολείου. Τα παιδιά προσέχουν όλες τις κινήσεις του μέσα κι έξω από την τάξη και αντλούν όχι μόνο από τη διδασκαλία 
του, αλλά κυρίως από το ρόλο του. Βέβαια αξίζει να τονιστεί ότι τα παιδιά αναζητούν την αυθεντικότητα και οι λαϊκοί 
οργανοπαίκτες αν μη τι άλλο είναι ζωντανά παραδείγματα αυθεντικότητας στη μουσική. 

Για να επανέλθουμε στα πρακτικά εκπαιδευτικά προβλήματα, τα σημεία που χρειάζονται μεγαλύτερη προσοχή στη 
διδασκαλία της παραδοσιακής μουσικής σήμερα, όσο αυτό είναι δυνατόν από τον καθένα μας, θα μπορούσαν 
επιγραμματικά να συγκεντρωθούν στα παρακάτω: 

• Να τονίζεται ο βασικός χαρακτήρας της φόρμουλας και του χναριού, ή αν βοηθούν περισσότερο οι πιο μουσικοί 
όροι: των μελωδικών μοτίβων (ή χαρακτηριστικών) και των δομικών σχημάτων της μουσικής, για να μάθουμε να 
χτίζουμε μελωδίες. 

• Να δίνεται έμφαση στον αυτοσχεδιασμό, ο οποίος βασίζεται στις φόρμουλες και τα χνάρια της παράδοσης. 

• Να υπάρχει σεβασμός στις μουσικές και κοινωνικές συμβάσεις της τοπικής κοινωνίας που γέννησε το κάθε 
τραγούδι. 

• Η δημιουργικότητα είναι τέχνη που ξεπηδά από αυτές τις κοινωνικές και μουσικές συμβάσεις και όχι μία ατομική 
ιδιότητα που αναπτύσσεται ερήμην τους. 

• Η μουσική για να είναι γνήσια έκφραση πολιτισμού πρέπει να είναι και συλλογική εμπειρία της κοινότητας και να 
εμπεριέχει την προσωπική έκφραση του καλλιτέχνη. 

• Η μουσική σημειογραφία να μην αποτελεί στόχο, αλλά μέσο για ένα καλύτερο μουσικό αποτέλεσμα. 

Αυτά φυσικά είναι κάποιες παρατηρήσεις που πηγάζουν από τις κοινωνικές και μουσικές πρακτικές ή συμβάσεις 
(εοηνεπΐιοηδ) της ελληνικής παραδοσιακής μουσικής και αναδεικνύουν τα ειδοποιά χαρακτηριστικά της. Μεγαλύτερη 
προσοχή δόθηκε στη δημοτική μουσική, αλλά και η ποιητική των Βυζαντινών εκκλησιαστικών ύμνων ακολουθεί 
παρόμοιους δρόμους. Δεν προσπαθήσαμε να προτείνουμε ένα νέο μοντέλο διδασκαλίας, γιατί αυτό θα σήμαινε ότι το 
παλιό είναι ανεπαρκές. Στην παρούσα περίπτωση, το καινό έρχεται από την ίδια την παράδοση, όπως άλλωστε συμβαίνει 
συχνά. Η σύγχρονη ελληνική μουσική εκπαίδευση έχει πολλά να κερδίσει αν χρησιμοποιήσει πιο δημιουργικά την 
παράδοση της ελληνικής κοινωνίας. 
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1.2 Πίνακας για τα Μουσικά Σύνολα Οργανοχρησίας ή άλλου Είδους ΕΠΜ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

Μέχρι το τέλος των σπουδών τους, οι μαθητές θα 
πρέπει: 



• να έχουν αναπτύξει επαρκώς δεξιότητες 
ομαδικής μουσικής εκτέλεσης 

• Διαχωρισμός μεταξύ 
μελωδικών και 
συνοδευτικών οργάνων 

• Εκτέλεση βάσει 
ενορχήστρωσης 

• Δημιουργία ομάδων 
οργάνων (δθοΐίοηδ) 
ανάλογα με το ρόλο 
τους 

• Δημιουργία και χρήση 
παρτιτούρας 

• να έχουν αναπτύξει επαρκώς δεξιότητες 
μελέτης και εξάσκησης 

• Κούρδισμα 

• Τεχνικά ζητήματα 
(στάση σώματος, 
αναπνοή, ζέσταμα 
φωνών, κράτημα 
οργάνου, παραγωγή 
ήχου) 

• Εξάσκηση σε αργό 
ΐθίτιρο 

• Μεταφορά (ΐΓ3Π5ρο5θ) 

• Επιμονή σε θέματα 
κουρδίσματος 

• Συνεργασία με τον 
καθηγητή του εκάστοτε 
οργάνου 

• να έχουν αναπτύξει επαρκώς δεξιότητες αυτο¬ 
επίβλεψης, αυτο-οργάνωσης και αυτο-ελέγχου 

• Τεχνικές επίτευξης 
συγχρονισμού, 
ομοιογένειας και 
ενορχήστρωσης από τους 
μαθητές χωρίς την 
παρουσία εκπαιδευτικού 

• Χρήση νευμάτων και 
μη λεκτικής 
επικοινωνίας για 
επίτευξη συγχρονισμού 

• Δημιουργία μαθητικών 
συνόλων υπό τη 
διακριτική επίβλεψη 
εκπαιδευτικού 


2.1 Οργάνωση Μουσικών Συνόλων Οργανοχρησίας ή άλλου Είδους ΕΠΜ 


2.1.1 Κατά επίπεδα 

Τα Μουσικά Σύνολα Οργανοχρησίας στις τάξεις του Λυκείου αποτελούν μεικτά τμήματα στα οποία συμμετέχουν μαθητές 
από διαφορετικές τάξεις. Για τη καλύτερη λειτουργία του συνόλου και την επίτευξη των διδακτικών στόχων προτείνεται η 
οργάνωσή τους με βάση δύο επίπεδα (αρχάριοι και προχωρημένοι). Για την επιλογή των μαθητών θα πρέπει να 
λαμβάνεται υπόψη κυρίως η εμπειρία τους και το επίπεδο δεξιότητας σε κάποιο παραδοσιακό όργανο, το δημοτικό 
τραγούδι ή τη βυζαντινή μουσική. Αφού γίνει η επιλογή αυτή, ο εκπαιδευτικός γνωρίζοντας το επίπεδο των μαθητών του 
επιλέγει το ρεπερτόριο που θα διδαχθεί σύμφωνα με τα εξής χαρακτηριστικά: 

2.1.1.2'Ηχος, τρόπος, μακάμ: Για τα Μουσικά Σύνολα αρχαρίων προτείνεται η επιλογή κομματιών σε ήχους και μακάμ του 
διατονικού γένους, ενώ στα σύνολα προχωρημένων μπορεί να διδαχθεί ρεπερτόριο με βάση το χρωματικό και εναρμόνιο 
γένος. Πιο ειδικά, για τα σύνολα βυζαντινού χορού μπορεί να ληφθούν υπόψη και στοιχεία όπως το είδος του 
εκκλησιαστικού μέλους (Ειρμολογικά αργά και σύντομα και σύντομα Στιχηραρικά για τους αρχάριους και αργά 
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Στιχηραρικά και Παπαδικά για τους προχωρημένους) καθώς και τα στοιχεία φθορισμού (π.χ. συνθέσεις που κάνουν χρήση 
μετάθεσης, παραχορδής, χροών καλό είναι να αποφεύγονται σε σύνολα αρχαρίων). 

2.1.1.3 Ρυθμοί: Αντίστοιχα με τους ήχους, προτείνεται ο διαχωρισμός του ρεπερτορίου σύμφωνα με το στοιχείο του 
ρυθμού ακολουθώντας και εδώ μία προοδευτική αύξηση του βαθμού δυσκολίας. Πιο συγκεκριμένα στα σύνολα των 
αρχαρίων μπορούν να διδαχθούν κομμάτια σε απλούς ρυθμούς (δίσημους, τρίσημους και τετράσημους) ενώ στα σύνολα 
των προχωρημένων μπορούν να διδαχθούν κομμάτια σε σύνθετους ρυθμούς. 


2.2 Οργάνωση συνόλων κατά είδος 

Στο Λύκειο μπορούμε να φτιάξουμε πολλά σύνολα παραδοσιακής μουσικής ανάλογα το είδος. Στη συνέχεια, 
παρουσιάζονται ενδεικτικά κάποια από αυτά: 

2.2.1 Χορός Ψαλτών (Χορωδία Βυζαντινής Μουσικής): Το σύνολο αυτό αποτελείται από ομάδα μαθητών που θα 
ερμηνεύει εκκλησιαστικά μέλη. Μπορεί να συμμετέχει σε σχολικές εορτές, σε λατρευτικές ακολουθίες αλλά και σε 
συναυλίες βυζαντινής μουσικής ή γενικότερου ενδιαφέροντος. Προτεινόμενο ρεπερτόριο: Για το σύνολο αρχαρίων - 
Ειρμολογικά αργά και σύντομα και σύντομα Στιχηραρικά μέλη όπως σύντομα και αργά κεκραγάρια και πασαπνοάρια από 
το αργόν και σύντομον Αναστασιματάριον, καθώς και σύντομες και αργές καταβασίες από το Ειρμολόγιον, πολυέλαιοι, 
δοξαστικά και εωθινά, σύντομες και αργές δοξολογίες, λειτουργικοί ύμνοι και «Άξιον εστί» κ.ά. Για το σύνολο 
προχωρημένων - αργά Στιχηραρικά και Παπαδικά μέλη όπως αργά ιδιόμελα, αργά κεκραγάρια και πασαπνοάρια του 
Ιακώβου Πρωτοψάλτου, αργοσύντομα και αργά χερουβικά και κοινωνικά, καλοφωνικοί Ειρμοί κ.ά. 


2.2.2 Σύνολο Ομαδικού Τραγουδιού (Χορωδία Παραδοσιακής Μουσικής): Στο σύνολο αυτό διδάσκονται δημοτικά 
τραγούδια. Σε ορισμένες περιπτώσεις σχολείων με μικρότερο αριθμό μαθητών μπορεί να λειτουργεί ως ενιαίο σύνολο 
μαζί με το σύνολο Βυζαντινού Χορού. Για τη συνοδεία της χορωδίας ενδείκνυται η δημιουργία μικρού οργανικού συνόλου. 
Η ομάδα αυτή σε συνεργασία με κάποιο καθηγητή χορού μπορεί να παρουσιάσει μια ολοκληρωμένη αναπαράσταση 
λαϊκών δρώμενων, που συνδυάζουν χορό και τραγούδι (π.χ. δρώμενα του γάμου, της κούνιας). Ενδεικτικά, αν υπάρχουν 
χορωδίες σε επίπεδα, αυτή των αρχαρίων θα ασχοληθεί με τοπικό ρεπερτόριο (όσον αφορά σχολεία της επαρχίας) και 
αυτή των προχωρημένων με ρεπερτόριο άλλων περιοχών της Ελλάδας. 

2.2.3 Οργανικά Σύνολα (ανά περιοχή): Για να δοθούν ευκαιρίες στους μαθητές να έρθουν σε επαφή με περισσότερα 
ιδιώματα της ελληνικής παραδοσιακής μουσικής προτείνεται η οργάνωση οργανικών συνόλων με σκοπό τη μελέτη 
συγκεκριμένων περιοχών. Για παράδειγμα, μπορεί να έχουμε σύνολο Κρητικής μουσικής, μουσικής της Ηπείρου, μουσικής 
της Μ. Ασίας κ.ο.κ. Καλό είναι οι μαθητές αν είναι εφικτό να συμμετέχουν κάθε χρόνο σε διαφορετικό σύνολο για να 
έχουν την ευκαιρία να μελετήσουν τη μουσική περισσότερων περιοχών. 
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2.2.3.1 Ενδεικτικός πίνακας για τα Μουσικά Σύνολα ΕΠΜ (Οργανοχρησίας ή άλλου Είδους) ανά περιοχή (Ρυθμοί, 
σκοποί, ρεπερτόριο) 


ΠΕΡΙΟΧΗ 

ΣΥΣΤΑΣΗ ΣΥΝΟΛΟΥ/ΕΝ5ΕΜΒΙΕ 
(«ΖΥΓΙΑ») 

ΟΡΓΑΝΙΚΟΙ ΡΟΛΟΙ 

ΡΥΘΜΟΙ, 

ΡΕΠΕΡΤΟΡΙΟ 

• Ήπειρος, 

Θεσσαλία 

• Κλαρίνο ή φλογέρα, βιολί, 
λαούτο (στεριανό), νταούλι, 
ντέφι 

• Μελωδικά όργανα: 
κλαρίνο, φλογέρα, βιολί 

• Συνοδευτικά όργανα: 

λαούτο 

• Οργανα ρυθμού: νταούλι, 
ντέφι 

• Πωγωνίσιος ή 
Συρτός 

• Στα τρία 

• Συρτός ή 
Καλαματανός 

• Τσάμικος 

• Ζαγορίσιος 

• Θράκη 

• Ανατολική Θράκη: κανονάκι, 
ούτι, πολίτικη λύρα, κρουστά 
[(μάσα ή μάσια, νταούλι, 
τουμπελέκι, τζαμάρα (κρόταλο)] 

• Βόρεια Θράκη: θρακιώτικη 
λύρα, γκάιντα, φλογέρα, καβάλ 
(καβάλι), νταούλι, τουμπελέκι 

• Δυτική Θράκη: κλαρίνο, ούτι, 
νταούλι, τουμπελέκι 

• Συμπληρωματικά: ζουρνάς, 
λαούτο (στεριανό), βιολί 

• Μελωδικά όργανα: 

κανονάκι, ούτι, πολίτικη 
λύρα, θρακιώτικη λύρα, 
γκάιντα, φλογέρα, καβάλ, 
κλαρίνο, ούτι, ζουρνάς, βιολί 

• Συνοδευτικά όργανα: 

λαούτο, ούτι 

• Οργανα ρυθμού: μάσα, 
τζαμάρα νταούλι, τουμπελέκι 

• Ζωναράδικος 

• Μαντιλάτος 

• Συγκαθιστός 

• Χασάπικος 

• Καρσιλαμάς 

• Μακεδονία 

• Χάλκινα πνευστά, κλαρίνο, 
φλογέρα, γκάιντα, μακεδονική 
λύρα, λαούτο, τουμπελέκι, 
νταϊρές, νταούλι 

• Μελωδικά όργανα: 

χάλκινα πνευστά, κλαρίνο, 
φλογέρα, γκάιντα, 
μακεδονική λύρα 

• Συνοδευτικά όργανα: 
χάλκινα πνευστά, λαούτο 

• Οργανα ρυθμού: 
τουμπελέκι, νταϊρές, νταούλι 

• Ζωναράδικος 

• Μαντηλάτος 

• Μπαϊντούσκα 

• Ράϊκος 

• Στάγγαινας 

• Πατρώνας 

• Μ ου στα μπέικου 

• Πουσιτνίτσα 

• Πόντος 

• Ποντιακή λύρα (κεμεντζέ), 
φλογέρα (συλιαύλι ή γαβάλ), 
ζουρνάς, γκάιντα (τουλούμ), 
νταούλι, κουτάλια, ποτήρια 

• Μελωδικά όργανα: 

κεμεντζέ, γαβάλ, ζουρνάς, 
τουλούμ 

• Οργανα ρυθμού: νταούλι, 
κουτάλια, ποτήρια 

• Ομάλ 

• Τικ 

• Πελοπόννησος 

• Κλαρίνο, πίπιζα, λαούτο, 
τουμπελέκι, νταούλι 

• Μελωδικά όργανα: 
κλαρίνο, πίπιζα 

• Συνοδευτικά όργανα: 

λαούτο 

• Οργανα ρυθμού: 

τουμπελέκι, νταούλι 

• Αραχωβίτικος 

• Τσακώνικος 

• Καλαματιανός 
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• Κρήτη 

• Κρητική λύρα, μαντολίνο, 
μπουλγαρί, κρητικό λαούτο 

• Μελωδικά όργανα: λύρα, 
μαντολίνο, μπουλγαρί 

• Συνοδευτικά όργανα: 

λαούτο 

• Σούστα 

• Συρτός ή 
Χανιώτικος 

• Πεντοζάλης 

• Μαλεβιζιώτικος 

• Σιγανός 

• Δωδεκάνησα 

• Παραδοσιακό βιολί, λύρα 
Δωδεκανήσου, σαντούρι, 
γκάιντα, λαούτο, λαϊκή κιθάρα, 
τουμπελέκι, ζήλια, κουτάλια 

• Μελωδικά όργανα: Βιολί, 
σαντούρι, γκάιντα 

• Συνοδευτικά όργανα: 
λαούτο, λαϊκή κιθάρα, 
κοντραμπάσο 

• Όργανα ρυθμού: 

Τουμπελέκι, ζήλια, κουτάλια 

• Συρτός 

• Μπάλος 

• Καρσιλαμάς 

• Αργή σούστα 

• Τσιφτετέλι 

• Χασάπικος 

• Χασαποσέρβικος 

• Αιγαίο 

• Παραδοσιακό βιολί, σαντούρι, 
κλαρίνο, κανονάκι, ούτι, 
χάλκινα πνευστά, γκάιντα, 
λαούτο, λαϊκή κιθάρα, 
τουμπελέκι, ζήλια, κουτάλια 

• Συμπληρωματικά: 
κοντραμπάσο 

• Μελωδικά όργανα: βιολί, 
σαντούρι, κλαρίνο, κανονάκι, 
ούτι, χάλκινα πνευστά, 
γκάιντα 

• Συνοδευτικά όργανα: 

λαούτο, λαϊκή κιθάρα, 
κοντραμπάσο 

• Όργανα ρυθμού: 
τουμπελέκι, ζήλια, 
κουτάλια 

• Επτάνησα 

• Κέρκυρα: νυκτά έγχορδα 
(κιθάρα, μαντολίνο) 

• Ζάκυνθος: κιθάρα, μαντολίνο, 
πίπιζα, νταούλι 

• Λευκάδα: κλαρίνο, βιολί, 
λαούτο, λαϊκή κιθάρα 

• Συμπληρωματικά: τοξοτά 
έγχορδα, κοντραμπάσο 

• Μελωδικά όργανα: κιθάρα, 
μαντολίνο, πίπιζα, κλαρίνο, 
βιολί 

• Συνοδευτικά όργανα: 

λαούτο, λαϊκή κιθάρα, 
κοντραμπάσο 

• Όργανα ρυθμού: νταούλι 

• Καντάδες 

• Αρέκια 


2.1.4 Οργανικά Σύνολα (ανά ηχόχρωμα, οικογένεια οργάνων, υποχρεωτικό όργανο): Στα σύνολα αυτά θα διδάσκεται 
τοπικό ή και πανελλήνιο ρεπερτόριο δίνοντας έτσι την ευκαιρία να αξιοποιηθεί σε επίπεδο συνόλου το εκάστοτε 
υποχρεωτικό όργανο που διδάσκεται σε κάθε Μουσικό Σχολείο ή και όργανα ηχοχρωματικά συναφή. Δίνεται έτσι η 
δυνατότητα τόσο στο διδάσκοντα όσο και στους μαθητές να αναδείξουν τις δυνατότητες του ή των παραπάνω οργάνων σε 
συνδυασμό με επιμελώς επιλεγμένα μουσικά κομμάτια. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 

ΜΟΥΣΙΚΟ ΣΥΝΟΛΟ (ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΕΚΦΡΑΣΗΣ ΚΑΙ ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑΣ) 
Α', Β', Γ ΤΑΞΕΙΣ ΛΥΚΕΙΟΥ 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

Η ύπαρξη ξεχωριστών ωρών μέσα στο πλαίσιο του ωρολογίου προγράμματος στο Μουσικό 
Λύκειο αφιερωμένων στο «Μουσικό Σύνολο (Μουσικής Έκφρασης και Δημιουργίας)» είναι μια 
πρωτοποριακή κίνηση στο τοπίο της ελληνικής μουσικής παιδείας. 

Το παρόν πρόγραμμα σπουδών αλληλοσυμπληρώνει τα προγράμματα των υπόλοιπων 
αντικειμένων που διδάσκονται στο Μουσικό Γυμνάσιο και Λύκειο και στηρίζεται κατά πολύ στην 
εμπειρία, που θα έχουν αποκτήσει οι μαθητές σε όλη τη διάρκεια των σπουδών τους, μέσα από την 
επαφή τη μελέτη και την τριβή τους με τα ατομικά όργανα, αλλά και τα μουσικά σύνολα στα οποία 
θα έχουν συμμετάσχει. Καθοδηγεί τον δάσκαλο να διδάξει τεχνικές έκφρασης και δημιουργίας, να 
συμπράξει με άλλα διδακτικά αντικείμενα και τον μαθητή να εξοικειωθεί με τον πειραματισμό και 
τεχνικές αυτοσχεδιασμού. Οι δημιουργικές τεχνικές περιλαμβάνονται σε όλο το φάσμα των 
μαθημάτων του Μουσικού Σχολείου βάσει του νέου προγράμματος σπουδών, και υποστηρίζουν την 
μεταφορά γνώσεων και δεξιοτήτων ανάμεσα στα μουσικά μαθήματα. Για να αποδώσει καρπούς 
αυτό το ελεύθερο και δημιουργικό μάθημα, πρέπει να συνοδευτεί από αντίστοιχους στόχους, 
περιεχόμενο και μεθόδους και να εφαρμοστεί από δάσκαλο με γνώση και με αυτοπεποίθηση. 


Α) ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

ΓΕΝΙΚΟΙ ΣΚΟΠΟΙ ΚΑΙ ΠΡΟΫΠΟΘΕΣΕΙΣ ΤΟΥ ΜΟΥΣΙΚΟΥ ΣΥΝΟΛΟΥ (ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΕΚΦΡΑΣΗΣ ΚΑΙ 

ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑΣ) 

Θεμελιώδης στόχος της διδασκαλίας της μουσικής - όπως και κάθε τέχνης είναι η καλλιέργεια 
της προσωπικής έκφρασης και η ανάπτυξη της προσωπικότητας. Θα μπορούσαμε να πούμε ότι όταν 
μαθαίνουμε μουσική, ο μέσος στόχος είναι να αποκτήσουμε γνώσεις και δεξιότητες για να 
παράγουμε ηχητικά καλλιτεχνικά έργα, -- να τραγουδήσουμε, να παίξουμε ένα όργανο - αλλά σαν 
τελικό αποτέλεσμα προκύπτει ένας διαφορετικός κώδικας θεώρησης των πραγμάτων, οξυμένη 
αντίληψη του ήχου, αναγνώριση των αισθητικών παραμέτρων του μουσικού φαινομένου, και 
ανάπτυξη της ικανότητας κριτικής σκέψης μέσω εναλλακτικής διαδρομής. 

Ο μαθητής αναγνωρίζει τη συνέργεια της μουσικής με την κίνηση, την πρωταρχική κίνηση της 
αναπνοής και του ρυθμού, την παρουσία του ρυθμού στη φύση, στο λόγο και σε όλες τις τέχνες, τη 
δυναμική της συνεργασίας μουσικής και άλλων τεχνών. Επίσης πολύ σημαντικό αποτέλεσμα της 
μουσικής μάθησης είναι η γνώση του ρόλου της μουσικής και των μουσικών μέσα στο κοινωνικό 
γίγνεσθαι. Η συνείδηση ότι τραγουδάμε για να γιορτάσουμε, για να εκφράσουμε ευκολότερα έντονα 
συναισθήματα που μας βαραίνουν, όπως αγάπη, νοσταλγία, λύπη, ότι παίζοντας μουσική ομαδικά 
επικοινωνούμε με το ακροατήριο μας αλλά και με μαγικό και διαισθητικό τρόπο με τους 
«συμπαίκτες» μας. Τα μουσικά σύνολα/ ομάδες ανθρώπων που μαζί τραγουδούν ή παίζουν όργανα, 
είτε σε σχολικό πλαίσιο είτε στο ευρύτερο κοινωνικό, έχει διαπιστωθεί ότι προσφέρουν εκτός από 
την μουσική γνώση, την εμπειρία της από κοινού δημιουργίας και απόλαυσης, της συνεργασίας, το 
δέσιμο της φιλίας και σεβασμού προς τους άλλους. 

Τότε έχουμε την καλύτερη προσέγγιση στο ηχητικό-μουσικό φαινόμενο, όταν είμαστε σε θέση 
να επιλέξουμε στοιχεία και να τα «σχεδιάσουμε» σε ένα έργο που εκφράζει προσωπικότητα, 
ανάλογα με το στάδιο και τα εργαλεία που έχουμε αποκτήσει σε κάθε στάδιο μουσικής μάθησης. Οι 
προϋποθέσεις για αυτό τον στόχο είναι το κλίμα εμπιστοσύνης και ενθάρρυνσης και η κατάλληλη 
διδασκαλία που δημιουργεί τέτοιο κλίμα. Κι ενώ το ρήμα παίζω περιγράφει κάθε δραστηριότητα της 
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μουσικής (παίζω μουσική, πιάνο, κιθάρα, παίζω στην ορχήστρα, το ραδιόφωνο/ €Ό παίζει μουσική), 
η μουσική διδασκαλία «παίζει» πολύ με το σωστό ή λάθος. 

Η συνηθισμένη, παραδοσιακή διδασκαλία αποθεώνει την αυθεντία του δασκάλου, ο οποίος 
συνεχώς διορθώνει την λάθος νότα ή τον λάθος ρυθμό. Είναι αλήθεια ότι δυστυχώς, στην μουσική 
όλα ακούγονται, δεν μπορείς να μάθεις μουσική «υπό εχεμύθειαν»! Κάθε προσπάθεια, δοκιμή, 
άσκηση, δεν μένει κλεισμένη στο χαρτί, όπως στη ζωγραφική, αλλά φτάνει στα αυτιά και στην κρίση 
του μαθητή (που μπορεί να τον αποκαρδιώνει) του δασκάλου, των γονέων. Ο φόβος του λάθους μαζί 
με τη συνεχή διόρθωση από τον δάσκαλο, συχνά καταλήγει σε χαμηλή αυτοεκτίμηση των μαθητών 
μουσικής. 

Για να έχουμε λοιπόν μαθητές που εκφράζονται και δημιουργούν, πρέπει το συνολικό 
περιβάλλον, ο χώρος, ο χρόνος, και ο δάσκαλος, να δίνουν στον μαθητή την απαραίτητη ασφάλεια 
και αυτοπεποίθηση για να εκφράσει τα δικά του κριτήρια, το προσωπικό του γούστο, και να 
δημιουργήσει τη δική του μουσική, χωρίς το φόβο του λάθους και τον έλεγχο της κριτικής. Να 
εξοικειωθεί με την ερευνητική γνώση, να αναζητήσει το γιατί και πώς, να συγκρίνει και να διακρίνει, 
να συνδυάζει και να σχολιάζει, να σχηματίζει γνώμη προσωπική και να τη διατυπώνει. Το κέρδος για 
τον μαθητή είναι διπλό: Η κάθε απόφαση, επιλογή, και το αισθητικό αποτέλεσμα κάθε διαφορετικού 
συνδυασμού, έχει την μορφή του καλλιτεχνικού έργου (ακριβώς όπως συμβαίνει και όταν κανείς 
επιλέγει σχήματα και χρώματα στη ζωγραφική) παράλληλα όμως ενισχύει την κριτική στάση και 
καλλιεργεί την κριτική σκέψη. 

1. ΠΙΝΑΚΑΣ 1 : ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ ΓΙΑ ΤΟ ΜΟΥΣΙΚΟ ΣΥΝΟΛΟ ΕΚΦΡΑΣΗΣ ΚΑΙ 
ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑΣ - ΓΕΝΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ ΚΑΙ ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ ΜΑΘΗΜΑΤΟΣ 


ΣΤΟΧΟΙ 

ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ 

ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΕΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Κατά τη διάρκεια των σπουδών 
τους στο Μουσικό Σύνολο 
Έκφρασης και Δημιουργίας, οι 
μαθητές θα πρέπει να κάνουν τις 
παρακάτω δραστηριότητες με 
αυξανόμενη άνεση και διάθεση 
συμμετοχής : 

Σ.Ι.Τραγουδάνε, παίζουν, 
συνθέτουν / αυτοσχεδιάζουν, 
ατομικά και μέσα στην ομάδα, 
με φωνή ή όργανα, με συμβατικό 
ή με πρωτότυπο τρόπο. 

Π.Ι.Δημιουργία από τους 
μαθητές με την προτροπή 
κι εμψύχωση του 
δασκάλου, κανονισμού 
λειτουργίας του συνόλου, 
ή συμβόλαιο τάξης, σε 
σχέση με τους στόχους και 
τα μέσα που θα 
ερευνήσουν, ή έχουν στη 
διάθεση τους. 

Δ.1.1 Σε αίθουσα χωρίς θρανία, με πιάνο, 
με καρέκλες τοποθετημένες σε ημικύκλιο ή 
ημικύκλια. (Ή, όλοι όρθιοι σε κύκλο, μαζί με 
τον δάσκαλο-εμψυχωτή). 0 κύκλος 
επιτρέπει την οπτική και άμεση 
επικοινωνία όλων με ίσους όρους, 
μεγαλύτερη προσοχή και ανταπόκριση, και 
προτρέπει σε ειλικρίνεια-κανείς δεν 
κρύβεται πίσω από τον άλλο. 

Δ.1.2 Αρχικό παιχνίδι γνωριμίας για νέα 
ομάδα και για την δημιουργία υποομάδων, 
π.χ. των 5 ατόμων σε μουσικό σύνολο 25 
ατόμων. 0 κύκλος δημιουργείται σύμφωνα 
με το πρώτο γράμμα του ονόματος της 
γιαγιάς (από μητέρα), πρώτος ο εγγονός 
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της Ανθίππης, τελευταία η εγγονή της 
Χαράς. Οι μικρές ομάδες βγαίνουν από τον 
ίδιο κύκλο, α- ζ, η-λ, κ.λπ. Δημιουργείται 
οικειότητα, έκπληξη, ενδιαφέρον, «από 
πού είναι αυτό το παράξενο όνομα», «τι 
ονόματα έδιναν παλιότερα». Κάθομαι 
δίπλα σε διαφορετικά άτομα από τους 
φίλους μου, και τολμώ να τα γνωρίσω/ 
συνεργαστώ. 


Σ.2. Καλλιεργούν τη φαντασία 

τους, βρίσκουν λύσεις με 
δημιουργικότητα και 
αντιμετωπίζουν τις δυσκολίες με 
αυτοπεποίθηση. 


Π.2 Κάνουν μουσική με 
οτιδήποτε διαθέσιμο 
όργανο. 

Π.2.1. «Σήμερα το 
ξέχασα». Σκόπιμα 
χρησιμοποιούν όργανο 
διαφορετικό από το δικό 
τους, χρησιμοποιούν άλλα 
διαθέσιμα όργανα, 
ανταλλάσσουν όργανα. 


Δ.2.1 Στην κιθάρα, κτυπάω το ηχείο, 
τραβάω τις χορδές, τις χτυπάω με νόμισμα, 
κ.ά. Το ίδιο με ένα πιάνο, το βλέπω και ως 
κρουστό και ως νυκτό όργανο. Πάντα 
έχουμε τις φωνές και τα χέρια μας. Όλο το 
περιβάλλον αποτελείται από ηχογόνα 
σώματα. 

Δ.2.2. Ευκαιρία για ένα διάλειμμα με 
διακωμώδηση κάποιου παλιού ελληνικού 
τραγουδιού διασκέδασης, [π.χ. Ανθολόγιο 
Γυμνασίου, «Γιαλό-γιαλό», σ.78, «Προς νέο 
συνθέτη» σ.104, «Έλα απόψε στου Θωμά», 
σ.107, «Πότε Βούδας πότε Κούδας», σ.116 ] 
με ανταλλαγή οργάνων, ο κιθαρίστας 
προσπαθεί να παίξει φλάουτο, ο 
φλαουτίστας κιθάρα, ο πιανίστας παίρνει 
τη θέση του καλλίφωνου της ομάδας, 3 από 
τις φωνές μοιράζονται το υλικό του πιάνου 
σε 6 χέρια, κοκ. 



Σ.3 Ερευνούν τον ήχο ως 
μουσικό φαινόμενο, σχολιάζουν 
με μουσικούς όρους, 
ανταλλάσσουν γνώμες και 
συνεργάζονται για να παράγουν 
μουσική, είτε ως ατομική είτε ως 
ομαδική μουσική δημιουργία. 


Π.3. Εξερεύνηση του ήχου, 
δοκιμές και δημιουργία 
μουσικής με σύγχρονες 
διδακτικές τεχνικές 
(ίδεοϋύελλα, 
χιονοστιβάδα, 
δραματοποίηση, παιχνίδι 
ρόλων , παιχνίδι , επίδειξη, 
πείραμα). 

Π.3.1.Ερευνούν την 
παραγωγή του ήχου με 
την ανθρώπινη φωνή και 
κτυπήματα χεριών- 


Δ.3.1 Φωνητική δοκιμή σύνθεσης που 
προκύπτει από μία νότα με τα παραπάνω 
μέτρα, με επεμβάσεις και αλλαγές σε άλλη 
ιδιότητα του ήχου κάθε φορά. Κρατάμε 
σταθερό τον ρυθμό, την μελωδική γραμμή 
σε ίσο, τα φωνήματα. Βαθμιαίο χτίσιμο 
πολυφωνικού κομματιού με δύο φωνές 
(ομάδες), μετά με τρεις, και τέλος με 
τέσσερεις, που τραγουδάνε η κάθε μία με 

1. άλλο τονικό ύψος [ ντο, μι, φα, σολ ], 

2. Άλλη ένταση [ ρρ, ιηρ, ιπί, $ΐ ], 

3. Άλλη χροιά φωνής [ βραχνή, ένρινη, 
μεταλλική, κελαρυστή], 
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Σ.4 Ακούνε ενεργητικά, 
διαμορφώνουν τεχνικές καλής 
ακρόασης, ερευνούν το μουσικό 
φαινόμενο με ανεκτικότητα στην 
παράξενη και ξένη μουσική, 
χρησιμοποιούν μη συμβατικά και 
αυτοσχέδια όργανα στο Μουσικό 
Σύνολο , και διαμορφώνουν 
αυθεντικά κριτήρια στην 
εκτίμηση του ήχου ως υλικού της 
μουσικής. 


Σ. 5 Έχουν την ευκαιρία να 

χρησιμοποιήσουν τεχνολογία 
ηχογράφησης και 
αναπαραγωγής, ψηφιακή ή 
αναλογική. 

Σ.5.1 Γνωρίζουν την ψηφιακή 
απεικόνιση του ήχου και της 

κυματομορφής. 


Σ.6. Κατανοούν και εξερευνούν 
τους τρόπους 

δημιουργίας, 

παραγωγής, 


ποδιών (όοάγ ρθίτυδδΐοη). 


Π.4. Ερευνούν την 
παραγωγή του ήχου από 
μη συμβατικά μουσικά 
όργανα και διάφορα 
υλικά, όπως αυτοσχέδια 
όργανα, κατασκευές του 
περιβάλλοντος του 
σχολείου και της τάξης 
όπως κάγκελα, θρανία, 
μολύβια, χαρτιά, με 
πρωτότυπο τρόπο, 
επινοώντας άλλους 
τρόπους κάθε φορά. 

Π. 4.1. Ακρόαση και 
κατανόηση φωνητικής 
ευρωπαϊκής μουσικής, 
π.χ. Ινουίτ της Αρκτικής. 

Αρχικά μίμηση φωνητικά, 
και μετά χρήση μέσα σε 
δική τους μουσική, με 
φωνή και αυτοσχέδια 
όργανα. 


4. Άλλο ύφος - εκφορά ήχου [π.χ. 
θυμωμένο, με αγγλική προφορά, σαν 
ρομπότ, σαν φύσημα του αέρα ]. 

5. Αρχική γραμμή σε ντο με ρυθμικά 
σχήματα από κτυπήματα όοάγ ρθίτυδδΐοη 

Ηχογραφούν και σχολιάζουν τις 5 δοκιμές, 
ποιές δοκιμές μπορούν να συνδυασθούν, 
γιατί, πώς να ενσωματώσουν παύσεις και 
με τι σκοπό - [ ενδυνάμωση του νοήματος 
που ακολουθεί] 

Δ.4.1 Δημιουργούν συλλογή από μη 
συμβατικά και αυτοσχέδια όργανα, που 
κατασκευάζουν από διάφορα υλικά, 
μέταλλο, πλαστικό, χαρτί. Τα μέλη του 
συνόλου που έχουν κλίση για κατασκευές 
κάνουν έρευνα στο διαδίκτυο, ακολουθούν 
οδηγίες και προσφέρουν όργανα για την 
«οργανοθήκη» του μουσικού συνόλου. 

Δ.4.2. Ερευνούν και καταγράφουν τρόπους 
παραγωγής ήχου με το χαρτί,(υλικό 
κατεξοχήν σχολικό) και συγκρίνουν με 
καταγραφές - βίντεο - στο διαδίκτυο, στις 
λέξεις ρθρθΓ ρορρθΓδ, οπ§3ΐηΐ ΓΙυΐθ, ρ3ρθΓ 
ίΐυΐθ, ΙΊΟΙδθ ΙΊΠ3ΐ<ΘΓ, ρ3ρθΓ ΘΙΊδθΙΤίβΙθ. 

Δ.4.3 Παίζουν και δοκιμάζουν μουσικές 
φράσεις ή εφέ αποκλειστικά με αυτοσχέδια 
όργανα και φωνές για να δημιουργήσουν 
μια ηχοεικόνα. 


Π.5.Βασικές τεχνικές και 
δοκιμές ηχογράφησης του 
συνόλου στην τάξη. 


Δ.5.1. Παίζουν και πειραματίζονται με την 
κυματομορφή του ήχου στην ηλεκτρονική 
καταγραφή του (Φωτόδεντρο). 


Π.6.1.Παραδείγματα 
ιδιαίτερων τρόπων 
δημιουργίας 

-Μινιμαλιστική μουσική : 
η δύναμη της επανάληψης 


Δ.6.1.Ακούνε τα παρακάτω τρία 
παραδείγματα διαβάζοντας τις νότες, 
παίζουν ή /και τραγουδάνε το κάθε 
κομμάτι. Στη συνέχεια επιλέγουν ένα 
παράδειγμα σαν πρότυπο, και συνθέτουν 
κατά ομάδες 3 ατόμων, μια μελωδική 
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διαμεσολάβησης και 
επικοινωνίας της μουσικής στον 
σύγχρονο κόσμο. 

Σ. 6.1 Δημιουργικές δεξιότητες 
αυτοσχεδιασμού, μουσικής 
σύνθεσης και ανάπτυξη 
φαντασίας. 


και της ονειρικής 
συνήχησης 


γραμμή 8 μέτρων με συνοδεία από άλλες 
δύο. 


-Χωρίς ημιτόνια: - 
Πεντατονική κλίμακα 

και κλίμακα με έξι 
ολόκληρους τόνους: 
άκουσμα ακαθόριστο και 
μυστηριακό 


ΜιοΙιβθΙ Ννιπ3η: \Λ/3Ιΐζ ίπ Ρ, για πιάνο και 
ελεύθερο αριθμό και συνδυασμό οργάνων 
και φωνών, με επαναλήψεις κάθε δίμετρου 
χωρίς παράλειψη από κάθε εκτελεστή 30 
Ιΐόΐΐυιη, με το τέλος του να δημιουργείται 
όταν ακούγεται το τελευταίο δίμετρο από 
ένα μόνο όργανο/φωνή -- ή κλείσιμο με 
άλλο τρόπο που επιλέγει η ομάδα. 


Δημοτικό Ηπείρου: "Τρεις κοπέλες λυγερές" 

(πεντατονικό). 


(ΖΙθυοΙθ Ρθόυεεγ : "ΟοοΙίθε 3 1τ3νθΓ5 Ιθ5 

ίευΜΙθε" - «Καμπάνες ακουσμένες μέσα 
από φύλλα» (έξι τόνοι)- , αρχή του 
κομματιού για πιάνο, από το έργο Ίιτι3§θ5" 
2 ος τόμος. 


Σ.6.2. Δημιουργία μουσικής 
ιδέας βασισμένη σε μουσικά 
στοιχεία 


Π.6.2. Ανάπτυξη μιας 
μουσικής ιδέας από τον 
αρχικό πυρήνα ενός 03550 
θ5ΐίΐΊ3ΐο, με πέντε βασικά 
εργαλεία: 

Μίμηση, παραλλαγή, 
διαφορά, έκπληξη, 
συνοχή/ ενότητα. 
Εκτίμηση του τυχαίου και 
του λάθους, τα κρατάμε 
αν κρίνουμε ότι 
προσφέρουν κάτι 
ενδιαφέρον. 


Δ.6.2.Ασκήσεις αυτοσχεδιασμού 

1. Ομάδα σε κύκλο, ένας στο πιάνο, 
(όλοι περνούν από τον ρόλο του 
πιανίστα ενώ κάθε φορά η ομάδα 
βρίσκει διαφορετικό ρυθμικό 
σχήμα) 

Ομάδα βρίσκει ρυθμικό σχήμα 2 μέτρων με 
παλαμάκια και το επαναλαμβάνει ενώ ο 
πιανίστας ξεκινάει με το ίδιο ρυθμικό 
σχήμα (μίμηση) σε μία νότα, δοκιμάζοντας 
το επενδύει σε περισσότερες (παραλλαγή 
1), αλλάζει μετά την κατεύθυνση αν ήταν 
κυρίως ανοδική την παραλλάσσει σε 
καθοδική ( παραλλαγή 2), μετά αλλάζει 
λίγο και τον ρυθμό (διαφορά), περνάει από 
τυχαίες αλλοιώσεις και παύσεις ( έκπληξη) 
και τελειώνει επιστρέφοντας στη πρώτη 
νότα μέσω του πρώτου μελωδικού 
σχήματος (συνοχή, ενότητα). 


Η διάρκεια καθορίζεται από τον βαθμό 
ικανοποίησης των μουσικών. Η ομάδα 
πρέπει να αισθανθεί ότι στήριξε μια 
ενδιαφέρουσα μελωδική γραμμή - αν και 
ίσως είχε δυσκολία να κρατήσει σταθερή 
ταχύτητα... Ο πιανίστας πρέπει να έχει τον 
χρόνο να ανακαλύψει και να ακούσει αυτό 
που τελικά του αρέσει, να το κρατήσει για 
λίγο, και να το οδηγήσει σε κλείσιμο, μέσα 
από μουσική συνεννόηση με την ομάδα. 
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Χρειάζονται όχι λιγότερα από 2 λεπτά, και 
όχι περισσότερα από 6, για αυτό το στάδιο. 



2. Δύο στο πιάνο - ο αριστερός 



κρατεί ρυθμικό - μελωδικό σχήμα 

2 μέτρων, για να δώσει το 
έναυσμα στον αυτοσχεδιασμό του 
δεξιού πιανίστα. Δομή όπως στην 
άσκησηΐ. 

Σ.6.3.Δημιουργία μουσικής ιδέας 

Π.6.3.ζεκινώντας από το 

πιάνο: 

Δ.6.3. Τα 5ουη05εαρβ5 -ηχοϊστορίες- που 

βασισμένη σε μουσικές έννοιες 

πρώτος έκανε γνωστές ο ΜυΐΎ3γ δείΐθίίθΓ. 

στον χώρο (απόσταση φθόγγων, 
κίνηση χεριών στο όργανο, 
κατεύθυνση ήχου) 

-Συνδυασμός πολύ 
χαμηλών και πολύ ψηλών 
φθόγγων στο 
πληκτρολόγιο 

0 κάθε μαθητής αναλαμβάνει να 
αναπαραστήσει ένα στοιχείο της εικόνας, 
μόνος ή σε συνεργασία με την ομάδα. 
Χρήση όλων των ηχοϋλικών που είναι 


-Κίνηση πλησιάσματος 

διαθέσιμα - σώμα, στόμα, φωνή, 


των δύο χεριών 

αντικείμενα, όργανα. 


-Κίνηση μελωδικής 

Π.χ. δουπάεεθρθ σε 5 μέρη: Βροχή- κίνηση 


γραμμής προς μια 

στον δρόμο - παιδιά πάνε σχολείο- 


συγκεκριμένη 
κατεύθυνση, ή με 
ορισμένο σχήμα 

λακκούβες με νερά - έφθασαν στο σχολείο. 


Π.6.3.1 Σύγκριση του 
ακούσματος μεταξύ μιας 
συνηθισμένης 
τοποθέτησης και της 
χωροθέτησης φωνών ή 
και οργάνων σε κύκλο 
μέσα στην τάξη, στις 4 
γωνίες ή αλλού. 


Σ.6.4. Δημιουργία μουσικής ιδέας 
βασισμένη σε εξωμουσικά, 
ηχητικά ή μη στοιχεία: 

Λέξεις- εικόνες - κίνηση 

Π.6.4. Δημιουργία εικόνας 
ή σεναρίου - εουηάεεθρθ 

Δ.6.4.Με αφορμή λέξεις από ένα ποίημα 
που διδάχθηκε στην τάξη, η ομάδα 
αποφασίζει να «ενορχηστρώσει» μια 
λεκτική ηχοεικόνα, επαναλαμβάνοντας μια 
λέξη με βαθμιαίες αλλαγές δυναμικής, 
άλλη λέξη με διαφορετικά τονικά ύψη, 
επιλογές 5ΐ3εε3ΐο - Ιθ§3ΐο, και έχοντας 
«χαλί» είτε 1-2 συγχορδίες στο πιάνο, είτε 
φωνητικά εφέ μουρμουρητού από μία 
υποομάδα. 

Σ.6.5. Δημιουργία μουσικής ιδέας 

με εναλλακτικές σημειογραφίες 

Π.6.5.Λεκτικές ηχοεικόνες 

Δ.6.5.Παιχνίδια αλλαγής θέσης, σε δύο 
υποομάδες. Τραγουδώντας γνωστό κανόνα 
μικρής έκτασης , συνοδεύουν με βήματα 
που έχουν επινοήσει, και αντιλαμβάνονται 
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Σ.6.6. Δημιουργία μουσικής ιδέας 
με στόχο την συνοδεία λόγου. 
Υπόκρουση, θεατρική μουσική 


Π.6.6.Δημιουργία 
μουσικής ιδέας Βασισμένη 
/ συνδυασμένη με κίνηση 


Σ.6.7. Ενίσχυση ήχου και 
αναμετάδοση- αναπαραγωγή. 


Π.6.7. Γραφική 
παρτιτούρα 

Κατανοούν ότι κάθε φορά 
που παίζεται είναι 
διαφορετική. 

Δίνει ελευθερία 
εκφραστικών μέσων στον 
συνθέτη και παράλληλα 
στον εκτελεστή. 
Συμπίπτουν οι δύο 
ιδιότητες, όπως σε 
παλιότερες εποχές και σε 
άλλους μουσικούς 
πολιτισμούς. 


Π.6.8. Στο θέατρο η 
μουσική εξυπηρετεί τους 
στόχους του συγγραφέα ή 
σκηνοθέτη. Προετοιμάζει 
την αλλαγή σκηνής ή 
συναισθήματος, 
υπογραμμίζει, 
επισφραγίζει. 
Προσέχουμε να μην 
συμπίπτει με την ομιλία. 


Π.6.9. Στον συνδυασμό με 
λόγο, ο λόγος υπερέχει 
λόγω νοήματος, πρέπει να 
ακουστεί καθαρά . Αν 
θέλουμε ταυτόχρονο 
άκουσμα επιλέγουμε 
χαμηλή ένταση ή πολύ 
διαφορετικά ηχοχρώματα. 


την αντιστικτική δομή της μουσικής οπτικά 
και κιναισθητικά . 

Συνεχίζουν την κίνηση, ενώ τραγουδάνε 
σιωπηλά. Συνεχίζουν την κίνηση και ένας - 
ένας αυτοσχεδιάζει μια μελωδική γραμμή 
για 2 μέτρα. Όταν τελειώσουν τα σολιστικά 
μέρη, αρχίζει να τραγουδά τον κανόνα η 
πρώτη ομάδα, ακολουθεί η δεύτερη, και 
κλείνουν όλες οι ομάδες υηΐεοηο. 

Δ.6.6. 

Παιχνίδι συνδυασμού τραγουδιού και 
κινητικής δεξιότητας μέσα σε ομάδα, το 
"ουρ 5οη§", πολύ δημοφιλές παγκοσμίως, 
με πολλές εκδοχές στο διαδίκτυο. 


Δ.6.7.Παρατηρούν δοσμένη γραφική 
παρτιτούρα. 

Προτείνουν ερμηνείες. 

Συνεργάζονται για την ομαδική ερμηνεία. 

Κάθε υποομάδα ετοιμάζει μία και την 
διδάσκει στις υπόλοιπες 

Στο επόμενο μάθημα την παρουσιάζουν 
όλοι μαζί. 


Δ.6.8. Σε κύκλο, παίρνουν μερικοί τους 
βασικούς ρόλους από θεατρικό έργο της 
σχολικής ύλης, π.χ. Ερωτόκριτος , και 
διαδοχικά παρουσιάζονται με όνομα - 
ιδιότητα στο «κοινό». Οι μουσικοί της 
ομάδας προετοιμάζουν, 1-2 λεπτά, την 
είσοδο του κάθε ρόλου ενώ σταματάνε και 
τον αφήνουν να μιλήσει πάνω στον 
«απόηχο» της εισαγωγής του. 


Δ.6.9. Ακούνε παραδείγματα 
ηχογραφημένων τραγουδιών, δημοφιλή 
ελληνικά, και ξένα ρορ-ΓοεΚ. Σχολιάζουν τις 
εντάσεις φωνών και οργάνων. 

Ηχογραφούν τραγούδι με μεγάλη ενίσχυση 
έντασης, με διαβαθμισμένη ενίσχυση κατά 
πηγή ήχου - αν είναι εφικτό - και κάνουν 
σύγκριση του τελικού ακούσματος που 
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Κατανοούν ότι η ενίσχυση 
του ήχου, π.χ. σε μία 
συναυλία σε μεγάλο ή 
ανοικτό χώρο, είναι 
ξεχωριστή τεχνική, μπορεί 
να παραμορφώσει την 
πρόσληψη του 
ακούσματος, και δεν 
σημαίνει ότι απλά ακούμε 
πιο δυνατά ότι δεν 
ακούμε φυσικά. 


φθάνει στο κοινό. 


Στο τραγούδι, αναλογικά 
με τον κανόνα για την 
ομιλία, πρέπει να ακούμε 
τη φωνή καθαρά ενώ τα 
όργανα συνοδευτικά. 


4. ΕΠΙΛΟΓΗ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΩΝ ΓΙΑ ΦΩΝΗΤΙΚΟ ΣΥΝΟΛΟ -- ΕΙΣΑΓΩΓΙΚΑ 

Στη συνέχεια εξειδικεύεται το περιεχόμενο και οι στόχοι του Μουσικού Συνόλου Έκφρασης και 
Δημιουργίας κατά τις δύο βασικές κατευθύνσεις που συνήθως έχει ένα σύνολο σε ένα Μουσικό 
Σχολείο, δηλαδή το φωνητικό και το οργανικό σύνολο, ο ουσιαστικός όμως χαρακτήρας του Συνόλου 
Έκφρασης και Δημιουργίας (ΣΕΔ) παραμένει πιο ελεύθερος και ανοιχτός από ότι ένα αυστηρό 
φωνητικό ή οργανικό σύνολο - μια χορωδία ή μια ορχήστρα. Οι γενικοί στόχοι ΣΙ έως και Σ6 
παραμένουν και εφαρμόζονται σε συνάρτηση με το περιεχόμενο -ύφος - θεματική περιοχή- στόχους 
του συνόλου ΣΕΔ, που επιλέγει ο εκπαιδευτικός για κάθε χρονιά, το οποίο με τη σειρά του εξαρτάται 
από το έμψυχο περιεχόμενο του συνόλου, τους μαθητές. Οι μαθητές και οι προτιμήσεις, κλίσεις και 
τα ταλέντα τους είναι αυτά που θα λάβει υπόψη ο εκπαιδευτικός για να διαμορφώσει τον τελικό 
χαρακτήρα του συνόλου και να εντοπίσει τις κατάλληλες δραστηριότητες, που θα αναπτύξουν τις 
ικανότητες έκφρασης και δημιουργίας των συγκεκριμένων μαθητών και της ομάδας. Με αυτό τον 
τρόπο επιδιώκεται να προκόψουν σύνθετες και διαθεματικές δραστηριότητες, που συνδυάζουν 
μουσική και κίνηση, μουσική και θέατρο, μουσική και λόγο, μουσική και άλλες τέχνες, φωνές και 
όργανα, για όλο ή για μέρος του σχολικού έτους. 

Οι γενικοί στόχοι είναι 

ΣΙ. Οι μαθητές κάνουν μουσική ατομικά και μέσα στην ομάδα, με φωνή ή όργανα, με συμβατικό ή 
με πρωτότυπο τρόπο. 

Σ2. Καλλιεργούν τη φαντασία τους, βρίσκουν λύσεις με δημιουργικότητα και αντιμετωπίζουν τις 
δυσκολίες με αυτοπεποίθηση. 

Σ3. Ερευνούν τον ήχο ως μουσικό φαινόμενο. 

Σ4. Ακούνε ενεργητικά, με ανεκτικότητα στην παράξενη και ξένη μουσική, χρησιμοποιούν μη 
συμβατικά και αυτοσχέδια όργανα στο Μουσικό Σύνολο, και διαμορφώνουν αυθεντικά κριτήρια 
στην εκτίμηση του ήχου ως υλικού της μουσικής. 

Σ5. Χρησιμοποιούν τεχνολογία ηχογράφησης και αναπαραγωγής. 

Σ6. Κατανοούν και εξερευνούν τους τρόπους δημιουργίας, παραγωγής, διαμεσολάβησης και 
επικοινωνίας της μουσικής στον σύγχρονο κόσμο. 
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Βασικά θέματα και ώρες διδασκαλίας 

Τα βασικά θέματα που προτείνονται για την οργάνωση και διδασκαλία ενός μουσικού 
συνόλου, είναι σημαντικό να αναφέρονται, κατά το δυνατόν, περισσότερο ή λιγότερο, σε κάθε 
μάθημα. Ο εκπαιδευτικός οργανώνει έτσι τον χρόνο της διδακτικής του ώρας, ώστε να δουλεύει εν 
μέρει, ασκήσεις τεχνικής, τοποθέτηση, ζέσταμα και κούρδισμα φωνής, για τις ανάγκες π.χ. ενός 
φωνητικού συνόλου, ή να αναφέρεται σε ασκήσεις εξερεύνησης και συγχρονισμού οργανικών 
μουσικών συνόλων. Μέσα από τη μορφολογική ανάλυση, να κατανοείται και να απομνημονεύεται 
το κείμενο, ενώ πρέπει να δίνεται έμφαση στα δύσκολα σημεία συνήχησης και ρυθμομελωδικής 
υφής. Παράλληλα ο εκπαιδευτικός καλλιεργεί την καλλιτεχνική έκφραση, μέσα από τον συντονισμό 
και συγχρονισμό του συνόλου, την κατανόηση της αλληλοσυμπλήρωση ρόλων, καθώς και την 
ανάπτυξη της επικοινωνίας μεταξύ των μελών του. Απώτερος στόχος είναι η μουσική πράξη και η 
παρουσίαση της σε μια παράσταση, για την οποία οι μαθητές του συνόλου εκπαιδεύονται στην 
ανάπτυξη δεξιοτήτων αυτοελέγχου, αυτοοργάνωσης, και αυτοαξιολόγησης, μέσα από την 
καλλιέργεια της πειθαρχίας, της αλληλεγγύης και της συνεργατικότητας. Με άλλα λόγια τα βασικά 
θέματα που αναφέρονται και αναλύονται παρακάτω, απασχολούν τόσο τον εκπαιδευτικό των 
μουσικών συνόλων καθ' όλη τη διάρκεια της διδασκαλίας του σε πλαίσιο σχολικής χρονιάς (Α'- Β'- Γ' 
λυκείου) όσο και τους μαθητές του Μουσικού Σχολείου που συμμετέχουν στα Μουσικά Σύνολα καθ' 
όλη τη διάρκεια της φοίτησής τους στο Μουσικό Σχολείο. Ο εκπαιδευτικός αφήνεται ελεύθερος να 
δώσει έμφαση και να εστιάσει, περισσότερο ή λιγότερο είτε στο ένα είτε στο άλλο θέμα, ανάλογα 
κάθε φορά με τις ανάγκες του εκάστοτε μουσικού συνόλου. 

Δεδομένου ότι το μάθημα διδάσκεται δύο ώρες την εβδομάδα σε όλες τις τάξεις του Λυκείου, 
θα πρέπει εξαρχής να προβλεφθούν ξεχωριστά ώρες διδασκαλίας για την κάθε ομάδα του 
συνόλου. Για παράδειγμα στην περίπτωση ενός πολυφωνικού φωνητικού συνόλου, δουλεύεται 
ξεχωριστά η κάθε φωνή, τη μία ώρα της εβδομάδας και τη δεύτερη ώρα να ενώνονται όλες οι φωνές 
μαζί. Το ίδιο γίνεται και στην περίπτωση ενός συνόλου φωνών με άλλα όργανα ή ενός συνόλου 
μουσικής με κίνηση κ.ά. Η κατανομή αυτή των ωρών δίνει τη δυνατότητα της πολύ καλής 
προετοιμασίας της κάθε ομάδας ενός συνόλου. 

Μουσικά σύνολα έκφρασης και δημιουργίας ανά τάξη ή επίπεδο 

Όπως αναφέρθηκε πιο πάνω οι βασικές θεματικές ενότητες είναι κοινές σε όλα τα επίπεδα 
(τρεις τάξεις του λυκείου) των Μουσικών Συνόλων, εφόσον ο εκπαιδευτικός οργανώνει τη 
διδασκαλία περισσότερο ή λιγότερο γύρω από αυτά. Τα κριτήρια που μπορεί να διαφοροποιούν το 
κάθε επίπεδο (Α'- Β'- Γ' τάξη) είναι είτε η συμμετοχή σε διαφορετικό μουσικό σύνολο, είτε βέβαια το 
διαφορετικό ρεπερτόριο για τους μαθητές που παραμένουν και τα τρία χρόνια στο ίδιο σύνολο. 

Σ' αυτή την περίπτωση ο εκπαιδευτικός επιλέγει να διδάσκει διαφορετικά κομμάτια που 
αντιπροσωπεύουν όσο το δυνατό περισσότερα και διαφορετικά είδη μουσικής. Μπορεί να επιλέξει 
κομμάτια από την ελληνική μουσική παράδοση, περιλαμβανομένης της βυζαντινής-εκκλησιαστικής 
παράδοσης, καθώς και της αρχαίας ελληνικής μουσικής. Επίσης μπορεί να επιλέξει τραγούδια της 
μελοποιημένης ποίησης, από Έλληνες και ξένους συνθέτες, ή αυτά της αστικής λαϊκής μουσικής, ή 
και κάποια συγχρόνων Ελλήνων τραγουδοποιών. Από τη Λόγια Δυτική Μουσική μπορεί να διδάξει 
κομμάτια αντιπροσωπευτικά της κάθε εποχής π.χ. μουσική του 9ου αιώνα, της κλασικής εποχής, της 
ρομαντικής, των εθνικών σχολών κ.ά. όπως επίσης έχει τη δυνατότητα να επιλέξει τραγούδια και 
μουσικές του κόσμου, καθώς και από τα δημοφιλή μουσικά ρεύματα του 20ου και 21ου αιώνα. Τα 
κριτήρια επιλογής του για κάθε επίπεδο μπορεί να είναι είτε ο βαθμός δυσκολίας των κομματιών - 
ξεκινάει με κανόνες, προχωράει σε δίφωνα, τρίφωνα, κ.ά. με περισσότερο σύνθετα ρυθμομελωδικά 
μοτίβα καθώς προχωράει - είτε η διεύρυνση και ποικιλία του ρεπερτορίου, στην προσπάθειά του να 
διδάξει υλικό από όλα τα παραπάνω είδη μουσικής. 
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5. ΠΙΝΑΚΑΣ 2 : ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ ΓΙΑ ΜΟΥΣΙΚΟ ΣΥΝΟΛΟ ΕΚΦΡΑΣΗΣ ΚΑΙ 
ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑΣ - ΕΠΙΛΟΓΗ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΩΝ ΓΙΑ ΦΩΝΗΤΙΚΟ ΣΥΝΟΛΟ 


ΣΤΟΧΟΙ 


Μέχρι το τέλος των σπουδών 

τους, οι μαθητές επιπρόσθετα 

από τους γενικούς στόχους, θα 

πρέπει να : 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς τις 
φωνητικές τους δεξιότητες 

• είναι σε θέση να κατανοούν 
πλήρως το μουσικό κείμενο 
των έργων που ερμηνεύουν 

• είναι σε θέση να 
αναγνωρίζουν τη δομή και 
τις φράσεις του μουσικού 
κειμένου 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς τις 
ακουστικές τους δεξιότητες 
σε σχέση με το μουσικό 
κείμενο που ερμηνεύουν 

• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς 
τις ικανότητές τους για 
απομνημόνευση και εκ 
πρώτης όψεως ανάγνωση 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς τις 
εκφραστικές και 
ερμηνευτικές τους 
δεξιότητες 

• είναι σε θέση να 
κατανοήσουν τις 
ιδιαιτερότητες της μουσικής 
εκτέλεσης μέσα σε ένα 
μουσικό σύνολο και του 
ρόλου τους σε αυτό 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς 
δεξιότητες ατομικής μελέτης 
και εξάσκησης 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς 
δεξιότητες αυτο-επίβλεψης, 
αυτο-οργάνωσης και αυτο¬ 
ελέγχου 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς 
δεξιότητες ομαδικής 
μουσικής εκτέλεσης και 
ομαδοσυνεργατικότητας 

• έχουν αποκτήσει 


ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ 
ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 


ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


Ζητήματα τεχνικής 
(στάση και ισορροπία 
σώματος, αναπνοή, 
ασκήσεις για 
τοποθέτηση φωνής 
κ.λπ.) 

Μουσική ανάγνωση - 
μελωδικό σολφέζ 
όλων των φωνών του 
μουσικού έργου 
Μορφολογική 
ανάλυση- χωρισμός 
σε φράσεις 
Συνηχήσεις και 
κάθετα διαστήματα 
Ζητήματα 
καλλιτεχνικής 
έκφρασης (ποιότητα 
ήχου, δυναμική, 
αγωγική, στιλιστική 
ερμηνεία, απόδοση 
κειμένου κ.λπ.) 
Τεχνικές εξάσκησης, 
προθέρμανσης και 
δοκιμών 

(συγχρονισμός, συν¬ 
τονισμός [ΐυηΐπ§], 
νεύματα και μη- 
λεκτική επικοινωνία 
κ.λπ.) 

Ζητήματα κατανομής 
και 

αλληλοσυμπλήρωσης 

ρόλων- 

ομαδοσυνεργατικότη- 

τα 

Ζητήματα ατομικής 
μελέτης και 
εξάσκησης 
Ανάπτυξη αυτο¬ 
επίβλεψης, αυτο- 
οργάνωσης και αυτο¬ 
ελέγχου 


- Ζητήματα τεχνικής: 

Ο εκπαιδευτικός εξηγεί τον ρόλο της φωνής 
ως ένα φυσικό μουσικό όργανο, που 
μεταφέρουμε πάντα μαζί μας. Μιλάει για 
τον ρόλο του διαφράγματος, της μάσκας 
του προσώπου, το πιγούνι, τον ουρανίσκο, 
τον φάρυγγα κ.λπ. 

- Ασκήσεις τεχνικής: 

Ο εκπαιδευτικός δείχνει μια σειρά από 
ασκήσεις που βοηθούν στη χαλάρωση του 
σώματος και οι μαθητές τον μιμούνται. Π.χ. 
σηκώνουμε τα χέρια ψηλά τεντώνουμε το 
σώμα πατώντας στις μύτες θέλοντας να 
φτάσουμε το ταβάνι. Αφήνουμε τα χέρια 
κάτω και βγάζουμε τον αέρα μας. Πάμε να 
εισπνεύσουμε με το διάφραγμα χωρίς να 
σηκωθούν οι ώμοι και βγάζουμε τον αέρα 
σιγά-σιγά κ.ά. 

- Άσκηση κουρδίσματος & ζέσταμα φωνής: 

Ο εκπαιδευτικός είτε παίζοντας πιάνο είτε 
με τη βοήθεια του διαπασών, δίνει έναν 
τόνο (μουσικό φθόγγο) με τη φωνή του, 
ενώ οι μαθητές τον ακούν και τον 
επαναλαμβάνουν λέγοντας: ου, ι, ε, ο, α 
στη διάρκεια δύο χρόνων και ανεβαίνοντας 
κάθε φορά ένα ημιτόνιο. 



ου ΐ £ ο α 


Μια παραλλαγή της προηγούμενης 
άσκησης είναι πάνω στη μελωδική φράση 
ντο-ρε-μί-ρε να γίνεται η εναλλαγή των 
παραπάνω φωνηέντων, και ανεβαίνοντας 
κάθε φορά ένα ημιτόνιο. 



-Μουσική Ανάγνωση: Δίνεται στους 
μαθητές ένα δίφωνο φωνητικό κομμάτι και 
καλούνται αφού το μελετήσουν αθόρυβα 
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προσαρμοστικότητα και 
ευελιξία απόκρισης στα 
ερεθίσματα που 
προσλαμβάνουν κατά την 
ομαδική μουσική εκτέλεση 

• είναι σε θέση να 
εκφραστούν λεκτικά σχετικά 
με ζητήματα εκτελεστικής 
πρακτικής και επιλογής 
ρεπερτορίου 

• να κάνουν συσχετισμούς με 
θεωρητικές, στιλιστικές, 
μορφολογικές και ιστορικές 
γνώσεις 

• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς 
την ικανότητα για κριτική 
αξιολόγηση της συνολικής 
επίδοσης του συνόλου και 
των μελών του ξεχωριστά 
και για σχεδίασμά μεθόδων 
βελτίωσης της απόδοσής του 

• έχουν αναπτύξει αίσθηση 
συνεργατικότητας, 
πειθαρχίας και αλληλεγγύης 

• έχουν αποκτήσει θετικές 
στάσεις και συμπεριφορές 
σε σχέση με τη συμμετοχή 
τους στο μουσικό σύνολο 
(π.χ. έγκαιρη προσέλευση 
στις δοκιμές, θετική 
απόκριση σε εποικοδομητική 
κριτική κ.λπ.) 

• είναι σε θέση να 
αναλαμβάνουν προσωπικές 
ερμηνευτικές πρωτοβουλίες 
με σεβασμό προς το μουσικό 
σύνολο 

• έχουν διευρύνει τον 
προσωπικό ορίζοντα της 
τεχνικής τους επάρκειας και 
των εκφραστικών τους 
μέσων 

• να έχουν αποκτήσει 
δεξιότητες αυτοσχεδιασμού 
ανάλογα με το μουσικό 
σύνολο και το είδος του 
εκτελούμενου ρεπερτορίου 

• να έχουν αποκτήσει θετική 
στάση απέναντι στον 


• Ρεπερτόριο (βαθμός 
πολυπλοκότητας, 
ιστορικό και 
στιλιστικό πλαίσιο 
κ.λπ.) 

• Καλλιέργεια 
ικανότητας 
αξιολόγησης επί της 
επίδοσης του 
συνόλου 

• Καλλιέργεια 
συνεργατικότητας, 
πειθαρχίας και 
αλληλεγγύης 

• Προσωπικές 
ερμηνευτικές 
πρωτοβουλίες και 
μουσικό σύνολο 

• Αυτοσχεδιασμός 

• Δημιουργικός 
πειραματισμός 

• Ζητήματα οργάνωσης 
και διαχείρισης 
παράστασης και 
σκηνικής παρουσίας 


(εσωτερικό τραγούδι), να το τραγουδήσουν 
πρώτα με τις νότες (μελωδικό σολφέζ), 
εστιάζοντας στην πορεία της μελωδικής 
γραμμής, καθώς και στις μεγάλες 
μελωδικές αποστάσεις. Ένας πολύ καλός 
τρόπος μελέτης ενός πολυφωνικού 
τραγουδιού είναι να παίζουν τη μια φωνή 
και να τραγουδάνε μίαν άλλη. 


Τοποθέτηση φωνής: 

Ο εκπαιδευτικός προκειμένου να εστιάσει 
στο χρώμα της φωνής μπορεί να 
τραγουδήσει μια φράση ενός κομματιού 
πρώτα με το λαιμό αποτρέποντας από τη 
λάθος τεχνική, έπειτα με τη μύτη ένρινα, 
και ξεχωρίζοντας αυτό το ηχόχρωμα από το 
ηχόχρωμα που προκύπτει όταν 
χρησιμοποιούμε τα πάνω ηχεία του 
προσώπου. 


- Μορφολογική ανάλυση: 

Ο εκπαιδευτικός μπορεί να βοηθήσει 
τραγουδώντας φράση- φράση το κομμάτι, 
ανά φωνή και ζητώντας από τους μαθητές 
αφού πρώτα ακούσουν προσεχτικά, 
βλέποντας παράλληλα το μουσικό κείμενο, 
έπειτα να επαναλαμβάνουν. Πολλές φορές 
για κάθε φράση αντιστοιχεί και μια 
αναπνοή. 

- Ασκήσεις απομνημόνευσης: 

Ο εκπαιδευτικός μπορεί να ζητήσει από 
τους μαθητές να κλείσουν τις σημειώσεις 
τους και αφού ακούσουν πρώτα, έπειτα να 
απομνημονεύσουν και να τραγουδήσουν 
τις φράσεις του κομματιού είτε με νότες 
(σολφέζ) είτε με τα λόγια. Προκειμένου να 
βοηθήσει στην απομνημόνευση του 
μουσικού κειμένου μπορεί να 
χρησιμοποιήσει εποπτικό υλικό όπως π.χ. 
καρτέλες με μουσικές στήλες, είτε τις 
χειρονομίες του συστήματος ΚοάθΙγ, είτε το 
χέρι πεντάγραμμο. Μπορεί ακόμα να 
περιγράφει και να εξηγήσει τα διαστήματα 
που συνθέτουν την πορεία της μελωδικής 
γραμμής. 

Ντο' σι λα 
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πειραματισμό και τη 
σύνθεση ετερόκλιτων 
παραμέτρων της μουσικής 
πράξης 

• να έχουν αποκτήσει σχετικό 
έλεγχο της σκηνικής τους 
παρουσίας και να είναι σε 
θέση να τη χρησιμοποιούν 
ως εκφραστικό μέσο 


σολ φα μι 

ρε ντο σιΐ 

- Συνηχήσεις, απόδοση κάθετων 
διαστημάτων: Ο εκπαιδευτικός με τη 
βοήθεια των μαθητών εστιάζει στα 
αρμονικά εκείνα διαστήματα που 
επικρατούν μέσα στο κομμάτι. Ζητάει να 
τραγουδηθούν από δύο άτομα ένα σε κάθε 
νότα ή από δύο ομάδες ατόμων. Καλείτην 
τάξη να ακούσει προσεχτικά και να 
αναγνωρίσει το κάθε διάστημα καθώς και 
το κατά πόσο σωστή είναι η απόδοσή του. 
Με τον ίδιο τρόπο μπορούμε να 
ακούσουμε τρίφωνες ή τετράφωνες 
συγχορδίες. 

-Ζητήματα καλλιτεχνικής έκφρασης: 

Ήδη οι ασκήσεις για το ζέσταμα της φωνής 
θα πρέπει να αποδίδονται με έμφαση στη 
δυναμική. Αποτρέπουμε το επίπεδο 
τραγούδι. Το τραγούδι που είναι μόνο 
δυνατά ή μόνο σιγανά. Το τραγούδι που 
δεν αναπνέει. Εισάγουμε εξ αρχής την 
έννοια της δυναμικής, παρομοιάζοντας την 
πορεία των μουσικών φράσεων, με ένα 
ουράνιο τόξο ή με μια καμπύλη γραμμή οι 
οποίες συνήθως ξεκινάνε σιγά (ρ) στην 
πορεία κορυφώνονται (ΐ) και έπειτα 
σβήνουν (ρ). 

Απόδοση κειμένου: 

Ένα από τα βασικά σημεία που εστιάζουμε 
κατά τη διδασκαλία ενός φωνητικού 
συνόλου είναι το κείμενο του τραγουδιού, 
που καλείται να ερμηνεύσει. Συχνά 
βοηθάει μια ποιητική ανάλυση του 
κειμένου, καθώς και η συζήτηση γύρω από 
τις εικόνες και τα συναισθήματα που αυτές 
μας δημιουργούν. Το τραγούδι άλλωστε 
είναι μελοποιημένος λόγος και θα πρέπει 
να γνωρίζουμε πολύ καλά τα νοήματα, τους 
συμβολισμούς και τις σημασίες που θέλει 
να μας μεταφέρει αυτός ο λόγος. 

Μπορούμε να θέσουμε ερωτήσεις σχετικά 
π.χ. ποιες εικόνες μας δίνει το κείμενο; Πώς 
φαντάζεστε τα συγκεκριμένα πρόσωπα; Τι 
συναισθήματα μας προξενεί; κ.ά. 
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Ασκήσεις συντονισμού- συγχρονισμού: 

Μια βασική προϋπόθεση για την ενότητα, 
το δέσιμο του φωνητικού συνόλου, είναι η 
δημιουργία πολύ καλής επικοινωνίας 
μεταξύ τους καθώς και η ανάπτυξη της 
ακουστικής ικανότητας. Μπορούμε να 
προτείνουμε διάφορες ασκήσεις 
προκειμένου να πετύχουμε τα παραπάνω: 
π.χ. ένα μέλος του συνόλου δίνει έναν τόνο 
και ένα άλλο τον επαναλαμβάνει. Είναι 
σημαντικό σ' αυτή την άσκηση να υπάρχει 
καθορισμένη σειρά ώστε να μη διακόπτεται 
η συνέχειάτης, καθώς και η συγκέντρωση 
στα διαφορετικά τονικά ύψη που δίνονται 
κάθε φορά. Μια άλλη άσκηση μπορεί να 
είναι η διαδοχική ερμηνεία της μελωδικής 
γραμμής ενός τραγουδιού από τους 
μαθητές ενός συνόλου. Ο κάθε μαθητής 
τραγουδάει μόνος του μια φράση (είτε 
σολφέζ, είτε με τα λόγια) και με το 
τελείωμα του ξεκινάει ο επόμενος, χωρίς να 
διακόψουμε τη ροή του τραγουδιού. 

Ασκήσεις επικοινωνίας συνόλου- 

μαέστρου: 

Οι μαθητές του συνόλου θα πρέπει να 
παρακολουθούν τα χέρια του μαέστρου, 
όπως και τις εκφράσεις του και γενικότερα 
τις κινήσεις του που αποδίδουν διάφορα 
εκφραστικά σημεία του κομματιού. 
Μπορούμε να εφαρμόσουμε μια σειρά από 
προασκήσεις που υποστηρίζουν αυτήν την 
επικοινωνία: π.χ. Δίνουμε έναν τόνο στο 
σύνολο και ενώ ο μαέστρος ανεβάζει τα 
χέρια ψηλά και οι μαθητές τραγουδούν 
ίοτΐθ, ενώ όταν ο μαέστρος κατεβάζει τα 
χέρια οι μαθητές τραγουδούν ρώηο. Οι 
μαθητές του συνόλου κρατάνε, δηλαδή 
τραγουδάμε συνέχεια ένα δοσμένο 
φθόγγο, ενώ ο εκπαιδευτικός τους δείχνει 
αυτή τη συνέχεια κρατώντας μπροστά τους 
ανοιχτή την παλάμη του. Το κλείσιμο από 
όλους μαζί θα γίνει μόλις ενωθούν ο 
δείκτης με τον αντίχειρα στο χέρι του 
μαέστρου, που θα πρέπει να το δείξει με 
ευκρινή τρόπο. 

Ασκήσεις αλληλοσυμπλήρωσης ρόλων: 










34196 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


Όταν διδάσκουμε ένα δίφωνο κομμάτι, 
μπορούμε να επιλέξουμε να τραγουδήσει 
ένας μαθητής από κάθε φωνή, που είναι σε 
θέση να στηρίξει τη φωνή του. Έτσι μπορεί 
να ακούσει όλη η ομάδα ποιο είναι το 
προσδοκώμενο αποτέλεσμα και παράλληλα 
να συνειδητοποιήσει την 
αλληλοσυμπλήρωση της μιας φωνής 
απέναντι στην άλλη. Έπειτα μπορούμε να 
προσθέτουμε σταδιακά έναν-έναν μαθητή 
σε κάθε φωνή, ώστε να ελέγχεται από εμάς 
και τον ίδιο, η σωστή ερμηνεία του. Το ίδιο 
μπορεί να γίνει και για τρίφωνα ή 
τετράφωνα κομμάτια. 

-Ζητήματα ατομικής μελέτης και 

εξάσκησης: για να μπορέσει να 
λειτουργήσει ένα σύνολο πολυφωνικής 
μουσικής π.χ. δίφωνο, τρίφωνο κ.ά. 
απαιτείται η διδασκαλία της κάθε φωνής 
ξεχωριστά, με ώρες που έχουν προβλεφθεί 
αρχικά, από το ωρολόγιο πρόγραμμα του 
σχολείου. Σ' αυτό το πλαίσιο έχουμε τη 
δυνατότητα να δουλεύουμε ξεχωριστά με 
τον κάθε μαθητή, ώστε ο καθένας να 
συνειδητοποιεί τα δυνατά ή τα αδύναμα 
σημεία του. Στη περίπτωση αδυναμιών του, 
θα μπορεί πιο εύκολα να οργανώσει την 
ατομική του μελέτη και εξάσκηση. Ένας 
πολύ καλός τρόπος μελέτης ενός 
πολυφωνικού τραγουδιού είναι να παίζουν 
τη μια φωνή και να τραγουδάνε μια άλλη. 

- Ασκήσεις αυτο-επίβλεφης, αυτο- 

οργάνωσης, αυτο-ελέγχου: 

Εφόσον έχει δουλευτεί ένα κομμάτι αλλά 
και κατά την πορεία της μελέτης του, 
μπορούμε να αναπτύξουμε στους μαθητές 
μας τις δεξιότητες της αυτο-επίβλεφης, της 
αυτο-οργάνωσης και του αυτο-ελέγχου. 
Ένας τρόπος είναι να μπουν στη θέση του 
μαέστρου και ο καθένας προσωπικά, αλλά 
και όλοι μαζί να νοιώθουν υπεύθυνοι για το 
τελικό αποτέλεσμα. 

- Ασκήσεις αξιολόγησης επί της συνολικής 

επίδοσης του συνόλου: 

Είναι σημαντικό μετά από κάθε συναυλία 
να προτρέπουμε τον προβληματισμό, τον 
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αναστοχασμό και τη συζήτηση, όπου ο 
κάθε μαθητής θα καταθέτει την προσωπική 
του άποψη επί του συνολικού 
αποτελέσματος. Σ' αυτήν την κουβέντα 
εστιάζουμε στα θετικά και αρνητικά σημεία 
της ερμηνείας του έργου που έχει 
προηγηθεί, και ουσιαστικά παίρνουμε 
αφορμή από τα αδύναμα σημεία τα οποία 
και δουλεύουμε μέχρι την επόμενη 
εκδήλωση. Αυτά μπορεί να είναι 
ενδεχομένως το σωστό κούρδισμα και ο 
συντονισμός του φωνητικού συνόλου, η 
σωστή απόδοση κάποιων συγκεκριμένων 
συνηχήσεων ή διαστημάτων, η 
συγκέντρωση στο έργο και η απόδοση των 
συναισθημάτων, η καλή άρθρωση κ.ά. 

- Επιλογή ρεπερτορίου: 

Μέσα από ένα σύνολο φωνητικής μουσικής 
θα πρέπει να δίνεται η δυνατότητα 
γνωριμίας με όλα τα είδη της μουσικής 
συγχρονικά, διαχρονικά και γεωγραφικά. 
Μπορούν να γίνουν επιλογές από την 
ελληνική μουσική παράδοση, 
περιλαμβανομένης της βυζαντινής- 
εκκλησιαστικής παράδοσης, καθώς και της 
αρχαίας ελληνικής μουσικής. Επίσης θα 
πρέπει να μελετάνε και να παρουσιάζουν 
σε διάφορες περιστάσεις π.χ. σχολικές 
γιορτές και εθνικές επετείους τη 
μελοποιημένη ποίηση, τους έλληνες 
συνθέτες, την αστική λαϊκή μουσική και 
τους σύγχρονους Έλληνες τραγουδοποιούς. 
Παραδείγματα ή αποσπάσματα έργων από 
τη Λόγια Δυτική Μουσική, αλλά και τις 
μουσικές του κόσμου, καθώς και τα 
δημοφιλή μουσικά ρεύματα του 20ου και 
21ου αιώνα, θα πρέπει να 
περιλαμβάνονται στο ρεπερτόριο των 
φωνητικών συνόλων. Κάποιες φορές 
ζητάμε από τους ίδιους τους μαθητές να 
προτείνουν κομμάτια ρεπερτορίου με 
δεδομένο το είδος ή την εποχή κ.ά. π.χ. 
κομμάτια του 19ου αιώνα της δυτικής 
λόγιας μουσικής, ή μελοποιημένη ποίηση, 
ή ενός συγκεκριμένου συνθέτη κ.ά. 

- Συσχετισμοί του ρεπερτορίου με 
θεωρητικές, στιλιστικές, μορφολογικές και 
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ιστορικές γνώσεις: 

Είναι απαραίτητο για κάθε κομμάτι που 
διδάσκουμε στο φωνητικό σύνολο, οι 
μαθητές με τη βοήθεια του εκπαιδευτικού, 
να το εντάσσουν σε συγκεκριμένο χρονικό, 
ιστορικό και γεωγραφικό πλαίσιο. 
Παράλληλα να επισημαίνονται τα 
μορφολογικά και στιλιστικά του 
χαρακτηριστικά π.χ. το ύφος, η χροιά ή 
διάθεση κ.λπ. 

- Καλλιέργεια πειθαρχίας, αλληλεγγύης και 

συνεργατικότητας: 

Είναι πολύ σημαντικό να μιλάμε συχνά, 
στους μαθητές μας για την ανάγκη της 
εφαρμογής των παραπάνω εννοιών, στο 
πλαίσιο της συνύπαρξής τους σε ένα 
μουσικό σύνολο. Είναι απαραίτητη η 
απόκτηση θετικών στάσεων και 
συμπεριφορών σε σχέση με τη συμμετοχή 
τους στο μουσικό σύνολο (π.χ. έγκαιρη 
προσέλευση στις πρόβες, θετική απόκριση 
σε εποικοδομητική κριτική κ.λπ.). Αν και οι 
παραπάνω έννοιες βιώνονται από τους 
μαθητές κατά τη διάρκεια της μουσικής 
πράξης, ωστόσο είναι πολύ σημαντικό και 
ωφέλιμο για όλους να συνειδητοποιούν την 
ανάγκη της πειθαρχίας, της αλληλεγγύης 
και της συνεργατικότητας προκειμένου να 
λειτουργήσει ομαλά και αποτελεσματικά 
ένα μουσικό σύνολο. Αρετές οι οποίες 
μπορούν να τους χαρακτηρίζουν και στις 
υπόλοιπες εξωμουσικές δραστηριότητες 
της ζωής τους. 

- Προσωπικές μουσικές ερμηνείες και 

μουσικό σύνολο: 

Ως εκπαιδευτικοί φωνητικών μουσικών 
συνόλων είναι σημαντικό να προτείνουμε 
προσωπικές ερμηνείες, δηλαδή τα 5θΙΐ μέρη 
ενός έργου, από όσο το δυνατό 
περισσότερους μαθητές. Αυτό μπορεί να 
γίνεται ένας - ένας εναλλάξ, ανά φράσεις, 
ή χωρίζοντας ρόλους μέσα στο κομμάτι 
κ.λπ. Επίσης σε κάποια μέρη που έχουν 
περισσότερες από μια φωνές (δίφωνα, 
τρίφωνα κ.λπ.) εκεί μπορούμε επίσης να 
προτείνουμε προσωπικές ερμηνείες από 
μαθητές, που είναι σε θέση να στηρίξουν 
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και να ξεπεράσουν τις δυσκολίες αυτών 
των σημείων. Μ' αυτό τον τρόπο δίνουμε 
τη δυνατότητα διεύρυνσης του 
προσωπικού ορίζοντα της τεχνικής 
επάρκειας και των εκφραστικών μέσων, 
όλο και περισσότερων μαθητών, με 
σεβασμό προς το μουσικό σύνολο. 

-Ασκήσεις αυτοσχεδιασμού & 

πειραματισμού : 

Ο εκπαιδευτικός ζητά από τους μαθητές 
ενός μουσικού συνόλου να 
αυτοσχεδιάσουν, αλλά πάντα σε δοσμένο 
μελωδικό υλικό. Αυτό για παράδειγμα 
μπορεί να είναι ένα δίτονο σολ-μι, ένα 
τρίτονο λα-σολ-μι, ένα τετράχορδο ντο-ρε- 
μι-σολ-λα, ή ένα πεντάχορδο ρε-μι-φα-σολ- 
λα κ.λπ. πάνω στα οποία ενδεχομένως να 
κινούνται οι μελωδικές γραμμές των 
κομματιών που διδάσκουμε στο σύνολο. 
Όταν ο μαθητής είναι σε θέση να 
διαχειριστεί με τη φωνή του, και κατά 
βούληση ένα μελωδικό υλικό, πάνω στο 
οποίο κινείται το κομμάτι που μελετά, τότε 
μπορεί να το κατανοήσει καλύτερα, 
βελτιώνοντας και τις εκφραστικές του 
δυνατότητες. 

- Ασκήσεις σκηνικής παρουσίας : 

Ο εκπαιδευτικός εξηγεί στους μαθητές ενός 
φωνητικού συνόλου ποια είναι τα 
χαρακτηριστικά της στάσης ενός χορωδού 
π.χ. το σώμα είναι όρθιο, ψηλά το κεφάλι, 
μπροστά το στέρνο, τα πόδια ελαφρώς 
ανοιχτά, ψάχνουμε το σημείο ισορροπίας 
στο σώμα μας, τα χέρια κάτω ή πίσω, κ.λπ. 
Έμφαση δίνεται στο βλέμμα του χορωδού 
που δείχνει τη συγκέντρωσή του στη 
μουσική, κοιτάζοντας είτε το μαέστρο, είτε 
εστιάζοντας σε ένα σημείο του χώρου, 
αποφεύγοντας να κοιτάει το κοινό. 
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6. ΠΙΝΑΚΑΣ 3: ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ ΓΙΑ ΤΟ ΜΟΥΣΙΚΟ ΣΥΝΟΛΟ ΕΚΦΡΑΣΗΣ ΚΑΙ 
ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑΣ - ΕΠΙΛΟΓΗ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΩΝ ΜΕ ΚΡΟΥΣΤΑ ΚΑΙ ΗΧΗΤΙΚΑ ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΑ 


ΣΤΟΧΟΙ 

ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Μέχρι το τέλος των σπουδών 
τους, οι μαθητές επιπρόσθετα 
από τους γενικούς στόχους, και 
ανάλογους και παράλληλους 
στόχους που αναφέρονται στον 
Πίνακα 2, θα πρέπει να: 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς τις 
δεξιότητες εκτέλεσης και 
χειρισμού κρουστών 
οργάνων τονικών και 
ατονικών, καθώς και 
ηχητικών αντικειμένων 

• είναι σε θέση να κατανοούν 
πλήρως το μουσικό κείμενο 
των έργων που ερμηνεύουν 

• είναι σε θέση να 
αναγνωρίζουν τη δομή και 
τις φράσεις του μουσικού 
κειμένου 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς τις 
ακουστικές τους δεξιότητες 
σε σχέση με το μουσικό 
κείμενο που ερμηνεύουν 

• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς 
τις ικανότητές τους για 
απομνημόνευση και εκ 
πρώτης όψεως ανάγνωση 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς τις 
εκφραστικές και 
ερμηνευτικές τους 
δεξιότητες 

• είναι σε θέση να 
κατανοήσουν τις 
ιδιαιτερότητες της μουσικής 
εκτέλεσης μέσα σε ένα 
μουσικό σύνολο και του 
ρόλου τους σε αυτό 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς 
δεξιότητες ατομικής μελέτης 
και εξάσκησης 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς 
δεξιότητες αυτο-επίβλεψης, 

• Εξερεύνηση ήχων των 
κρουστών οργάνων, 

• Εξερεύνηση ήχων στο 
σώμα μας 

• Ζητήματα 
οργανοκατασκευής 

• Ζητήματα τεχνικής 
(στάση και ισορροπία 
σώματος, αναπνοή, 
ασκήσεις για κράτημα 
μπαγκετών κ.λπ.) 

• Μουσική ανάγνωση - 
ρυθμικό & μελωδικό 
σολφέζ του μουσικού 
έργου 

• Μορφολογική 
ανάλυση- χωρισμός σε 
φράσεις 

• Συνηχήσεις και κάθετα 
διαστήματα 

• Ζητήματα 
ενορχήστρωσης 

• Ζητήματα καλλιτεχνικής 
έκφρασης (ποιότητα ήχου, 
δυναμική, αγωγική, 
στιλιστική ερμηνεία, 
απόδοση κειμένου κ.λπ.) 

• Τεχνικές εξάσκησης, 
προθέρμανσης και 
δοκιμών (συγχρονισμός, 
συν-τονισμός [ΐυηΐπ§], 
νεύματα και μη-λεκτική 
επικοινωνία κ.λπ.) 

• Ζητήματα κατανομής 
και αλληλοσυμπλήρωσης 
ρόλων- 

ομαδοσυνεργατικότη-τα 

• Ζητήματα ατομικής 
μελέτης και εξάσκησης 

• Ανάπτυξη αυτο¬ 
επίβλεψης, αυτο- 
οργάνωσης και αυτό- 

- Εξερεύνηση ήχων στα κρουστά όρνανα: 

0 εκπαιδευτικός μπορεί να πάρει στα χέρια 
του έναταμπουρίνο ή ένα μπεντίρ και να 
αρχίσει να ψάχνει όλους τους πιθανούς 
ήχους που μπορεί να βγάλει αυτό το 
όργανο, παίζοντας στη μεμβράνη με 
δάχτυλα ή μπαγκέτα, χτυπώντας το ξύλο, ή 
σέρνοντας τα νύχια πάνω στην μεμβράνη 
κ.λπ. 0 κάθε ήχος έχει το δικό του χρώμα, 
που το ακούμε προσεχτικά και αφού 
ολοκληρωθεί η αναζήτηση το σχολιάζουμε. 
Με τον ίδιο τρόπο καλούμε τους μαθητές 
να ψάξουν και να ανακαλύψουν όσο το 
δυνατό περισσότερους ήχους, από τα 
διάφορα κρουστά όργανα π.χ. ντέφια, 
ξυλάκια, ξύστρες, τυμπάνια κ.λπ. και αφού 
συνεργαστούν μεταξύ τους, να τους 
εντάξουν σε μια ιστορία (ηχοϊστορία). Στο 
πλαίσιο της ηχοϊστορίας μπορούν να 
αυτοσχεδιάσουν ρυθμικά σχήματα σε 
κρουστά όργανα, αποδίδοντας 
συναισθήματα π.χ. χαράς, λύπης, θυμού, 
θαυμασμού, κ.ά. 

- Εξερεύνηση ήχων στο σώμα μας: 

Με το σώμα μας μπορούμε να παράγουμε 
μια σειρά από ήχους κυρίως με χτυπήματα 
π.χ. παλαμάκια, στράκες, όταν χτυπά η 
παλάμη στο στέρνο ή στο γόνατο κ.λπ. 
Μπορούμε επίσης με τη φωνή μας να 
μιμηθούμε τον αέρα κ.λπ. Όλοι αυτοί οι 
ήχοι μπορεί να είναι στιγμιαίοι ή με μεγάλη 
διάρκεια, δυνατοί ή σιγανοί κ.λπ. 
Εξερευνούμε με τους μαθητές μας το σώμα 
μας και τους ήχους που μπορεί να βγάλει 
και τους οργανώνουμε σε ένα ρυθμικό 
κομμάτι. 

- Μουσική δημιουρνία: 

Μουσική βροχή Οι μαθητές προσπαθούν με 
χτυπήματα του σώματος να μιμηθούν τον 
ήχο της βροχής που ξεκινάει σιγανά και 
έπειτα δυναμώνει. Αρχικά χτυπώντας το 
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αυτο-οργάνωσης και αυτο¬ 
ελέγχου 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς 
δεξιότητες ομαδικής 
μουσικής εκτέλεσης και 
ομαδοσυνεργατικότητας 

• έχουν αποκτήσει 
προσαρμοστικότητα και 
ευελιξία απόκρισης στα 
ερεθίσματα που 
προσλαμβάνουν κατά την 
ομαδική μουσική εκτέλεση 

• είναι σε θέση να 
εκφραστούν λεκτικά σχετικά 
με ζητήματα εκτελεστικής 
πρακτικής και επιλογής 
ρεπερτορίου 

• να κάνουν συσχετισμούς με 
θεωρητικές, στιλιστικές, 
μορφολογικές και ιστορικές 
γνώσεις 

• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς 
την ικανότητα για κριτική 
αξιολόγηση της συνολικής 
επίδοσης του συνόλου και 
των μελών του ξεχωριστά 
και για σχεδίασμά μεθόδων 
βελτίωσης της απόδοσής του 

• έχουν αναπτύξει αίσθηση 
συνεργατικότητας, 
πειθαρχίας και αλληλεγγύης 

• έχουν αποκτήσει θετικές 
στάσεις και συμπεριφορές 
σε σχέση με τη συμμετοχή 
τους στο μουσικό σύνολο 
(π.χ. έγκαιρη προσέλευση 
στις δοκιμές, θετική 
απόκριση σε εποικοδομητική 
κριτική κ.λπ.) 

• είναι σε θέση να 
αναλαμβάνουν προσωπικές 
ερμηνευτικές πρωτοβουλίες 
με σεβασμό προς το μουσικό 
σύνολο 

• έχουν διευρύνει τον 
προσωπικό ορίζοντα της 
τεχνικής τους επάρκειας και 
των εκφραστικών τους 
μέσων 


ελέγχου 

• Ρεπερτόριο (βαθμός 
πολυπλοκότητας, ιστορικό 
και στιλιστικό πλαίσιο 
κ.λπ.) 

• Καλλιέργεια ικανότητας 
αξιολόγησης επί της 
επίδοσης του συνόλου 

• Καλλιέργεια 
συνεργατικότητας, 
πειθαρχίας και 
αλληλεγγύης 

• Προσωπικές 
ερμηνευτικές 
πρωτοβουλίες και 
μουσικό σύνολο 

• Αυτοσχεδιασμός 

• Δημιουργικός 
πειραματισμός 

• Ζητήματα οργάνωσης 
και διαχείρισης 
παράστασης και σκηνικής 
παρουσίας 


ένα δάχτυλο πάνω στην παλάμη αποδίδουν 
το ξεκίνημα της ψιχάλας, μετά τα δάχτυλα 
γίνονται δύο, έπειτα τρία, τέσσερα και όλη 
η παλάμη. Για περισσότερο ήχο 
κατεβαίνουν στους μηρούς, ενώ χτυπώντας 
τα πόδια σε ένα π.χ. ξύλινο πάτωμα, 
μπορούν να αποδώσουν τον ήχο μιας 
βροντής καθώς η βροχή δυναμώνει. 

Παράδειγμα μουσικής δημιουργίας 

(Δυναμική και αυτοσχεδιασμός): 

Οι μαθητές σημειώνουν μια σειρά διαδοχής 
καταστάσεων και μεταβολών π.χ. ρΐθηο- 
εΓθεεθπεΙο- ευόίΐο εΐ- ρρ- ΟΓθδεθπεΙο- 5ί- ίί- 
εΠιπΐηυθηοΙο-ρρ κι έπειτα δημιουργούν μια 
δική τους ενορχήστρωση με βάση τη σειρά 
αυτή χρησιμοποιώντας μουσικά όργανα, 
αντικείμενα γύρω τους, το σώμα τους και 
άλλα ηχογόνα μέσα. 

- Ζητήματα οργανοκατασκευής: 

Ο εκπαιδευτικός εξηγεί τη φύση των 
κρουστών οργάνων καθώς και τους 
τρόπους που παράγεται η κρούση. Μιλάει 
για τη διαφορά στο ηχόχρωμα ανάλογα τις 
επιφάνειες και το υλικό κατασκευής των 
οργάνων π.χ. ξύλα, δέρματα, μεμβράνες 
κ.ά. 

- Κράτημα μπαγκέτας, χαλαρός καρπός και 

παίξιμο κρουστών: 

Ο εκπαιδευτικός προκειμένου να εστιάσει 
στο γεμάτο ήχο που μπορεί να παράγει ένα 
κρουστό όργανο, εξηγεί τον τρόπο που 
πιάνουμε είτε τις μπαγκέτες, είτε το πώς 
κρατάνε χαλαρούς τους καρπούς μας και 
σφικτές τις άκρες των δακτύλων για να 
παίξουμε τα μεμβρανόφωνα κρουστά με 
δάχτυλα, π.χ. όταν η μπαγκέτα ή τα 
δάχτυλα μείνουν πάνω στη μεμβράνη ο 
ήχος κόβεται, όταν όμως χτυπάμε και 
σηκώνουμε το χέρι ψηλά ο ήχος απλώνεται. 

- Μουσικός διάλογος: 

Ο εκπαιδευτικός ή ένας-ένας μαθητής 
αυτοσχεδιάζει μια ρυθμική φράση σε ένα 
κρουστό όργανο και η υπόλοιπη ομάδα 
επαναλαμβάνει. 

- Μουσική Ανάγνωση: 
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• να έχουν αποκτήσει 
δεξιότητες αυτοσχεδιασμού 
ανάλογα με το μουσικό 
σύνολο και το είδος του 
εκτελούμενου ρεπερτορίου 

• να έχουν αποκτήσει θετική 
στάση απέναντι στον 
πειραματισμό και τη 
σύνθεση ετερόκλιτων 
παραμέτρων της μουσικής 
πράξης 

• να έχουν αποκτήσει σχετικό 
έλεγχο της σκηνικής τους 
παρουσίας και να είναι σε 
θέση να τη χρησιμοποιούν 
ως εκφραστικό μέσο 


Δίνεται στους μαθητές ένα ρυθμικό 
κομμάτι και καλούνται αφού το 
μελετήσουν αθόρυβα (εσωτερικά), να το 
ερμηνεύσουν σε κρουστά όργανα που 
έχουν επιλέξει εστιάζοντας στη διατήρηση 
του παλμού- ΐθΐηρο. 

- Δίφωνα ρυθμικά κομμάτια : 

Ένας πολύ καλός τρόπος προκειμένου να 
διασπάσουμε τη προσοχή σε δυο επίπεδα 
είναι η μελέτη δίφωνων ρυθμικών 
κομματιών. Σ' αυτή την περίπτωση ο κάθε 
μαθητής μελετά ατομικά όπου το δεξίχέρι 
μπορεί να παίζει με ένα μολύβι που 
κρατάει, ενώ το αριστερό από τη μεριά της 
παλάμης, προκειμένου να 
διαφοροποιούνται τα ηχοχρώματα. Δίφωνο 
μπορούμε να μετατρέψουμε και ένα 
μονόφωνο ρυθμικό κομμάτι, όπου το 
αριστερό χέρι παίζει τον παλμό με την 
παλάμη, και το δεξί τις ρυθμικές αξίες του 
κομματιού, κρατώντας το μολύβι. 

- Ασκήσεις απομνημόνευσης: 

Ο εκπαιδευτικός μπορεί να ζητήσει από 
τους μαθητές να κλείσουν τις σημειώσεις 
τους και αφού ακούσουν πρώτα, έπειτα να 
απομνημονεύσουν και να παίξουν τις 
φράσεις του κομματιού είτε με νότες 
(ρυθμικό ή μελωδικό σολφέζ) είτε μόνο με 
Ασκήσεις συντονισμού- συγχρονισμού: μια 

βασική προϋπόθεση για την ενότητα, το 
δέσψο του συνόλου, είναι η δημιουργία 
πολύ καλής επικοινωνίας μεταξύ τους 
καθώς και η ανάπτυξη της ακουστικής 
ικανότητας. Μπορούμε να προτείνουμε 
διάφορες ασκήσεις προκειμένου να 
πετύχουμε τα παραπάνω: π.χ. ένα μέλος 
του συνόλου παίζει μια ρυθμική ή 
μελωδική φράση σε ένα όργανο και ένα 
άλλο επαναλαμβάνει. Είναι σημαντικό σ' 
αυτή την άσκηση να υπάρχει καθορισμένη 
σειρά ώστε να μη διακόπτεται η συνέχειά 
της , καθώς και η διατήρηση του αρχικού 
παλμού. Μια άλλη άσκηση μπορεί να είναι 
η διαδοχική ερμηνεία της ρυθμικής ή 
μελωδικής γραμμής ενός κομματιού από 
τους μαθητές ενός συνόλου. Ο κάθε 
μαθητής παίζει μόνος του μια φράση (είτε 
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σολφέζ, είτε χωρίς) και με το τελείωμα του 
ξεκινάει ο επόμενος, χωρίς να διακόψουμε 
τη ροή του κομματιού. 

-Επιλονή ρεπερτορίου: 

Μέσα από ένα σύνολο κρουστών οργάνων 
με καθορισμένο ή μη τονικό ύψος, θα 
πρέπει να δίνεται η δυνατότητα γνωριμίας 
με όλα τα είδη της μουσικής συγχρονικά, 
διαχρονικά και γεωγραφικά. Μπορούν να 
γίνουν επιλογές από ρυθμούς και μελωδίες 
της ελληνική μουσική παράδοση, καθώς και 
διασκευές έργων της Λόγιας Δυτικής 
Μουσικής, ρυθμοί και μελωδίες από τις 
μουσικές του κόσμου, καθώς και τα 
δημοφιλή μουσικά ρεύματα του 20 ου και 
21ου αιώνα. Κάποιες φορές ζητάμε από 
τους ίδιους τους μαθητές να προτείνουν 
κομμάτια ρεπερτορίου με δεδομένο το 
είδος ή την εποχή κ.ά. ρυθμοί της 
παραδοσιακής μουσικής, ρυθμοί από τη 
Λατινική Αμερική κ.ά. 

- Προσωπικές μουσικές ερμηνείες και 

μουσικό σύνολο: 

Ως εκπαιδευτικοί μουσικών συνόλων είναι 
σημαντικό να προτείνουμε προσωπικές 
ερμηνείες, δηλαδή τα 5θΙΐ μέρη ενός έργου, 
από όσο το δυνατό περισσότερους 
μαθητές. Αυτό μπορεί να γίνεται ένας - 
ένας εναλλάξ, ανά φράσεις, ή χωρίζοντας 
ρόλους μέσα στο κομμάτι κ.λπ. Επίσης σε 
κάποια μέρη που έχουν περισσότερες από 
μια φωνές (δίφωνα, τρίφωνα κ.λπ.) εκεί 
μπορούμε επίσης να προτείνουμε 
προσωπικές ερμηνείες από μαθητές, που 
είναι σε θέση να στηρίξουν και να 
ξεπεράσουν τις δυσκολίες αυτών των 
σημείων. Μ' αυτό τον τρόπο δίνουμε τη 
δυνατότητα διεύρυνσης του προσωπικού 
ορίζοντα της τεχνικής επάρκειας και των 
εκφραστικών μέσων, όλο και περισσότερων 
μαθητών, με σεβασμό προς το μουσικό 
σύνολο. 

-Ασκήσεις αυτοσχεδιασμού & 

πειραματισμού: 

Ο εκπαιδευτικός ζητά από τους μαθητές 
ενός μουσικού συνόλου να 
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αυτοσχεδιάσουν, αλλά πάντα σε δοσμένο 
ρυθμικό ή μελωδικό υλικό. Αυτό για 
παράδειγμα μπορεί να είναι δυο ρυθμικές 
αξίες: τέταρτα και όγδοα, ή σε ρυθμικές 
αξίες με δέκατα έκτα, ή ένα τετράχορδο 
ντο-ρε-μι-σολ-λα, ή ένα πεντάχορδο ρε-μι- 
φα-σολ-λα με μισά, τέταρτα και όγδοα κ.λπ. 
πάνω στα οποία ενδεχομένως να κινούνται 
οι ρυθμικές ή μελωδικές γραμμές των 
κομματιών που διδάσκουμε στο σύνολο. 
Όταν ο μαθητής είναι σε θέση να 
διαχειριστεί μόνος του, και κατά βούληση 
ένα ρυθμομελωδικό υλικό, πάνω στο οποίο 
κινείται το κομμάτι που μελετά, τότε 
μπορεί να το κατανοήσει καλύτερα, 
αναπτύσσοντας και τις εκφραστικές του 
δυνατότητες. 

-Παράδειγμα μουσικού αυτοσχεδιασμού: 

Ένα παράδειγμα αλεατορίκής μουσικής, 
όπου ο εκπαιδευτικός δίνει ως δεδομένες 
πέντε νότες π.χ. (ντο-ρε-μι-φα-σολ) και ο 
κάθε μαθητής επιλέγει ένα μελωδικό 
κρουστό όργανο για να παίξει με τη δική 
του σειρά αυτές τις νότες. Με βάση αυτό το 
υλικό μπορεί να προκύψει ένα κομμάτι 
όπου θα προβάλλεται με τη σειρά το 
ηχόχρωμα διαφορετικών μελωδικών 
κρουστών οργάνων, δύο όργανα μαζί, οι 
διαφορετικοί συνδυασμοί των παραπάνω 
φθόγγων κ.ά. 

- Ασκήσεις σκηνικής παρουσίας: 

Ο εκπαιδευτικός εξηγεί στους μαθητές ενός 
συνόλου κρουστών ποια είναι τα 
χαρακτηριστικά της στάσης ενός κρουστού 
π.χ. το σώμα είναι όρθιο, ελεύθερο, 
ψάχνουμε το σημείο ισορροπίας στο σώμα 
μας, οι μπαγκέτες είναι προέκταση των 
χεριών, κ.λπ. Έμφαση δίνεται στο βλέμμα 
του μουσικού που δείχνει τη συγκέντρωσή 
του στη μουσική και το κείμενο, 
κοιτάζοντας είτε το μαέστρο, είτε 
εστιάζοντας σε ένα σημείο του χώρου, 
αποφεύγοντας να κοιτάει το κοινό. 
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7. ΠΙΝΑΚΑΣ 4: ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ ΓΙΑ ΤΟ ΜΟΥΣΙΚΟ ΣΥΝΟΛΟ ΕΚΦΡΑΣΗΣ ΚΑΙ 
ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑΣ - ΕΠΙΛΟΓΗ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΩΝ ΣΕ ΣΥΝΕΡΓΕΙΑ ΜΕ ΑΛΛΕΣ ΤΕΧΝΕΣ 


ΣΤΟΧΟΙ 

ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ 

ΒΑΣΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

Μέχρι το τέλος των σπουδών 
τους, οι μαθητές επιπρόσθετα 
από τους γενικούς στόχους, και 
ανάλογους και παράλληλους 
στόχους που αναφέρονται στον 
Πίνακα 2, και Πίνακα 3, θα 
πρέπει να: 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς 
δεξιότητες συνδυασμού 
μουσικής και μιας άλλης 
τέχνης. 

• έχουν αποκτήσει 
προσαρμοστικότητα και 
ευελιξία απόκρισης στα μη 
μουσικά ερεθίσματα 

• είναι σε θέση να κάνουν 
συσχετισμούς με 
θεωρητικές, στιλιστικές, 
μορφολογικές και ιστορικές 
γνώσεις 

• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς 
την ικανότητα για κριτική 
αξιολόγηση της συνολικής 
επίδοσης της ομάδας και 
των μελών της ξεχωριστά και 
για σχεδίασμά μεθόδων 
βελτίωσης της απόδοσής της 

• έχουν διευρύνει τον 
προσωπικό ορίζοντα της 
τεχνικής τους επάρκειας και 
των εκφραστικών τους 
μέσων 

• να έχουν αποκτήσει 
δεξιότητες αυτοσχεδιασμού 
ανάλογα με το σύνολο 

• να έχουν αποκτήσει θετική 
στάση απέναντι στον 
πειραματισμό και τη 
σύνθεση ετερόκλιτων 
παραμέτρων της 
καλλιτεχνικής πράξης 

• να έχουν αποκτήσει σχετικό 
έλεγχο της σκηνικής τους 

• Εξερεύνηση ήχων με 
κίνηση 

• Εξερεύνηση ήχων στο 
σώμα μας 

• Η μουσική του λόγου 
(αφήνηση καί ήχος) 

• Ζητήματα 
ενορχήστρωσης και 
«ενορχήστρωσης» 
διαφορετικών δράσεων 
σε ένα κοινό έργο. 

• Τεχνικές εξάσκησης, 
προθέρμανσης και 
δοκιμών (συγχρονισμός, 
συν-τονισμός [ΐυηΐπ§], 
νεύματα και μη-λεκτική 
επικοινωνία κ.λπ.) 

• Ζητήματα κατανομής 
και αλληλοσυμπλήρωσης 
ρόλων- 

ομαδοσυνεργατικότητα 

• Ρεπερτόριο (βαθμός 
πολυπλοκότητας, 
ιστορικό και στιλιστικό 
πλαίσιο κ.λπ.) 

• «ρεπερτόριο άλλων 
τεχνών» με άνοιγμα σε 
σύγχρονες μορφές 

• Συνεχής αξιολόγηση 
της πορείας του έργου. 

• Καλλιέργεια 
συνεργατικότητας, 
πειθαρχίας και 
αλληλεγγύης 

• Προσωπικές 
ερμηνευτικές 
πρωτοβουλίες και 
μουσικό - καλλιτεχνικό 

σύνολο 

• Αυτοσχεδιασμός 

• Δημιουργικός 
πειραματισμός 

• Ζητήματα οργάνωσης 

-Εξερεύνηση ήχων με κίνηση: 

0 εκπαιδευτικός προτρέπει τους μαθητές 
να ανακαλύψουν διάφορους ήχους π.χ. στα 
κρουστά όργανα ή σε άλλα ηχητικά 
αντικείμενα ή με τη φωνή τους (κραυγές, 
ζώων, φύσημα αέρα κ.ά.) και μια άλλη 
ομάδα μαθητών μεταφράζει τον κάθε ήχο 
σε κίνηση. Μέσα από την συνεργασία των 
δύο ομάδων προκύπτει μια ηχοϊστορία με 
κίνηση. 

- Εξερεύνηση ήχων στον χώρο: 

Με το σώμα μας μπορούμε να παράγουμε 
μια σειρά από ήχους κυρίως με χτυπήματα 
π.χ. παλαμάκια, στράκες, όταν χτυπά η 
παλάμη στο στέρνο ή στο γόνατο κ.λπ. 
Μπορούμε επίσης να ανακαλύψουμε τους 
ήχους σε έναν χώρο που βρισκόμαστε π.χ. 
από τις καρέκλες, το τραπέζι, με το 
χτύπημα των ποδιών στο έδαφος, τις 
κουρτίνες κ.ά. Οργανώνοντας μια σειρά 
από ήχους που ανακαλύπτουμε σε ένα 
χώρο φτιάχνουμε ένα ρυθμικό και 
ηχοχρωματικό κομμάτι μέσα από την 
κίνηση. 

-Παράδεινμα σύνθετης καλλιτεχνικής 

δημιουρνίας (μουσική και κίνηση): 

Μια ομάδα μαθητών αναλαμβάνει να 
μελετήσει και να παίξει θέματα από 
γνωστά έργα της λόγιας δυτικής 
παράδοσης π.χ. «Καρναβάλι των ζώων» του 
δθ3Π 53Π5, ή από την «Κάρμεν» του Βιζθϊ 
κ.ά. και παράλληλα η ομάδα του χορού και 
της κίνησης φτιάχνουν μια χορογραφία που 
θα συνοδεύει τη μουσική. Μπορεί να 
αναπτυχθεί και ως ργο]θοϊ σε διάρκεια 6 
συναντήσεων. 

-Παράδεινμα σύνθετης καλλιτεχνικής 

δημιουρνίας (Μουσική καιλόνος): 

Οι μαθητές με τη καθοδήγηση του 
εκπαιδευτικού επιλέγουν ένα παραμύθι, 
ένα ποίημα ή μια ιστορία την οποία θα 
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παρουσίας και να είναι σε 
θέση να τη χρησιμοποιούν 
ως εκφραστικό μέσο 


και διαχείρισης 
παράστασης και 
σκηνικής παρουσίας 


συνοδεύουν με μουσική. Αρχικά μπορούν 
να χωρίσουν το κείμενο σε ενότητες, να 
εντοπίσουν συγκεκριμένα σημεία του 
κειμένου που είναι συναισθηματικά 
φορτισμένα, και παράλληλα να επιλέξουν 
τα όργανα που θα χρησιμοποιήσουν για να 
επενδύσουν το κείμενο. Μπορούν ακόμα 
π.χ. να συνδέσουν συγκεκριμένα πρόσωπα 
(ήρωεςτης ιστορίας) με συγκεκριμένα 
μουσικά όργανα. Οι δοκιμές λόγου και 
μουσικής γίνονται παράλληλα 
παρακολουθώντας οι μουσικοί, πολύ καλά 
την πορεία του κειμένου, ώστε να 
οδηγηθούν στην έκφραση των 
συναισθημάτων μέσω του ήχου. Μπορεί να 
αναπτυχθεί και ως ρΓθ]θεΐ σε διάρκεια 6 
συναντήσεων. 


Παράδειγμα σύνθετης καλλιτεχνικής 

δημιουργίας (Μουσική και θέατρο): 

Οι μαθητές μαθαίνουν παραδοσιακά 
τραγούδια από όλο τον ελλαδικό χώρο π.χ. 
κάλαντα, παιδικά, της αγάπης, του γάμου, 
της ξενιτιάς, κ.ά. παράλληλα προσεγγίζουν 
τα έθιμα που συνδέονται με αυτά μέσα 
από θεατρικά δρώμενα και με σκοπό την 
παρουσίαση μιας μουσικοθεατρικής 
παράστασης. Μπορεί να αναπτυχθεί και ως 
Ργο]θο1; σε διάρκεια 6 συναντήσεων. 


Παράδειγμα σύνθετης καλλιτεχνικής 

δημιουργίας (Μουσική και παντομίμα): 

Οι μαθητές με την καθοδήγηση του 
εκπαιδευτικού επιλέγουν αποσπάσματα 
διάφορα μουσικά έργα π.χ. την «Άνοιξη» 
του νϊνθΙοΜ, και δραματοποιούν με 
παντομίμα τις σκηνές που περιγράφει η 
μουσική. Το ίδιο μπορεί να γίνει με τα 
κείμενα τραγουδιών που επιλέγουν για 
δραματοποίηση. Μπορεί να αναπτυχθεί και 
ως ρΓθ]θεΐ σε διάρκεια 6 συναντήσεων. 


Παράδειγμα σύνθετης καλλιτεχνικής 

δημιουργίας (Μουσική και ποίηση): 

Οι μαθητές με τη βοήθεια του 
εκπαιδευτικού οργανώνουν ένα αφιέρωμα 
σε κάποιον ποιητή. Μπορούν να χωριστούν 
σε ομάδες και η κάθε ομάδα να αναλάβει 
τη μελοποίηση ενός ποιήματος του 
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συγκεκριμένου ποιητή, την οποία θα 
παρουσιάσει στις υπόλοιπες αλλά και σε 
μια ανοιχτή εκδήλωση στον κόσμο. Μπορεί 
να αναπτυχθεί και ως ρΓθ]θεΐ σε διάρκεια 6 
συναντήσεων. 

Παράδειγμα σύνθετης καλλιτεχνικής 
δημιουργίας (Μουσική και βίντεο): έρευνα, 
συλλογή και σύνθεση ενός βίντεο που 
παρουσιάζει τα είδη (§θπγθ) της μουσικής 
συγχρονικά, διαχρονικά και γεωγραφικά, 
π.χ. η εξέλιξη της μουσικής στην Άπω 
Ανατολή : παραδοσιακή, λόγια πριν τον 20 
αιώνα, επίδραση της Δυτικής κουλτούρας 
και οικονομίας από τέλη 19ου, κόμικς, 
κινηματογράφος, κινούμενα σχέδια, λόγιοι 
συνθέτες 20ου -21ου, ποπ κουλτούρα. 
Παραγωγή/ σύνθεση του μουσικού « 
σήματος» της ταινίας. Μπορεί να 
αναπτυχθεί και ως ρΓθ]θεΐ σε διάρκεια 6 
συναντήσεων. 

Ασκήσεις συντονισμού- συγχρονισμού: 

Μια βασική προϋπόθεση για την ενότητα, 
το δέσιμο του συνόλου, είναι η δημιουργία 
πολύ καλής επικοινωνίας μεταξύ τους 
καθώς και η ανάπτυξη της ακουστικής 
ικανότητας. Μπορούμε να προτείνουμε 
διάφορες ασκήσεις προκειμένου να 
πετύχουμε τα παραπάνω: π.χ. μια ομάδα 
μαθητών παίζει και τραγουδά ένα 
παραδοσιακό κομμάτι και μια άλλη ομάδα 
το χορεύει. 

- Ασκήσεις αξιολόγησης επί της συνολικής 

επίδοσης του συνόλου: 

Είναι σημαντικό μετά από κάθε συνάντηση 
να προτρέπουμε τον προβληματισμό, τον 
αναστοχασμό και τη συζήτηση, για να 
μπορέσει να γίνει ο συνδυασμός των τόσο 
διαφορετικών δραστηριοτήτων, και να 
υπάρχει συνεχής ανατροφοδότηση και 
εποικοδομητική κριτική από όλους προς 
όλους. 

- Καλλιέργεια πειθαρχίας, αλληλεγγύης και 

συνεργατικότητας: 

Σε ένα μουσικό σύνολο που εμπεριέχει 
πολλές τέχνες μαζί, είναι ακόμη πιο 
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σημαντικό να μιλάμε συχνά στους μαθητές 
μας για την ανάγκη της εφαρμογής των 
παραπάνω εννοιών. 


Αξιολόγηση Συνόλου Μουσικής Έκφρασης και Δημιουργίας 

Η αξιολόγηση που αποτελεί βασικό μέρος της εκπαιδευτικής και διδακτικής διαδικασίας, μπορεί να 
είναι διαγνωστική, διαμορφωτική, σταδιακή, τελική και συνολική. Οι στόχοι είναι ξεκάθαροι και 
γνωστοποιούνται έγκαιρα στους μαθητές, των οποίων αξιολογούμε την πρόοδο και την επίδοση σε 
σχέση με προηγούμενες επιδόσεις. Οι μέθοδοι αξιολόγησης μπορεί να διαφέρουν ανάλογα με τους 
διδακτικούς στόχους και το περιεχόμενο, την εκπαιδευτική προσέγγιση, την ηλικία των μαθητών, τις 
ιδιαίτερες μαθησιακές ανάγκες τους, τον ρυθμό μάθησής τους, καθώς και τις εμπειρίες τους. 

Στο πλαίσιο του Συνόλου Μουσικής Έκφρασης και Δημιουργίας αξιολογείται η ικανότητα των 
μαθητών να: 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς τις εκφραστικές και ερμηνευτικές τους φωνητικές δεξιότητες, 
καθώς και δεξιότητες χειρισμού μουσικών οργάνων, όντας σε θέση να κατανοούν πλήρως το 
μουσικό κείμενο των έργων που ερμηνεύουν 

• έχουν καλλιεργήσει επαρκώς τις ικανότητές τους για απομνημόνευση και εκ πρώτης όψεως 
ανάγνωση, ενώ είναι σε θέση να κάνουν συσχετισμούς με θεωρητικές, στιλιστικές, μορφολογικές και 
ιστορικές γνώσεις 

• είναι σε θέση να κατανοήσουν τις ιδιαιτερότητες της μουσικής εκτέλεσης μέσα σε ένα 
μουσικό σύνολο και του ρόλου τους σε αυτό, ενώ παίζουν με επαγγελματική συνείδηση μπροστά 
στο κοινό τουλάχιστον δύο συναυλίες τον χρόνο. Παράλληλα, να έχουν αποκτήσει σχετικό έλεγχο της 
σκηνικής τους παρουσίας και να είναι σε θέση να τη χρησιμοποιούν ως εκφραστικό μέσο 

• έχουν αναπτύξει επαρκώς δεξιότητες ατομικής μελέτης και εξάσκησης, καθώς και 
δεξιότητες αυτοοεπίβλεψης, αυτοοργάνωσης και αυτοελέγχου 

• είναι σε θέση να εργαστούν ομαδικά και συλλογικά, ενώ έχουν καλλιεργήσει επαρκώς την 
ικανότητα για κριτική αξιολόγηση της συνολικής επίδοσης του συνόλου και των μελών του 
ξεχωριστά και για σχεδίασμά μεθόδων βελτίωσης της απόδοσής του. Παράλληλα, να έχουν 
αποκτήσει θετικές στάσεις και συμπεριφορές σε σχέση με τη συμμετοχή τους στο μουσικό σύνολο 
(π.χ. έγκαιρη προσέλευση στις δοκιμές, θετική απόκριση σε εποικοδομητική κριτική κ.λπ.) 

• να έχουν αποκτήσει δεξιότητες αυτοσχεδιασμού ανάλογα με το μουσικό σύνολο και το 
είδος του εκτελούμενου ρεπερτορίου, ενώ παράλληλα να έχουν αποκτήσει θετική στάση απέναντι 
στον πειραματισμό και τη σύνθεση ετερόκλιτων παραμέτρων της μουσικής πράξης 

Συγχρόνως, η αξιολόγηση πρέπει να εξασφαλίζει τον απαραίτητο εξοπλισμό σε μουσικά όργανα, ενώ 
να δίνει ευκαιρίες μουσικών συνεργασιών με συναυλίες προς το κοινό. Απαιτούνται κατάλληλοι 
χώροι με καλή ακουστική για πρόβες και για συναυλίες. Θα πρέπει να γίνει κατάλληλη διαχείριση 
ώστε να αξιολογούνται όλοι οι μαθητές ανάλογα το επίπεδο, το όργανο και τις τεχνικές και 
εκφραστικές τους δυνατότητες. 

Η αξιολόγηση μπορεί ακόμα να περιλαμβάνει την παρατήρηση ζωντανών ή μαγνητοσκοπημένων 
συναυλιών, όπου οι υποψήφιοι είναι μέλη του συνόλου, αλλά και την παρακολούθηση της επίτευξης 
των επιδιωκόμενων στόχων από τον εκπαιδευτικό, ατομικά ή συλλογικά. Τέλος μπορεί να υπάρχουν 
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ερωτήσεις πάνω σε θέματα σχετικά με την τεχνική παιξίματος, τοποθέτησης φωνής, μουσικών στυλ 
και ερμηνείας, κ.ά. 

Β) ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

1.1. Πίνακας για τα Μουσικά Σύνολα Ελεύθερης Δημιουργικής'Εκφρασης Ελληνικής 
Παραδοσιακής Μουσικής 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

Μέχρι το τέλος των σπουδών τους, οι 
μαθητές θα πρέπει: 



• να είναι σε θέση να κατανοήσουν τις 
ιδιαιτερότητες της μουσικής εκτέλεσης 
μέσα σε ένα μουσικό σύνολο και του 
ρόλου τους σε αυτό 

• Η συνύπαρξη πολλών 
οργάνων/φωνών σε ένα 
σύνολο 

• 0 ρόλος κάθε οργάνου μέσα 
σε ένα σύνολο 

• Αρχικά οι μαθητές 
χωρίζονται σε 
υποσύνολα που 
σταδιακά ενώνονται σε 
μεγαλύτερες ομάδες 

• να είναι σε θέση να κατανοήσουν τις 
ιδιαιτερότητες των διαφορετικών ειδών 
μουσικών συνόλων και να επιλέγουν το 
σύνολο ελεύθερης έκφρασης στο οποίο 
θέλουν να συμμετάσχουν κάθε φορά 

• Η ύπαρξη συνόλων 
διαφορετικού τύπου (ζυγιά, 
ορχήστρα, χορωδία, χορός 
ψαλτών) 

• Παρουσίαση όλων των 
συνόλων του σχολείου 

• Ακρόαση 
οπτικοακουστικού 
υλικού 

• να έχουν αναπτύξει επαρκώς δεξιότητες 
ομαδικής μουσικής εκτέλεσης 

• Διαχωρισμός μεταξύ 
μελωδικών και συνοδευτικών 
οργάνων 

• Εκτέλεση βάσει 
ενορχήστρωσης 

• Δημιουργία ομάδων 
οργάνων (εθοΐΐοηε) 
ανάλογα με το ρόλο τους 

• Δημιουργία και χρήση 
παρτιτούρας 

• να έχουν καλλιεργήσει επαρκώς την 
ικανότητα για κριτική αξιολόγηση της 
συνολικής επίδοσης του συνόλου και των 
μελών του ξεχωριστά και για σχεδίασμά 
μεθόδων βελτίωσης της απόδοσής του 

• Ανάπτυξη δεξιοτήτων 
αξιολόγησης 

• Ζητήματα ανατροφοδότησης 

• Ακρόαση και κριτική 
πάνω σε ηχογραφήσεις 
του συνόλου 

• Χρήση προσωπικού 
ημερολογίου από τους 
μαθητές 

• να έχουν αναπτύξει αίσθηση 
συνεργατικότητας, πειθαρχίας και 
αλληλεγγύης 

• Καλλιέργεια αισθήματος 
σεβασμού μεταξύ των 
μαθητών 

• Ανάπτυξη πνεύματος 
διαλόγου 

• Αφιέρωση χρόνου για 
συζήτηση σε θέματα 
σχετικά με την εύρυθμη 
λειτουργία του συνόλου 

• να έχουν αποκτήσει θετικές στάσεις και 
συμπεριφορές σε σχέση με τη συμμετοχή 
τους στο μουσικό σύνολο (π.χ. έγκαιρη 
προσέλευση στις δοκιμές, θετική 
απόκριση σε εποικοδομητική κριτική) 

• Σεβασμός στο ωράριο, στο 
παρεχόμενο εκπαιδευτικό 
υλικό (παρτιτούρες) 

• Ορισμός κανόνων 
συμπεριφοράς και 
λειτουργίας συνόλου 

• να είναι σε θέση να αναλαμβάνουν 
προσωπικές ερμηνευτικές πρωτοβουλίες 
με σεβασμό προς το ΜΣ 

• Ανάπτυξη προσωπικού 
γούστου 

• Εκμάθηση και χρήση 
τεχνικών καλλωπισμού 
μελωδίας (γεμίσματα, 
στολίδια, γυρίσματα) 

• Ακρόαση και ανάλυση 
ηχογραφημένου υλικού 

• Επίσκεψη δεξιοτεχνών 
στο σύνολο 
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• να συσχετίζουν τη μουσική πράξη με 
θεωρητικές, στιλιστικές, μορφολογικές 
και ιστορικές γνώσεις 

• Επισήμανση στοιχείων 
θεωρίας (λαϊκοί δρόμοι, 
τρόποι, ήχοι, μακάμ), ρυθμών 
και ύφους, μορφολογίας και 
ιστορίας 

• Τροπική και ρυθμική 
ανάλυση ρεπερτορίου 

• Ανάθεση εργασιών 
(ρΓθ]θΟΐ) 

• Διδασκαλία 
παραδοσιακών χορών 

• Επισκέψεις σε χώρους 
εθνολογικού 
ενδιαφέροντος 

• να έχουν αποκτήσει δεξιότητες 
αυτοσχεδιασμού ανάλογα με το μουσικό 
σύνολο και το είδος του εκτελούμενού 
ρεπερτορίου 

• Εισαγωγή στο λαϊκό μουσικό 
αυτοσχεδιασμό (ταξίμι) 

• Εκμάθηση τροπικής 
συμπεριφοράς της μελωδίας 

• Διδασκαλία «σεναρίου» 
αυτοσχεδιασμού με βάση τους 
τρόπους 

• Ακρόαση και ανάλυση 
αυτοσχεδιασμών από 
ηχογραφήσεις 
δεξιοτεχνών. 

• να έχουν έρθει σε επαφή με ποικίλα 
μουσικά ακούσματα από διάφορα είδη και 
στυλ 

• Επαφή μαθητών με 
διαφορετικά μουσικά 
ιδιώματα ελληνικής 
παραδοσιακής μουσικής 

• Εισαγωγή μαθητών στη 
σύγχρονη μουσική σκηνή 
θΐΓιπίο 

• Διδασκαλία ποικίλου 
ρεπερτορίου και 
ανάδειξη των στιλιστικών 
διαφορών μεταξύ των 
ιδιωμάτων 

• να έχουν αποκτήσει σχετικό έλεγχο της 
σκηνικής τους παρουσίας και να είναι σε 
θέση να τη χρησιμοποιούν ως εκφραστικό 
μέσο 

• Διάταξη συνόλου στη σκηνή 

• Ενδυμασία/εμφάνιση 
μαθητών 

• Προβολή βίντεο με άλλα 
μουσικά σύνολα 


2.1 Οργάνωση μουσικών συνόλων ελεύθερης έκφρασης και δημιουργίας 

Τα Μουσικά Σύνολα Ελεύθερης Έκφρασης και Δημιουργίας στις τάξεις του Λυκείου αποτελούν 
μεικτά τμήματα στα οποία συμμετέχουν μαθητές από διαφορετικές τάξεις. Τα συγκεκριμένα σύνολα 
πρέπει σύμφωνα και με τον τίτλο τους να προσφέρουν στα παιδιά μία πιο «ελεύθερη» εικόνα των 
συνόλων. Δηλαδή, να τα οργανώνουν τα παιδιά πάντα με την επίβλεψη και σωστή καθοδήγηση από 
τον εκπαιδευτικό αλλά σε πιο ελεύθερο ύφος και με πιο ευρύ ρεπερτόριο. 

Άρα στο Λύκειο μπορούμε να παραλλάξουμε τα σύνολα οργανοχρησίας κι ενώ θα έχουν τον ίδιο 
τίτλο θα πραγματεύονται τα είδη από άλλη σκοπιά και θα στέκονται σε πιο εκφραστικά, υφολογικά 
και αυτοσχεδιαστικά σημεία. 

2.1.1 Χορός Ψαλτών (Χορωδία Βυζαντινής Μουσικής): Το σύνολο αυτό αποτελείται από ομάδα 
μαθητών που θα ερμηνεύει εκκλησιαστικά μέλη. Μπορεί να συμμετέχει σε σχολικές εορτές, σε 
λατρευτικές ακολουθίες αλλά και σε συναυλίες βυζαντινής μουσικής ή γενικότερου ενδιαφέροντος. 
Προτεινόμενο ρεπερτόριο: Για το σύνολο αρχαρίων - Ειρμολογικά αργά και σύντομα και σύντομα 
Στιχηραρικά μέλη όπως σύντομα και αργά κεκραγάρια και πασαπνοάρια από το αργόν και σύντομον 
Αναστασιματάριον, καθώς και σύντομες και αργές καταβασίες από το Ειρμολόγιον, πολυέλαιοι, 
δοξαστικά και εωθινά, σύντομες και αργές δοξολογίες, λειτουργικοί ύμνοι και «Άξιον εστί» κ.ά. Για 
το σύνολο προχωρημένων - αργά Στιχηραρικά και Παπαδικά μέλη όπως αργά ιδιόμελα, αργά 
κεκραγάρια και πασαπνοάρια του Ιακώβου Πρωτοψάλτου, αργοσύντομα και αργά χερουβικά και 
κοινωνικά, καλοφωνικοί Ειρμοί κ.ά. Όλα τα παραπάνω ενδέχεται να συνδυαστούν και να 
συνηχήσουν αρμονικά σε ταυτοφωνία, αντιφωνία ή ετεροφωνία με οργανικό σύνολο, 
προσαρμόζοντας τα ίδια εκκλησιαστικά μέλη κατά τρόπο αποδοτικότερο ως προς αυτά. 
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2.1.2 Σύνολο Ομαδικού Τραγουδιού (Χορωδία Παραδοσιακής Μουσικής): Στο σύνολο αυτό 
διδάσκονται δημοτικά τραγούδια. Σε ορισμένες περιπτώσεις σχολείων με μικρότερο αριθμό 
μαθητών μπορεί να λειτουργεί ως ενιαίο σύνολο μαζί με το σύνολο Βυζαντινού Χορού. Για τη 
συνοδεία της χορωδίας ενδείκνυται η δημιουργία μικρού οργανικού συνόλου. Η ομάδα αυτή σε 
συνεργασία με κάποιο καθηγητή χορού μπορεί να παρουσιάσει μια ολοκληρωμένη αναπαράσταση 
λαϊκών δρώμενων, που συνδυάζουν χορό και τραγούδι (π.χ. δρώμενα του γάμου, της κούνιας). 

2.1.3 Οργανικά Σύνολα (ανά περιοχή): Για να δοθούν ευκαιρίες στους μαθητές να έρθουν σε επαφή 
με περισσότερα ιδιώματα της ελληνικής παραδοσιακής μουσικής προτείνεται η οργάνωση 
οργανικών συνόλων με σκοπό τη μελέτη συγκεκριμένων περιοχών. Για παράδειγμα, μπορεί να 
έχουμε σύνολο Κρητικής μουσικής, μουσικής της Ηπείρου, μουσικής της Μ. Ασίας κ.ο.κ. Καλό είναι οι 
μαθητές αν είναι εφικτό να συμμετέχουν κάθε χρόνο σε διαφορετικό σύνολο για να έχουν την 
ευκαιρία να μελετήσουν τη μουσική περισσότερων περιοχών. 

2.1.4 Σύνολο Λόγιας Μουσικής της Ανατολής: Στο παρόν σύνολο διδάσκεται το μουσικοπολιτιστικό 
περιβάλλον της ανατολικής μεσογείου, μέσα στο οποίο κινήθηκε ο ελληνισμός (αρχαίος καί 
βυζαντινός), στο πώς αυτός υπήρξε «διακριτά» μέσα στην οθωμανική περίοδο , καθώς και στο 
κατά πόσο μαζί με άλλες εθνικές ομάδες ( αρμένίους , Κούρδους , άραβες , πέρσες, βαλκάνιους, 
εβραίους καί λοιπούς υπηκόους Οϋωμανούς), παρήγαγε, αλλά και βοήθησε να αυτοπροσδιοριστεί 
ο οθωμανικός μουσικός πολιτισμός, κυρίως από τον 17ο έως τον 20ο αιώνα μ.Χ.. 

Ο ελληνικός μουσικός πολιτισμός με την αρχαιοελληνική μουσική του θεωρία ( Πυϋαγόρα , 
Αριστόξενο , Κλ. Πτολεμαίο), αλλά και την μουσική των βυζαντινών μαϊστόρων, όπως 
πραγματώθηκε στο διάβα των αιώνων από τους ρωμιούς μαΐστορες και χανεντέδες της 
οθωμανικής αυλής (καί όχι μόνον) και διακριτός ήταν και βοήθησε στο να δημιουργηθεί 
οθωμανική μουσική , ξεχωριστά και αυτόνομα από το όποιο αλταϊκό, περσικό, αραβικό και 
βυζαντινό παρελθόν της. 

Συγκεκριμένα οι μαθητές θα εντρυφήσουν στα τροπικά (ιπθίοηη) και ρυθμικά συστήματα (υ$υΙ), 
καθώς και στο ευρύ ρεπερτόριο των Ρωμιών Συνθετών όπως: Αγγελής, Δημήτριος Καντεμίρ, Πέτρος 
Λαμπαδάριος, Γεώργιος Πάντζογλου από τους παλαιούς, έως τους: Νικολάκη, Βασιλάκη, Αναστάσιο 
Λεονταρίδη, Μάρκο Τσολάκογλου και Γιώργο Μπατζανό από τους νεότερους. Ενδείκνυται να 
υπάρξει συνδυασμός του ρεπερτορίου, μεταξύ καλοφωνικών ειρμών των κρατημάτων και κοσμικής 
(εξωτερικής) μουσικής. 

2.1.5 Σύνολο Αστικού Λαϊκού Τραγουδιού (Ρεμπέτικο, Σμυρναίικο): Στο σύνολο αυτό θα διδάσκεται 
ρεπερτόριο Αστικής Λαϊκής Μουσικής που ξεκινάει από τα τέλη του 19ου αιώνα στη Σμύρνη, 
δημιουργώντας έτσι μικρές κομπανίες, τις λεγάμενες «Εστουδιαντίνες», με καταβολές από 
μουσικούς της τότε εποχής, όπως τους Βασίλειο Σιδερή, Παναγιώτη Τούντα, Σπύρο Περιστέρη, 
Γιάννη Δραγάτση ή Ογδοντάκη, Βαγγέλη Παπάζογλου έως και τα μέσα της δεκαετίας του 1930, όταν 
με τη μετακίνηση των προσφύγων από τα Μικρασιατικά παράλια το 1922 άνθισε το «Ρεμπέτικο» 
τραγούδι και ο «Αμανές» μέσα από τα επονομαζόμενα «Καφέ-Αμάν», κυρίως της Αθήνας και του 
Πειραιά, με κύριους εκπροσώπους τους: Παπάζογλου, Τούντα, Ογδοντάκη, Παντελίδη, Σκαρβέλη, 
Παπαϊωάννου, Περιστέρη, Χατζηχρήστο, Γιοβάν Τσαούς, Σουγιούλ, Καρίπη, Δελιά, Ασίκη, 
Κοσμαδόπουλο, Μπαρούση, Κανούλα, Χρυσαφάκη, Ατραΐδη, Νταλκά, Κασιμάτη κ.α.. 

Μπορεί το ρεπερτόριο να εκταθεί στους νεότερους ρεμπέτες ή «αρχοντορεμπέτες», όπως οι Βασίλης 
Τσιτσάνης, Γιάννης Παπαϊωάννου, Μάρκος Βαμβακάρης, Στράτος Παγιουμτζής, Μπαγιαντέρας κ.α., 
μέχρι και τους νεότερους τραγουδοποιούς, συνθέτες και μουσουργούς, που εισήγαγαν το ρεμπέτικο 
στη σύγχρονες ορχήστρες, όπως οι: Ζακ Ιακωβίδης, Κώστας Καπνίσης, Τάκης Μωράκης, Γιώργος 
Μουζάκης, Μάνος Χατζιδάκις, Νίκος Σκαλκώτας, Σταύρος Ξαρχάκος κ.ά. 
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2.1.6 Σύνολο ΕΙήηίε Μουσικής: Στο συγκεκριμένο σύνολο σύμφωνα με τις δυνατότητες των μαθητών 
και την ευχέρεια του διδάσκοντος, μπορούν να αναπτυχθούν εφαρμογές σύζευξης και συμπλοκής 
ρυθμών και ηχοχρωμάτων μεταξύ των λαών, που ο καθένας έχει δημιουργήσει ένα λαϊκό μουσικό 
πολιτισμό, ο οποίος στηρίζεται στους μύθους, τις ιστορίες, τα έθιμα και τις παραδόσεις του. 

Η μουσική, λοιπόν, αποκτά ιδιαίτερο ύφος, ανάλογα με το γεωγραφικό και πολιτισμικό χώρο απ' 
όπου προέρχεται. 

Τα σύνορα ανάμεσα στα κράτη, όμως, δεν αποτελούν εμπόδιο για τη μουσική επικοινωνία. Τα 
στοιχεία του κάθε λαού αναμειγνύονται με τα ντόπια και δημιουργούνται νέα είδη μουσικής. 

Αλλά και η παγκόσμια απήχηση της Ποπ και Ροκ μουσικής, σε συνδυασμό με την εξέλιξη 
της μουσικής τεχνολογίας, έχει σαν αποτέλεσμα να συνεργάζονται μουσικοί που προέρχονται από 
εντελώς διαφορετικούς χώρους. 

Ενδεικτικά λοιπόν προτείνεται να υπάρξει ένα «πάντρεμα» κυρίως μεταξύ των βαλκανικών χωρών 
και των χωρών της Ανατολικής Μεσογείου, με βάση τα οικεία ακούσματα και την πολιτισμική 
κουλτούρα του κάθε τόπου, που σα σκοπό θα έχει την ομαλότερη συνήχηση και συνύπαρξη. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 

ΚΡΙΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΑΚΡΟΑΣΗ, Α' ΤΑΞΗ ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

Το μάθημα της Κριτικής Μουσικής Ακρόασης εντάσσεται στο Πρόγραμμα Σπουδών της πράξης «Νέο Σχολείο- 
Σχολείο 21ου αιώνα-Νέο Πρόγραμμα Σπουδών» από το Ινστιτούτο Εκπαιδευτικής Πολιτικής του Υπουργείου 
Πολιτισμού, Παιδείας και Θρησκευμάτων και αφορά τα Μουσικά Γυμνάσια. Το μάθημα στοχεύει αρχικά στην 
καλλιέργεια και ανάπτυξη των δεξιοτήτων ενεργητικής ακρόασης των μαθητών, οι οποίοι, κατά την εισαγωγή 
τους στα Μουσικά Γυμνάσια, δεν έχουν απαραίτητα μια συγκεκριμένη, κοινή και οργανωμένη παιδεία επάνω στο 
συγκεκριμένο θέμα. Απώτερος διδακτικός στόχος του μαθήματος είναι η ανάπτυξη των μεταγνωστικών 
δεξιοτήτων των μαθητών αναφορικά αφενός με τη διαχείριση μιας ολοκληρωμένης μουσικοακουστικής 
εμπειρίας, βασισμένης σε κοινούς κώδικες επικοινωνίας τόσο με τον εκπαιδευτικό, όσο και με τους συμμαθητές 
τους, αφετέρου με την εξοικείωσή τους με πρακτικές που αφορούν στην παρακολούθηση παριτούρας κατά την 
ακρόαση. Ειδικά σε σχέση με το τελευταίο, το μάθημα μπορεί να λειτουργήσει προπαρασκευαστικά για το 
μάθημα της Ιστορίας Μουσικής της Β', Γ' Γυμνασίου καιΑ' Λυκείου. 

Το παρόν Πρόγραμμα Σπουδών παρουσιάζει θεματικές ενότητες σε σχέση με τα βασικά «εργαλεία» 
ενεργητικής ακρόασης της μουσικής, όπως ικανότητα αναγνώρισης και αξιολόγησης των χαρακτηριστικών και 
ιδιοτήτων του ήχου, ικανότητα παρακολούθησης και διαχείρισης των παραμέτρων δομικής οργάνωσης της 
μουσικής, καθώς και ικανότητα ιστορικής και πολιτισμικής πλαισίωσής της. Μέσα από την ενδυνάμωση αυτών 
των ικανοτήτων, επιδιώκεται τόσο η «αφύπνιση» του αισθητικού κριτηρίου και της κριτικής σκέψης των 
μαθητών, όσο και ο εμπλουτισμός των ακουστικών τους εμπειριών με όσο το δυνατόν περισσότερους, 
διαφορετικούς και νέους τρόπους πρόσληψης της μουσικής που θα τους ενθαρρύνουν να σταθούν κριτικά ακόμη 
και απέναντι στις ιδιαίτερες μουσικές τους προτιμήσεις. Ένα εξίσου σημαντικό προσδοκώμενο μαθησιακό 
αποτέλεσμα αφορά στην προτροπή και καλλιέργεια έκφρασης συναισθημάτων σε σχέση με την ακροαματική 
εμπειρία, καθώς και στην ανάπτυξη ομαδικού πνεύματος συνεργασίας και σεβασμού από όλους τους 
συμμετέχοντες στην εκπαιδευτική διαδικασία. 

Το Πρόγραμμα Σπουδών είναι οργανωμένο σε τέσσερις στήλες (ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 
ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ, ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ, ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΕΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ, ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΟ ΕΚΠΑΙΔΕΥΤΙΚΟ ΥΛΙΚΟ). Οι 
στήλες είναι σχεδιασμένες ώστε να διαβάζονται από αριστερά προς τα δεξιά (με αριθμητική αντιστοιχία) και να 
διευκολύνουν τη δημιουργία εκπαιδευτικών σεναρίων για κάθε θεματική ενότητα. Σε αυτό το σημείο πρέπει να 
τονιστεί πόσο μεγάλη σημασία έχει ο αποτελεσματικός σχεδιασμός ενός κατάλληλου εκπαιδευτικού σεναρίου, 
έτσι ώστε να γίνεται όσο το δυνατόν πληρέστερη και πιο εποικοδομητική κάλυψη της διδακτικής ώρας. Εξίσου 
σημαντική είναι η μακροπρόθεσμη, μεσοπρόθεσμη και βραχυπρόθεσμη στοχοθεσία, η οποία θα διευκολύνει, 
εκτός των άλλων, την αξιολόγηση τόσο του εκπαιδευτικού έργου, όσο και των μαθησιακών αποτελεσμάτων. 

Η προτεινόμενη διδακτική μεθοδολογία αφορά στην υιοθέτηση διαφόρων σύγχρονων εκπαιδευτικών 
πρακτικών (π.χ. διαφοροποιημένη διδασκαλία, φθίνουσα διδασκαλία, διαθεματικές προσεγγίσεις), με κύριο 
στόχο τη μαθητο-κεντρική και όχι δασκαλο-κεντρική διδασκαλία. Έτσι, ο ρόλος του εκπαιδευτικού γίνεται 
περισσότερο συντονιστικός παρά κυρίαρχος, προωθώντας την ανακαλυπτική μάθηση. Ο εκπαιδευτικός καλείται 
να δίνει λιγότερα, αλλά ουσιαστικά, περιεκτικά και σαφή δεδομένα, δημιουργώντας εκείνο το πλαίσιο συνθηκών 
που θα επιτρέψει στους μαθητές να ανακαλύπτουν και να δημιουργούν κατά τη διάρκεια του μαθήματος, 
συνδυάζοντας όσο το δυνατόν περισσότερες αισθήσεις μέσα από μια βιωματική προσέγγιση που να τους 
παρακινεί να συμμετέχουν και όχι απλά να παρακολουθούν την διαδικασία της μάθησης. Στη βάση αυτή, το 
μάθημα οργανώνεται ακολουθώντας τους άξονες δημιουργία-ακρόαση-εκτέλεση. 

Στο πλαίσιο της προτεινόμενης διδακτικής μεθοδολογίας, ο εκπαιδευτικός μπορεί χρησιμοποιεί είτε 
λέξεις-κλειδιά (μιας συγκεκριμένης θεματικής ενότητας), είτε καταιγισμό ιδεών (σε σχέση με συγκεκριμένη 
θεματική ενότητα ή σχέδιο εργασίας) που να εντάσσονται σ' ένα γενικότερο νοηματοδοτημένο πλαίσιο 
διδασκαλίας και να ενισχύουν την κριτική σκέψη και την δημιουργία. Η μέθοδος της φθίνουσας καθοδηγούμενης 
διδασκαλίας (η οποία ενισχύει την αναλυτική ικανότητα των μαθητών και ιδιαίτερα τη συμμετοχή όλων, καθώς 
όσο περνά η ώρα ο εκπαιδευτικός δίνει όλο λιγότερα στοιχεία, ενώ ο μαθητής αναλύει και παρουσιάζει στοιχεία 
του μαθήματος) είναι ένα ακόμη εργαλείο διδασκαλίας που ο εκπαιδευτικός μπορεί να χρησιμοποιήσει. Οι 
δραστηριότητες που ενδεικτικά προτείνονται προσφέρονται για την εφαρμογή τεχνικών συνανάγνωσης (σε 
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ομάδες 2-4 ατόμων) και ομαδοσυνεργατικής μάθησης τόσο εντός, όσο και εκτός τάξης (με εργασίες κου θα 
ανατίθενται σε ομάδες μαθητών κατά τη διάρκεια του μαθήματος ή για το σπίτι). Επιπλέον, καθώς η δυναμική 
της κάθε τάξης είναι εκ των πραγμάτων διαφορετική, η διδασκαλία θα πρέπει να προσαρμόζεται στις ανάγκες και 
ιδιαιτερότητες των μαθητών, καθώς η γνώση δεν προσλαμβάνεται από όλους με τον ίδιο τρόπο, ούτε με την ίδια 
ταχύτητα. Λαμβάνοντας υπόψη τους τρεις γενικούς (μαθησιακούς) τύπους ατόμων (ακουστικό, οπτικό, 
κιναισθητικό), οι ενδεικτικές δραστηριότητες που προτείνονται συνδυάζουν τις περισσότερες φορές τους 
προαναφερθέντες τρόπους πρόσληψης μέσω της διαφοροποιημένης διδασκαλίας. Έτσι ο εκπαιδευτικός 
παρακινείται και διευκολύνεται στο να προσεγγίσει την ίδια γνώση με διαφορετικούς τρόπους. 

Στη δεύτερη στήλη του Προγράμματος Σπουδών, οι θεματικές ενότητες παρουσιάζονται με τέτοιο τρόπο 
ώστε: το θεματικό υλικό να ακολουθεί αύξοντα βαθμό δυσκολίας, οι επικεφαλίδες να λειτουργούν ως διακριτές 
κατηγορίες ομαδοποιημένων γνώσεων, δεξιοτήτων ή στάσεων και να μπορούν να λειτουργούν τόσο διαχρονικά 
όσο και συγχρονικά, πάντα με γνώμονα την επίτευξη των προσδοκώμενων μαθησιακών αποτελεσμάτων. Η 
επιλογή του περιεχομένου των κατηγοριών αυτών (με τη μορφή ενδεικτικών υπο-θεματικών) είναι, στα μέτρα του 
δυνατού, προσαρμοσμένη στο ωρολόγιο πρόγραμμα του μαθήματος, στα υλικοτεχνικά μέσα και στο μέσο 
επίπεδο των εισακτέων μαθητών. Καθώς, πέρα από την ανάπτυξη της εσωτερικής ακοής και των δεξιοτήτων 
ενεργητικής μουσικής ακρόασης, το μάθημα αποσκοπεί και στη δημιουργία θετικής στάσης και συμπεριφοράς σε 
σχέση με πρωτόγνωρες για τους μαθητές μουσικές εμπειρίες, ενθαρρύνεται η έκθεσή τους μουσικές από 
διάφορα είδη, στυλ, ιστορικές περιόδους και πολιτισμούς. 
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Α' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥΐ. ΠΑΛΜΟΣ, ΡΥΘΜΟΣ, ΡΥΘΜΙΚΑ ΚΑΙ ΜΕΤΡΙΚΑ ΦΑΙΝΟΜΕΝΑ (προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες = 4) 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 
ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 


ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 


ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΕΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 


1. ΠΑΛΜΟΣ, ΡΥΘΜΟΣ, ΡΥΘΜΙΚΑ ΚΑΙ ΜΕΤΡΙΚΑ ΦΑΙΝΟΜΕΝΑ (προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 4) 


Μέχρι το τέλος της χρονιάς οι 
μαθητές θα πρέπει: 


1.1 


1.2 

1.3 


1.4 


1.5 


1.6 


να μπορούν να αντιλαμβάνονται 
και να χτυπούν τον παλμό κατά 
την ακρόαση ενός μουσικού 
κομματιού 


Παλμός 


να αντιλαμβάνονται την Παλμός και μέτρο 

εναλλαγή ισχυρών και ασθενών 

επαναλαμβανόμενων παλμών 

να κατανοήσουν την έννοια του 

μέτρου (το αποτέλεσμα της 

περιοδικότητας των ισχυρών και 

ασθενών παλμών) 

να αναγνωρίζουν διμερή, τριμερή 

και ασύμμετρα μέτρα, και να 

ανταποκρίνονται σωματικά - 

κινητικά. Μέτρο 

να συσχετίζουν μετρικές δομές με 

συγκεκριμένα μουσικά ιδιώματα 

(π.χ. 3/4 με βαλς, 7/8 με 

καλαματιανό) 

να μετρούν διάφορα είδη 

μετρικής αγωγής (π.χ. 2/4, 3/4, 

4/4, 6/8 κ.ο.κ.) με κίνηση των 
χεριών, αποδίδοντας θέσεις και 
άρσεις κατά τη διάρκεια της 
ακρόασης ενός μουσικού 
κομματιού 


1.1 

Οι μαθητές ακούν μικρά διαδοχικά 
αποσπάσματα από μουσικά κομμάτια που 
έχει επιλέξει ο εκπαιδευτικός, τα οποία 
ποικίλουν σε ΐθίτιρο και στυλ. 

Η διαδοχή αποσπασμάτων επαναλαμβάνεται 
με τους μαθητές να κρατούν τον παλμό. 
Ιδιαίτερη προσοχή δίνεται στην ορθότητα 
του χτυπήματος κατά την αλλαγή του 
αποσπάσματος. Επίσης, η τάξη μπορεί να 
χωριστεί σε ομάδες και κάθε απόσπασμα να 
εκτελείται από άλλη ομάδα (αν υπάρχει η 
δυνατότητα μπορεί ο παλμός να αποδοθεί με 
περπάτημα/ κίνηση στον χώρο). 


1.2 έως 1.6 

Ο καθηγητής τραγουδά ένα μουσικό 
απόσπασμα χτυπώντας παλμό με ισχυρούς 
και ασθενείς παλμούς, προκαλώντας έτσι 
περιοδικότητα δύο, τριών ή τεσσάρων 
παλμών. Ζητά από τους μαθητές να το 
μιμηθούν και συζητούν για αυτό. 

Το ονομάζουν μέτρο και για ευκολότερη 
κατανόηση μπορούν να αποδώσουν το μέτρο 
(και τη διαδοχή τονισμένων και ασθενών 
χτύπων) με στίχο π.χ. 2/4 «τώ-ρα», 3/4 «σή- 
με-ρα», 4/4 «μέ-σα έ-ξω». 

Έπειτα, αποδίδουν με κίνηση των χεριών σε 
θέσεις και άρσεις τις φιγούρες των μέτρων 
όπως τις δείχνει ο καθηγητής. Ακολούθως, 
«διευθύνουν» μουσικά αποσπάσματα από 
ακρόαση, αναγνωρίζοντας το μέτρο. 


1.7 να εξοικειωθούν ακουστικά και 
οπτικά με την αλλαγή από τον 
παλμό (ελεύθερο και περιοδικό) 
στον ρυθμό και την οργάνωσή 


Ιστορικό και πολιτισμικό πλαίσιο 
του παλμού [Διδ. ώρες = 1 έως 2] 

Η πρώτη αντίληψη παλμού 


Οι μαθητές με τον αντίχειρα αισθάνονται 
τον σφυγμό τους/του διπλανού τους 
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του σε μέτρα 


Παλμός της καρδιάς 


αποδίδοντας τον με το άλλο χέρι 
(δάκτυλο/νύχι) πάνω στο θρανίο. 


Χρήση εργαλείων- 
επαναλαμβανόμενη εργασία 


Καρδιακός παλμός και 
τύμπανα των Ινδιάνων 


Ο εκπαιδευτικός ρωτά: 
Αυτό είναι παλμός; 


Οι μαθητές ανά 2 επιλέγουν σε ειδικά 
διαμορφωμένο έντυπο με πλαίσια το 
σχήμα που ταιριάζει στο ηχητικό δείγμα: 


Ο ρυθμός στην Αφρική 
(τύμπανα) 



α. καρδιογράφημα 


β. σχηματική παράσταση ινδιάνικου ρυθμού 
(με μεγαλύτερες και μικρότερες κουκίδες) 


γ. σχηματική παράσταση του δείγματος με τα 
τύμπανα να συμβολίζονται με διαφορετικά 
χρώματα. 


Σε επόμενη φάση, οι μαθητές καλούνται να 
συμπληρώσουν έντυπο με τα ίδια πλαίσια 
αλλά κενά, με το δικό τους τρόπο αυτή τη 
φορά, ακούγοντας τα ίδια δείγματα με 
διαφορετική σειρά και να σημειώσουν ποιο 
είναι το καθένα. 


1.8 να μπορούν να αναγνωρίζουν 
ποικιλία ασύμμετρων ρυθμών της 
ελληνικής μουσικής (7/8, 9/8, 
10/8, 12/8) 


Μέτρα Ελληνικής Μουσικής 


1.8 

Στη συνέχεια, ακούνε αποσπάσματα 
ελληνικής μουσικής σε ασύμμετρα μέτρα και 
ανακαλύπτουν το είδος του μέτρου. Για 
ευκολότερη κατανόηση των ασύμμετρων 
ρυθμών, οι μαθητές τα αποδίδουν, όπως 
πριν, με στίχο. Π.χ. 7/8 «σή-με-ρα τώ-ρα τώ¬ 
ρα», 5/8 «σή-με-ρα τώ-ρα». Ζητείται από 
τους μαθητές να γράψουν το δικό τους 
πρωτότυπο στίχο για κάθε είδος μέτρου, ο 
οποίος στη συνέχεια εκτελείται από όλη την 
τάξη. 
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1.9 να μπορούν να αντιλαμβάνονται 
κατά την ακρόαση και να 
εκτελούν φαινόμενα 
αποσταθεροποίησης της 
μετρικής δομής (π.χ. συγκοπή, 
αντιχρονισμός) 


Συγκοπή, αντιχρονισμός 


1.9,1.10 

Οι μαθητές ακούν αποσπάσματα με 
χαρακτηριστικά ρυθμικά σχήματα, στα οποία 
καλούνται να διακρίνουν και να 
ανακαλύψουν χαρακτηριστικές ρυθμικές 
δομές και μετρικά φαινόμενα (π.χ. 
παρεστιγμένες αξίες, συγκοπή, 
αντιχρονισμός). Συζητούν για αυτά, τα 
κατονομάζουν και τα αναπαράγουν με το 
σώμα τους. 


1.10 να μπορούν κατά την ακρόαση 
να διακρίνουν 

επαναλαμβανόμενα ρυθμικά 
σχήματα (αποτελούμενα από τις 
ρυθμικές αξίες / διάρκειες των 
ήχων) και να τα αναπαράγουν 
χτυπώντας τα 


Ρυθμός 


1.11 να είναι σε θέση να 
αντιλαμβάνονται σχηματικά το 
ρυθμό του κομματιού που ακούν 
και να το συγκρατούν στη μνήμη 
τους 

1.12 να κατανοούν τη διαφορά 
μεταξύ των εννοιών του παλμού 
/ μέτρου και του ρυθμού, να 
αντιλαμβάνονται τη μεταξύ τους 
σχέση και να μπορούν να τις 
χρησιμοποιούν ως εργαλεία 
ορθής έκφρασης όταν μιλούν για 
τη μουσική 


1.13 να έχουν εμπεδώσει τον 
αναλογικό χαρακτήρα της 
ρυθμικής αξίας ως σχέση 
διαρκειών και όχι ως απόλυτο 
μέγεθος (μια νότα από μόνη της 
δε σημαίνει τίποτα και δεν 
μπορεί να εκτελεστεί ρυθμικά. 
Αρχίζει να αποκτά νόημα όταν 
συσχετιστεί με άλλες, στο 
πλαίσιο μιας δοσμένης 
ταχύτητας) 


1 . 11 , 1.12 

Οι μαθητές τραγουδούν κάποιο γνώριμο 
κομμάτι και χτυπούν όλοι μαζί αρχικά 
σταθερό παλμό, έπειτα τον ρυθμό του 
κομματιού. Στη συνέχεια οι μαθητές 
χωρίζονται σε δύο ομάδες, από τις οποίες η 
μία χτυπά σταθερό παλμό και η άλλη τον 
ρυθμό και αντίστροφα. Στη συνέχεια, οι 
μαθητές τραγουδούν και χτυπούν σταθερό 
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1.14 

• 

να αναγνωρίσουν μακρό (=| | |) 
και βραχύ (= 11), 
τονισμένο/άτονο 

• 

να το αντιστοιχίσουν με τον 
τριμερή και διμερή ρυθμό και 

να το αποδώσουν λεκτικά 
(χρησιμοποιώντας λέξεις ή 
συλλαβές) 

• 

να το αποδώσουν κινητικά 
(σηκώνοντας το αντίστοιχο 
καρτελάκι) 

1.15 να ξεχωρίσουν τρίσημο ή δίσημο 
ρυθμό σε συνδυασμούς (2+3, 
3+2, 3+2+2)(σύνδεση με 
υποενότητες 1.7 & 1.8) 

1.16 να σημειώσουν σε πλαίσιο 
χωρισμένο σε μικρότερα 
κομμάτια (κουτιά) τα ρυθμικά 
σημεία που ακούν 


παλμό με το πόδι και τον ρυθμό με 
παλαμάκια (ή μολύβι ή χέρι στο σώμα). 
Συνεχίζουν χτυπώντας σταθερό παλμό με το 
ένα χέρι (στο θρανίο ή στο σώμα) και τον 
ρυθμό με το άλλο. 


1.13 

Συζήτηση για το τι σημαίνει αναλογία. 
Παράδειγμα με μεγέθυνση ή σμίκρυνση ενός 
σχήματος: παραμένει αναγνωρίσιμο και με 
την ίδια ταυτότητα. Έτσι κι ο ρυθμός. 

Οι μαθητές ακούν μουσικά απόσπασμα σε 
διαφορετικές εκτελέσεις και ταχύτητες το 
κάθε ένα, παρατηρώντας ότι ο ρυθμός 
παραμένει ίδιος κι ότι το μόνο που αλλάζει 
είναι η έκτασή του μέσα στο χρόνο. Το 
επιβεβαιώνουν στην πράξη χτυπώντας τον 
ρυθμό στο σώμα ή με αυτοσχέδια κρουστά 
όργανα. 


1.14 έως 1.16 

α. Ζητάμε από τους μαθητές να σκεφτούν μια 
τρισύλλαβη και μια δισύλλαβη λέξη 
αντιστοιχώντας τις συλλαβές με τα ρυθμικά 
σημεία του δίσημου καιτρίσημου ρυθμού 
(σύνδεση με υποενότητες 1.7 & 1.8) 
β. οι μαθητές ακούν το δείγμα και 
αναγνωρίζουν το ρυθμό και το ΐθίτιρο του. 

Μοιράζουμε στους μαθητές καρτελάκια με 
| | | και 11 αντίστοιχα και ζητούμε: 
α. να χωριστούν σε «δίσημη» και «τρίσημη» 
ομάδα 

. να αντιστοιχίσουν τα καρτελάκια τους με το 
ρυθμό που ακούν, ανά ομάδα . 


Ιστορικό και πολιτισμικό πλαίσιο 
του παλμού [Διδ. ώρες = 1 έως 2] 


Αναφορά στα χαρακτηριστικά 
του ρυθμού (θέση/άρση, 
τονισμένο/άτονο) 


Ορίζουμε μακρό με 111 και 
βραχύ με | |, προσαρμογή σε 
ασύμμετρους ρυθμούς (5/8, 
7/8) 


Αναφορά στην σημειογραφία 
του ρυθμού στην ορχήστρα 
(π.χ. για τύμπανα) και στην 
ταξινόμησή του σε μέτρα 


Οι μαθητές χτυπούν ρυθμικά τρίσημο και 
δίσημο ρυθμικό σχήμα στο τραγούδι «Μήλο 
μου κόκκινο» και τον σημειώνουν σε 
δοσμένα πλαίσια (μέτρα) (σύνδεση με 
υποενότητα 7). 

Ακρόαση και απόδοση ρυθμικής οΠεΐθθ. 
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1.17 να κατανοούν τη διαφορά 
μεταξύ των εννοιών του ρυθμού 
και του ΐθίπρο (αγωγική ή 
ρυθμική αγωγή), να 
αντιλαμβάνονται τη μεταξύ τους 
σχέση και να μπορούν να τις 
χρησιμοποιούν ως εργαλεία 
ορθής έκφρασης όταν μιλούν για 
τη μουσική. [Δεν υπάρχει αργός 
ή γρήγορος ρυθμός. Ο ρυθμός 
παραμένει ίδιος και 
αναγνωρίσιμος, ανεξάρτητα από 
το ΐθίπρο, δηλ από το πόσο 
γρήγορα ή αργά 
επαναλαμβάνονται τα ισόχρονα 
χτυπήματα (παλμός) του 
κομματιού] 

1.18 να μπορούν να εκτελούν 
κινητικά ή/και φωνητικά ένα 
ρυθμομελωδικό σχήμα σε 
διαφορετικά ΐθΐηρϊ 

1.19 να μπορούν να συλλαμβάνουν, 
να εκτελούν και να 
μετασχηματίζουν τα δικά τους 
ρυθμικά ή/και ρυθμομελωδικά 
σχήματα 

1.20 Να διακρίνουν κατά την 
ακρόαση τις διαφορές στο 
ΐθίπρο διαφορετικών κομματιών 
(αργό, μέτριο, γρήγορο) αλλά και 
τις διαβαθμίσεις του στο ίδιο 
κομμάτι, εφόσον υπάρχουν 

1.21 να μπορούν να αντιληφθούν 
έννοιες όπως επιβράδυνση 
(πΐθηυΐο) και επιτάχυνση 
(θοεθΙθΓθποΙο) του ΐθίπρο, 
αναγνωρίζοντάς τες κατά την 
ακρόαση της μουσικής και 
εφαρμόζοντάς τες κατά την 
εκτέλεση. 

1.22 να κατανοήσουν το τυόθΐο και 
τη διαφορά ανάμεσα σε 
εκτέλεση από υπολογιστή και 
εκτέλεση από άνθρωπο. 

1.23 να ασχοληθούν με την έννοια 
της μουσικότητας και τις 
ποιότητες που τη χαρακτηρίζουν 

1.24 να συγκρίνουν εκτελέσεις και να 
μπορούν να διακρίνουν την πιο 
εκφραστική, αναπτύσσοντας τα 
αισθητικά τους κριτήρια. 

1.25 να είναι σε θέση να 


Τθίπρο (Ρυθμική Αγωγή) 


1. 17 

Οι μαθητές ακούν μουσικά αποσπάσματα τα 
οποία περιέχουν ποικιλία φαινομένων 
ρυθμικής αγωγής. Τα αναγνωρίζουν, τα 
κατονομάζουν και τα αναπαράγουν. 


1.18,1.19,1.20 

Οι μαθητές ακούν μουσικά κομμάτια 
εκτελεσμένα σε ηηϊάϊ και εκτελεσμένα από 
άνθρωπο. Συζητούν για τις ποιοτικές τους 
διαφορές σε σχέση με την αγωγική του 
κομματιού και τις διαβαθμίσεις της. Στη 
συνέχεια ακούν διαφορετικές εκτελέσεις του 
ίδιου μουσικού κομματιού και 
επιχειρηματολογούν υπέρ αυτής που 
προτιμούν αναφορικά με την ερμηνευτική 
διαχείριση της αγωγικής εκ μέρους του 
εκάστοτε εκτελεστή. 


1.21 έως 1.26 

Οι μαθητές ακούν αποσπάσματα της 
έντεχνης μουσικής εργογραφίας, 
παρατηρούν τη σύνδεση της ορολογίας της 
ρυθμικής αγωγής (π.χ. ΑΙΙθ§γο) με το ΐθηηρο 
και το ύφος του κομματιού (χαρακτηριστικό 
παράδειγμα τα τρία μέρη κοντσέρτου). 
Παρατηρούν επίσης ότι πολλές φορές 
αποτελεί τον ίδιο τον τίτλο του κομματιού 
(π.χ. Αά3§ίο του ΑΙόίηοηΐ). 
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συσχετίσουν ρυθμικά σχήματα 
με συγκεκριμένα μουσικά είδη 

Ρυθμική Αγωγή και'Υφος 


1.26 να ανακαλύψουν τη σύνδεση της 
ρυθμικής αγωγής με το ύφος και 
τη διάθεση του κομματιού. Να 
διακρίνουν τις πιο λεπτές 
διαβαθμίσεις της ρυθμικής 
αγωγής όπως 303§ΐο, 311031116, 
ΙΠΟΟΙΘΓ3ΪΟ, 3ΐΙθ§ΓΟ, ΡΓΘ5ΪΟ, 
ΡΓΘ5ΪΪ55ΪΓΠ0 και να 
χρησιμοποιούν μέρος της 

Ιταλικής μουσικής ορολογίας 


1.27 Οι μαθητές ακούν επιλεγμένα μουσικά 

όταν εκφράζονται για τη 


αποσπάσματα και με άνεση πλέον 

μουσική 


εκφράζονται σχετικά με θέματα παλμού και 

1.27 να μπορούν να 


ρυθμού 

χρησιμοποιήσουν τον 
προφορικό ή γραπτό λόγο για να 
συνδέσουν την αγωγική ενός 
μουσικού κομματιού με το ύφος 

του 




2.ΔΥΝΑΜΙΚΗ (προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 3) 

Μέχρι το τέλος της χρονιάς οι 
μαθητές θα πρέπει: 

2.1 να μπορούν να αντιλαμβάνονται 
και να αναγνωρίζουν κατά την 
ακρόαση δυνατούς και σιγανούς 
ήχους 

Ένταση 

2.1 Ακρόαση σύντομων μουσικών 
αποσπασμάτων στα οποία διαφαίνεται 
διακριτά η κατάσταση δυνατά ή σιγά ή η 
εναλλαγή δυνατά-σίγά. Οι μαθητές 
ανταποκρίνονται σωματικά, αποδίδοντας, 
επί παραδείγματι, το δυνατά με 
παλαμάκια και το σιγά με χτύπημα 
δαχτύλων. 

2.2 να μπορούν να διακρίνουν τη 
διαφορά ανάμεσα στη σταδιακή 
αύξηση και ελάττωση της 
έντασης του ήχου 

2.3 να μπορούν κατά την ακρόαση 
να απεικονίζουν τις 
διαβαθμίσεις της έντασης 
σχηματικά ή με σύμβολα και να 
τις ενσωματώνουν βιωματικά 
στις μουσικές τους 
δραστηριότητες και στην 
ερμηνεία τους 

Διαβάθμιση έντασης 

2.2, 2.3 

Ακρόαση αποσπασμάτων στα οποία είναι 
εμφανής τόσο η σταδιακή αύξηση ή 
ελάττωση της έντασης, όσο και οι πιο 
λεπτές διαβαθμίσεις της. Οι μαθητές 
ανταποκρίνονται κινητικά (παλαμάκια, 
ποδοκρότημα, κινήσεις χεριών, χρήση 
αντικειμένων της τάξης) σωματοποιώντας 
τις αυξομειώσεις της έντασης. 

Εναλλακτικά, οι μαθητές μπορούν, κατά 
τη διάρκεια της ακρόασης, να 
ζωγραφίζουν, να κινούνται ή/και να 
περιγράφουν με τον δικό τους τρόπο τις 
αυξομειώσεις της δυναμικής (π.χ. 
αποδίδουν με διαφορετικό χρώμα την 
κάθε διαβάθμιση, με μπροστινό ή έντονο 
βήμα την αύξηση, με βήμα πίσω ή 
περπάτημα στα νύχια την ελάττωσή της). 
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2.4 να μπορούν ακούγοντας μια 
σύνθεση να συνδέσουν τη 
δυναμική με εξωμουσικές 
αναφορές (δηλαδή να 
αντιληφθούν την περιγραφική 
της υπόσταση) 

Ηχοϊστορίες 

2.4 

Οι μαθητές ακούν δείγματα περιγραφικής 
μουσικής, όπου η δυναμική 
χρησιμοποιείται για να αποδοθούν 
εξωμουσικές αναφορές και προσπαθούν 
να ερμηνεύσουν τις αναφορές αυτές. Οι 
μαθητές καλούνται να αυτοσχεδιάσουν 
σε όργανα της επιλογής τους, 
χρησιμοποιώντας τις αποχρώσεις της 
δυναμικής για να αποδώσουν μια 
ηχοϊστορία. 

2.5 να εξοικειωθούν με τη σχετική 
ορολογία 

2.6 να μπορούν να περιγράφουν 
αυξομοιώσεις της δυναμικής 
κατά τη μουσική ακρόαση, 
χρησιμοποιώντας την κατάλληλη 
Ιταλική ορολογία [π.χ. ρίθηο (ρ), 
ίοΓΐθ (ΐ), ρρ, ίί, ηηρ, ιτιί, 

ΟΓθεεθποΙο (εΓθεο.), εΠηηίηυθηεΙο 
(εΠιτι.), ευόίΐο ρΐθηο, είοΓΖθηάο] 

2.7 να μπορούν ακούγοντας ένα 
μουσικό απόσπασμα να 
περιγράφουν θέματα δυναμικής 
χρησιμοποιώντας ορθή μουσική 
ορολογία (π.χ. να γίνει ξεκάθαρο 
ότι σιγά και αργά είναι δύο 
διαφορετικές έννοιες) 

Ορολογία 

2.5 έως 2.8 

Οι μαθητές ακούν μουσικά αποσπάσματα 
κι εκφράζονται για τις δυναμικές των 
κομματιών, χρησιμοποιώντας κατάλληλη 
ορολογία (λέξεις- έννοιες και 
συντομογραφία) την οποία μαθαίνουν να 
αναγνωρίζουν στην παρτιτούρα αλλά και 
να γράφουν. Αυτήν τη γνώση, αλλά και 
την εύστοχη ελληνική ορολογία την 
ενσωματώνουν στην ορθή έκφρασή τους 
για τη μουσική που ακούν καθώς και για 
να δικαιολογήσουν την προτίμησή τους 
κατά τη διάρκεια σύγκρισης εκτελέσεων 
του ίδιου κομματιού. 

2.8 να αντιλαμβάνονται τους 
τρόπους κατά τους οποίους η 
δυναμική επηρεάζει τη μουσική 
έκφραση σε συνδυασμό με 
άλλες μουσικές παραμέτρους 
(π.χ. ρυθμός, αγωγική) 

Δυναμική και εκφραστικότητα 

2.9 να κατανοούν τον ρόλο της 

δυναμικής στη διαμόρφωση του 
ιδιαίτερου μουσικού στυλ των 
διαφόρων ιστορικών περιόδων 
ως αποτέλεσμα των 
εκφραστικών δυνατοτήτων των 
μουσικών οργάνων και της 
κατασκευαστικής τους εξέλιξης. 

Δυναμική και μουσικό στυλ 

2.9 

Οι μαθητές ακούν αποσπάσματα στα 
οποία οι εκτελεστικές αποχρώσεις της 
δυναμικής είναι συναφείς με το ιδιαίτερο 
στυλ της κάθε εποχής π.χ. εναλλαγές ρ και 
ί στην εποχή Μπαρόκ, περισσότερες 
πτυχές δυναμικής στον Κλασικισμό όπως 
ίί,ρρ,ιηί,ιηρ, πιο λεπτές διαβαθμίσεις και 
υπερβολές στο Ρομαντισμό όπως έντονα 
ογ05Ο0ποΜ, είοΓΖθπάί,ίίί, ρρρ, κ.λπ. 
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Αναφορά στη σχέση εκφραστικής 
δυνατότητας του οργάνου και 
κατασκευής του π.χ. το πιάνο πριν την 
τωρινή του μορφή περιοριζόταν 
κατασκευαστικά να παίζει σε δύο μόνο 
καταστάσεις: ί και ρ. 


3.ΗΧΟΧΡΩΜΑ (προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 3-4) 

Μέχρι το τέλος της χρονιάς οι 
μαθητές θα πρέπει: 

3.1 να μπορούν να διακρίνουν τη 
σιωπή, το θόρυβο, τον ήχο, τη 
μουσική και να αναγνωρίζουν τις 
ποικίλες πηγές παραγωγής 
αυτών. 

Πηγές παραγωγής ήχου 

3.1 

Οι μαθητές ακούν ήχους του 
περιβάλλοντος και τους περιγράφουν. 
Εξερευνούν ποικιλία υλικών και 
πειραματίζονται με τον ήχο που 
παράγουν. Με κλειστά μάτια 
αναγνωρίζουν την πηγή παραγωγής των 
διαφόρων ήχων. 

3.2 να μπορούν να διακρίνουν τις 
χροιές του ηχοχρώματος της 
ανθρώπινης φωνής (ανδρική, 
γυναικεία, παιδική) και τις 
κατηγορίες της ανάλογα με την 
έκταση (δορΓθηο, ιτιθζζο δορτθηο, 

ΐθΙΊΟΓΟ, 03550, ΟΟΠΪΓ3 ΐθΙΊΟΓΟ 

κ.λπ.) 

Είδη φωνών (χορωδία και 5θΙο) 

3.2 

Οι μαθητές ακούν αποσπάσματα 
φωνητικής μουσικής ποικίλων 
συνδυασμών από σόλο φωνές ή χορωδίες 
(παιδικές, γυναικείες, αντρικές και 
μεικτές) διαφόρων ρεπερτορίων και στυλ 
και αναγνωρίζουν το είδος της χροιάς του 
ηχοχρώματος της ανθρώπινης φωνής και 
την περιοχή έκτασης. 

3.3 να γνωρίζουν και να μπορούν να 
διακρίνουν τις βασικές 
κατηγορίες των οργάνων 
(αερόφωνα, χορδόφωνα, 
μεμβρανόφωνα, ιδιόφωνα) 

Κατηγορίες οργάνων 

3.3 

Οι μαθητές ακούν χαρακτηριστικά 
αποσπάσματα μουσικής για σόλο όργανα 
(με ή χωρίς συνοδεία) και παρατηρούν το 
ηχόχρωμά τους. Επίσης, οι μαθητές ακούν 
αποσπάσματα του ίδιου κομματιού 
εκτελεσμένο από διαφορετικά μουσικά 
όργανα και συζητούν για την αλλαγή 
αίσθησης που προκαλείτο διαφορετικό 
ηχόχρωμά. 0 καθηγητής καλεί μαθητές 
να παρουσιάσουν το όργανο που παίζουν 
και να ερμηνεύσουν κάποιο σόλο 
κομμάτι. Στη συνέχεια οι μαθητές το 
αγγίζουν, πειραματίζονται και κατανοούν 
το πώς παράγεται ο ήχος. 

3.4 να γνωρίζουν τις οικογένειες 
οργάνων της συμφωνικής 
ορχήστρας και να μπορούν να 
αναγνωρίσουν τα ηχοχρώματά 
τους κατά τη διάρκεια μιας 
ακρόασης 

3.5 να εξοικειωθούν με τη διάταξη 

Όργανα της συμφωνικής 
ορχήστρας 

3.4,3.5 

Ηχητικό υλικό των οργάνων της 
ορχήστρας με αποσπάσματα 5θΙο ή 
ομάδων οργάνων (έγχορδα, ξύλινα 
πνευστά, χάλκινα πνευστά, κρουστά) σε 
εκδοχές δοΙο, ΐυΐΐί, ΐπο, ηυθΓΐθΐΐο, 
ηυΐπΐθΐΐο κλπ ή συνολικά. Οπτική 
παρουσίαση με Οϋ-ΚΟΜ /νιάθο/ Ιιίϊθπίθϊ 
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των οργάνων της συμφωνικής 
ορχήστρας και να είναι σε θέση 
να παρακολουθήσουν νοητά την 
προέλευση του ήχου κατά τη 
διάρκεια ακρόασης συμφωνικού 
έργου ή όταν παρακολουθούν 
ζωντανά ένα κοντσέρτο. 


μέσω διαδραστικού πίνακα διάσημων 
συμφωνικών ορχηστρών. 

3.6 να έχουν έρθει σε επαφή με το 
ιδιαίτερο ηχόχρωμα των 
ελληνικών παραδοσιακών 
οργάνων αλλά και οργάνων 
άλλων πολιτισμών 

Ελληνικά παραδοσιακά όργανα και 
όργανα άλλων πολιτισμών 

3.6 

Ακρόαση ή παρουσίαση (Οϋ-ΚΟΜ /νιόθο/ 
ΙηΐθΓΠθΐ ή ζωντανά έπειτα από 
πρόσκληση) παραδοσιακών οργάνων 
όπως φλογέρα, βιολί, γκάιντα κ.λπ. ή 
οργάνων άλλων πολιτισμών όπως το 
όπως το Ινδικό σιτάρ και τάμπλα, το 
Ιαπωνικό σακουχάσι, το Χαβανέζικο 
ουκουλέλε, η Ρωσική μπαλαλάικα. 

3.7 να έχουν έρθει σε επαφή με 
διάφορα είδη οργανικών 
συνόλων (π.χ. τζαζ 
συγκροτήματα, στρατιωτικές 
μπάντες, παραδοσιακά σχήματα, 
κουαρτέτο εγχόρδων) 

3.8 οι μαθητές να μπορούν 
ακούγοντας μουσικά 
αποσπάσματα να κατατάξουν 
στις αντίστοιχες ομάδες 
(αερόφωνα - χορδόφωνα - 
μεμβρανόφωνα - ιδιόφωνα) 
πληκτροφόρα όργανα, κρουστά 
ακαθόριστου και καθορισμένου 
τονικού ύψους, ηλεκτρικά και 
ηλεκτρονικά όργανα. 

3.9 να αποκτήσουν βασικές γνώσεις 
οργανογνωσίας (εκτάσεις, 
τεχνικές παιξίματος κι 
ερμηνείας) αλλά και να έρθουν 
σε επαφή με ρεπερτόριο πιο 
πλούσιας παλέτας ηχοχρωμάτων 
της συμφωνικής ορχήστρας 

Είδη ορχηστρικών συνόλων 

Κατάταξη οργάνων 

Στοιχεία Οργανογνωσίας 

3.7 

Οι μαθητές ακούν μουσικά αποσπάσματα 
που περιέχουν ποικιλία οργανικών 
συνδυασμών. Προσπαθούν να 
αναγνωρίσουν τα όργανα, ονοματίζουν το 
συγκεκριμένο συνδυασμό και συζητούν 
για τις περιστάσεις στις οποίες γίνεται 
χρήση του. 

3.8 

Οι μαθητές στηριζόμενοι στις μέχρι τώρα 
γνώσεις τους κατατάσσουν, με βάση το 
υλικό από το οποίο είναι φτιαγμένα, τα 
όργανα που έχουν δει στα Μ.Μ.Ε. ή 
ζωντανά, στις τέσσερις βασικές 
κατηγορίες (αερόφωνα - χορδόφωνα - 
μεμβρανόφωνα - ιδιόφωνα). 

3.9 

0 καθηγητής μπορεί να φέρει τους 
μαθητές σε επαφή με πιο απαιτητικό και 
λεπτών ηχοχρωμάτων ρεπερτόριο, καθώς 
και να τους δείξει κάποια τμήματα 
παρτιτούρας ενός συμφωνικού έργου. 
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3.10 να αντιληφθούν πως το ύφος 
ενός μουσικού έργου και το 
συναίσθημα που δημιουργείται 
από μια μουσική σύνθεση 
συνδέεται άμεσα με το 
ηχόχρωμα και την 
ενορχήστρωση 

3.11 να μπορούν να διαχειριστούν 
ακροαματικά, εκτελεστικά και 
δημιουργικά το ηχόχρωμα ως 
μέσο έκφρασης 

3.12 να έχουν αναπτύξει τη φαντασία 
τους, φτιάχνοντας ηχοϊστορίες 
κατά την ακρόαση 
προγραμματικής/ περιγραφικής 
μουσικής 

3.13 να είναι σε θέση να εκφράζουν 
τα συναισθήματα που τους 
δημιουργεί η μουσική κατά την 
ακροαματική εμπειρία 

Ηχόχρωμα και ύφος 

Περιγραφική / Προγραμματική 
μουσική 

3.10 

0 καθηγητής επιλέγει αποσπάσματα 
προγραμματικής μουσικής και ζητά από 
τους μαθητές, μέσα από προσεκτική 
παρατήρηση των ηχοχρωμάτων και των 
δυναμικών, να ερμηνεύσουν την ιστορία 
που διηγούνται τα έργα. Δημιουργούν με 
τις παραπάνω μουσικές (αλλά και με 
μουσική που μπορούν να επιλέξουν οι 
ίδιοι) τη δική τους ηχοϊστορία, την οποία 
παρουσιάζουν στην τάξη (με τη μορφή 
απαγγελίας ή δραματοποίησης) υπό την 
υπόκρουση της μουσικής. 

3.14 να γνωρίσουν τις παραμέτρους 
διαμόρφωσης του ηχοχρώματος 
και την παρέμβαση και συμβολή 
της τεχνολογίας στη δημιουργία 
ηχοτοπίων του 20ού αιώνα. 

Νέες τεχνικές διαμόρφωσης 
ηχοχρώματος 

3.14 

Ακούν μικρά αποσπάσματα μουσικής 
νέων τεχνοτροπιών του 20ού αιώνα 
(ατονικότητα, τεχνικές σειραϊσμού, 
προετοιμασμένο πιάνο κ.λπ.) αλλά και 
ηχοτοπία ηλεκτροακουστικής μουσικής με 
τη συμβολή της τεχνολογίας και 
γνωρίζουν ενδεικτικούς εκπροσώπους 
αυτού του είδους. 


4. ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΜΟΡΦΟΛΟΓΙΚΗΣ ΟΡΓΑΝΩΣΗΣ (προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 4-5) 

Μέχρι το τέλος της χρονιάς οι 
μαθητές θα πρέπει: 

4.1 να μπορούν να αντιληφθούν 
από ακρόαση τον δομημένο 
χαρακτήρα της μουσικής 

4.2 να είναι σε θέση να διακρίνουν 
την αρχή, τη μέση και το τέλος 
ενός μουσικού κομματιού και να 
αντιλαμβάνονται ότι η μουσική 
αποτελείται από μέρη ίδια, 
όμοια ή διαφορετικά 

4.3 να μπορούν κατά την ακρόαση 
μουσικού κομματιού να 
προσεγγίσουν ακουστικά και 
βιωματικά τη φράση και να 
αντιληφθούν ότι η μουσική 
μπορεί να περιέχει μικρές ή 
μεγάλες φράσεις. 

Σχέσεις ταυτότητας, ομοιότητας 
και διαφοράς 

Φράση 

4.1 έως 4.3 

Γνωριμία με τη φράση και την επανάληψή 
της μέσα από τραγούδια, ακροάσεις 
απλών μουσικών αποσπασμάτων ή 
μουσικά παιχνίδια όπου οι μαθητές 
συμμετέχουν σωματικά. 

Επαφή με απλές δομές όπως Α-Α, Α-Β και 
Α-Β-Α, μέσω μίμησης φράσεων (ερώτηση 
απάντηση), ή ακρόαση και τραγούδι 
(προσέγγιση με ίδιο-διαφορετικό, 
ερώτηση-απάντηση κ.λπ.) 

4.4 

Οι μαθητές καλούνται να τραγουδήσουν 
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4.4 Να γνωρίσουν την έννοια του 
μοτίβου (ρυθμικό και μελωδικό) 
ακουστικά και βιωματικά μέσα 
από παραδείγματα 

Μοτίβο 

τον Ελληνικό Εθνικό'Υμνο και να 
αποτυπώσουν σημειογραφικά το 
χαρακτηριστικό παρεστιγμένο μοτίβο της 
έναρξης. Τους ζητείται να ανακαλύψουν 
κι άλλα μουσικά κομμάτια με παρόμοιο 
μοτιβικό υλικό, εντοπίζοντας ομοιότητες 
και διαφορές. Επίσης, καλούνται να 
συσχετίσουν το συγκεκριμένο 
ρυθμομελωδικό στοιχείο με το νόημα των 
στίχων και τη χρήση του ύμνου και να 
συζητήσουν τη δυναμική για εναλλακτικές 
μορφές έκφρασης. Επίσης, μπορούν να 
συνεργαστούν σε ομάδες για να 
συνθέσουν τη δική τους μουσική φράση 
με χρήση του συγκεκριμένου μοτίβου και 
να την εκτελέσουν στην τάξη. 

4.5 να είναι σε θέση να αντιληφθούν 
τον ρόλο των διαφόρων 
μουσικών παραμέτρων στην 
άρθρωση της δομής ενός 
μουσικού κομματιού σε ενότητες 
και υποενότητες 

4.6 να είναι σε θέση να 
χρησιμοποιήσουν τον 
προφορικό και τον γραπτό λόγο 
για να μιλήσουν για τον τρόπο 
κατά τον οποίο αντιλαμβάνονται 
τη μορφολογική δομή ενός 
μουσικού κομματιού 

4.7 να είναι σε θέση να 
αποτυπώνουν διαγραμματικά τις 
δικές τους ερμηνείες της 
μορφολογικής δομής της 
μουσικής 

Δομικές παράμετροι άρθρωσης και 
ενοποίησης 

• αρμονία (αίσθηση τονικής 
κατεύθυνσης και πτώσης) 

• ρυθμός 

• υφή 

• ρυθμομελωδικό υλικό 

Φόρμα 

4.5 έως 4.7 

Οι μαθητές αναλαμβάνουν να 
παρουσιάσουν στην τάξη τη μορφολογική 
δομή (φόρμα) του αγαπημένου τους 
τραγουδιού ταυτόχρονα με την εκτέλεσή 
του. Ακολουθούν την εξής διαδικασία: 
πρώτα παρουσιάζεται η εισαγωγή (αν 
υπάρχει). Έπειτα, η πρώτη φράση που 
παρουσιάζεται ονομάζεται Α και στη 
συνέχεια οτιδήποτε είναι διαφορετικό 
παίρνει καινούριο γράμμα της 
αλφαβήτου. Αν ακολουθήσει κάτι ίδιο, 
παίρνει το αντίστοιχο ίδιο γράμμα. Αν 
είναι απλώς λίγο παραλλαγμένο παίρνει 
το αντίστοιχο γράμμα με τόνο π.χ. Α.' Αν 
υπάρχει κάποιο οργανικό σημείο στη 
μέση (συνήθως πριν το τελευταίο ρεφρέν) 
το ονομάζουμε οργανικό. Οι οργανικές 
μεταβάσεις από το κουπλέ στο ρεφρέν 
και το αντίστροφο, ονομάζονται γέφυρες. 

4.8 να είναι σε θέση να 
παρακολουθούν κατά τη 
διάρκεια της ακρόασης τον 
μετασχηματισμό μιας θεματικής 
ρυθμομελωδικής ιδέας κατά την 
πρόοδο της μουσικής 

4.9 να γνωρίσουν τη μορφή Θέμα 
και Παραλλαγές 

4.10 να είναι σε θέση να συνθέτουν ή 
και να αυτοσχεδιάζουν μουσική 

Θέμα και Παραλλαγές 

4.8 έως 4.10 

Ακρόαση μουσικών παραδειγμάτων σε 
μορφή θέματος και παραλλαγών. 

Συζήτηση σχετικά με τη μορφολογική 
δομή του θέματος και διερεύνηση των 
τρόπων μετασχηματισμού των δομικών 
του παραμέτρων κατά τις παραλλαγές. 

Οι μαθητές εκφράζονται σχετικά με το 
πώς ο συνθέτης επέλεξε να διαχειριστεί 
το μουσικό θέμα, τι μέσα χρησιμοποίησε 
(ΠΧ 0 ΧΡώματα, ιδιαίτερες τεχνικές 
παιξίματος) και τι αποτέλεσμα κατάφερε. 
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ακολουθώντας ένα 
προαποφασισμένο μορφολογικό 
πλάνο 


Στη συνέχεια καλούνται να συνθέσουν τη 
δική τους παραλλαγή μιας φράσης του 
θέματος και να την εκτελέσουν με όργανα 
της επιλογής τους στην τάξη. 


4.11 να είναι σε θέση να 
συσχετίσουν τη μορφολογική 
δομή της μουσικής με τα 
κοινωνικο-πολιτισμικά της 
συμφραζόμενα μέσα από το 
συσχετισμό της με τα διάφορα 
μουσικά είδη ως ιστορικές 
κατηγορίες 

4.12 να προσεγγίσουν μέσα από την 
ακρόαση, αλλά και βιωματικά τη 
μορφή της χορευτικής Σουίτας 


4.13 Κατά τον ίδιο τρόπο να 

διακρίνουν την ενδεικτική δομή 
μιας Σονάτας ή μιας Συμφωνίας 
(εναλλαγή γρήγορων και αργών 
μερών με αντίστοιχη αλλαγή στο 
ύφος) 


4.14 να έρθουν σε επαφή με το είδος 
της όπερας και του ορατορίου 
και να γνωρίσουν τα 
χαρακτηριστικά στοιχεία της 
δομής τους π.χ. ουβερτούρα, 
άριες, χορωδιακά μέρη, 
ρετσιτατίβι 

4.15 να γνωρίσουν μέσα από 
χαρακτηριστικά μουσικά 
αποσπάσματα την έννοια του 
ίθϊΐιποΐίν (εξαγγελτικό μοτίβο) 


Μορφολογική δομή και μουσικά 
είδη ως ιστορικές κατηγορίες (π.χ. 
διμερής φόρμα των μερών της 
μπαρόκ σουίτας για τις ανάγκες 
του χορού, σόλο παρεμβολές σε 
ροκ τραγούδια ως μέσο 
δεξιοτεχνικής επίδειξης) 


Σουίτα 


Σονάτα / Συμφωνία 


Όπερα - Ορατόριο 


Εθίΐιηοΐίν 


4.11, 4.12 

Οι μαθητές ακούν αποσπάσματα από 
μπαρόκ σουίτες και τους ζητείται να 
διακρίνουν τους διαφορετικούς χορούς 
και τις επαναλαμβανόμενες ενότητες 
κάθε χορού. Ανταποκρίνονται βιωματικά 
(π.χ. διαφορετικό περπάτημα και κίνηση 
για κάθε νέο χορό της σουίτας). Η τάξη 
χωρίζεται σε ομάδες και κάθε ομάδα 
αναλαμβάνει να βρει πληροφορίες στο 
διαδίκτυο σχετικά με κάποιον 
συγκεκριμένο χορό. Κάθε ομάδα 
παρουσιάζει το πληροφοριακό υλικό στην 
τάξη και αποδίδει κινητικά το κομμάτι και 
με ντύσιμο εποχής. 

4.13 

Οι μαθητές ακούν αποσπάσματα από 
Σονάτες (Α' μέρος) όπου επιχειρούν 
ακουστικά να εντοπίσουν τη δομή. 
Συγκεκριμένα, εντοπίζουν το κυρίαρχο 
θέμα κι ενδεικτικά την Έκθεση, Ανάπτυξη 
κι Επανέκθεσή του. 

Αντιστοίχως, γίνεται το ίδιο και με τη 
φόρμα της Συμφωνίας. Εκεί η προσοχή θα 
εστιαστεί στην όλη φόρμα, με 
μεγαλύτερη παρατήρηση της εναλλαγής 
γρήγορων και αργών μερών, με όρους 
ρυθμικής αγωγής ως συντελεστή στην 
αλλαγή ύφους. 

4.14,4.15 

Οι μαθητές ακούν αποσπάσματα από 
Όπερες και Ορατόρια και προσπαθούν να 
εντοπίσουν χαρακτηριστικά στοιχεία της 
δομής τους, τα οποία και ονοματίζουν με 
τον εκπαιδευτικό. Επίσης ακούν 
αποσπάσματα προγραμματικής μουσικής 
(βλ. Ηχόχρωμα) αλλά και όπερας όπου 
γίνεται χρήση της τεχνικής του Εθίΐιηοΐίν 
(εξαγγεληκό ή προεξαγγελτικό μοτίβο). 
Ανακαλύπτουν τον τρόπο που αυτό 
λειτουργεί, το τι εξυπηρετεί αισθητικά, 
αλλά και το πώς συνεισφέρει 
αποκαλυπτικά και συνδετικά στην πλοκή 
και στην αντίληψή της από το θεατή- 
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4.16 να συγκρίνουν τα κύρια 
χαρακτηριστικά των 
σημαντικότερων μορφών της 
συμφωνικής και σολιστικής 
μουσικής του 19ου και 20ού 
αιώνα 


4.17 να μπορούν με βάση τα 
«εργαλεία» που έχουν 
κατακτήσει μέχρι τώρα, να 
αντιληφθούν τη δομή της 
μουσικής που ακούν κάθε φορά 
που παρακολουθούν ζωντανά 
μία κλασική συναυλία (και όχι 
μόνο) καθώς και της μουσικής με 
την οποία έρχονται σε επαφή 
στην καθημερινότητά τους μέσω 
των Μ.Μ.Ε. Επίσης να έχουν 
ορθότητα έκφρασης στην 
επιχειρηματολογία τους με 
χρήση μουσικής ορολογίας. 


4.18 να ξεχωρίζουν ακουστικά τα 
μοτίβα 

4.19 να μπορούν να ξεχωρίσουν 
οπτικά και ακουστικά διαδοχικές 
φράσεις ανάλογα με το είδος 
των πτώσεων που έχουν 

4.20 να εξοικειωθούν με το άκουσμα 
και το χαρακτηριστικό ακουστικό 
γνώρισμα των πτώσεων 

4.21 να μπορούν να δημιουργήσουν 
δύο δικές τους μουσικές φράσεις 
σε πεντάγραμμο, χωρισμένοι σε 


ακροατή. Σύνδεση με τεχνικές της 
αρχαίας ελληνικής τραγωδίας αλλά και με 
τα έπη του Ομήρου. 

4.16 

Ακρόαση αποσπασμάτων εύρους 
κλασικού ρεπερτορίου (συμφωνία, 
κοντσέρτο σόλο με συνοδεία πιάνου ή 
ορχήστρας, κομμάτια, καπρίτσια, 
μπαλάντες, εμπρομπτί, νυχτερινά κ.λπ.) 

Οι μαθητές ενημερώνονται και 
ονοματίζουν τα είδη, παρατηρούν και 
σχολιάζουν τη φόρμα και εκφράζονται 
σχετικά με το πώς νιώθουν ακούγοντάς 
τα. Διατυπώνουν την προτίμησή τους και 
επιχειρηματολογούν με μουσική 
ορολογία. 

4.17 

Οι μαθητές ακούν μουσικά αποσπάσματα 
από ένα ευρύ φάσμα ρεπερτορίου και 
προσπαθούν να εκφράσουν την 
προτίμησή τους, τα συναισθήματά τους 
και συζητούν για αυτά με εργαλείο την 
μουσική ορολογία που έχουν μάθει μέχρι 
τώρα, μέσα σε ένα κλίμα ανεκτικότητας 
και σεβασμού για τις προτιμήσεις, τα 
ακούσματα και τις απόψεις των 
συμμαθητών τους. 


4.18 έως 4.22 

Μουσική ακρόαση διαφόρων μοτίβων, 
αναγνώριση και χαρακτηρισμός τους, 
ιστορικός/χρονικός προσδιορισμός του 
κάθε δείγματος 

Συζήτηση και ανατροφοδότηση για την 
σημασία, προέλευση, εξέλιξη και χρήση 
των μοτίβων. 

Ο εκπαιδευτικός: 

Ερμηνεύει στο πιάνο (ή άλλο μουσικό 
όργανο) 2 μουσικές φράσεις 4 μέτρων 
(π.χ. Ωδή στη χαρά ΒθθΐΙιονθη) και ζητά 


Συμφωνική και σολιστική μουσική 
19ου και 20ού αι 


Από το μοτίβο στο συμφωνικό 

έργο. Ιστορικό και πολιτισμικό 

πλαίσιο [Διδ. ώρες = 1] 

• Αναφορά στο 

- ρυθμικό, 

- μελωδικό, 

- μικτό μοτίβο 

• Αναφορά στη σημασία των 
μοτίβων σε αρχέγονους 
πολιτισμούς, για την 
αναγνώριση και αναζήτηση 
μελών της ομάδας (κυνήγι ή 
συλλογή τροφής στο τροπικό 
δάσος) όπου ο καθένας είχε το 
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ομάδες. 

4.22 Να μπορούν να τραγουδήσουν 
αυτές τις φράσεις προσθέτοντας 
λέξεις συλλαβικά. 


δικό του μοτίβο 

• Ο ρυθμός που «απλώνεται» σε 
φράσεις 

• (διμερής τριμερής μ°ΡΦή) 

• Αναφορά στο ιστορικό 
ανέκδοτο του μικρού Μοζθγϊ 
(πριν πέσει για ύπνο έπαιζε 
στο πιάνο μια συγχορδία 
δεσπόζουσας ΜΊ για να 
αναγκάσει τον πατέρα του να 
σηκωθεί από το κρεβάτι και να 
ολοκληρώσει το άκουσμα με I 
(Τονική) 

• Φράσεις : Η «αναπνοή» και η 
ολοκλήρωση μιας μουσικής 
ιδέας (ακουστική εξοικείωση 
και προετοιμασία για τις 
πτώσεις) 


από τους μαθητές να μαντέψουν την 
πορεία της μελωδίας πριν και μετά την 1η 
φράση, πριν και μετά τη 2η φράση, 
δίνοντας έμφαση στις καταλήξεις κάθε 
φράσης. 

Συζήτηση με τους μαθητές για τα 
χαρακτηριστικά των καταλήξεων στις 
φράσεις, τη διαδοχή τους, τη σημασία 
των πτώσεων σε αυτή τη διαδικασία και 
την «ανάγκη» της εσωτερικής ακοής να 
φθάσει στην λύση της 
σ υ γχο ρ δ ί ας/πτώ σ η ς. 


5.ΖΗΤΗΜΑΤΑ ΟΡΓΑΝΩΣΗΣ ΦΘΟΓΓΙΚΟΥ ΥΛΙΚΟΥ (προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 2) 


Οι μαθητές πρέπει στο τέλος της 
ενότητας, να μπορούν: 

5.1 να σχηματίζουν το κλειδί του 
5οΙ και του Ρ3 με διάφορους 
τρόπους (κινησιολογικά, με 
ζωγραφική, με παντομίμα) 


Οι φθόγγοι-νότες στο 
πεντάγραμμο 

(σύνδεση με αντίστοιχη ενότητα 
«Ευρωπαϊκή Μουσική Θεωρία και 
Πράξη) 

• 

Τα κλειδιά και η σημασία τους: 
Κλειδί $οΙ-Κλειδί Ρ3 

Κλειδιά στο πεντάγραμμο 

• 

Φθογγόσημα: 

ο 

Σε γραμμές 

ο 

Σε διαστήματα 

ο 

Διαδοχικά (προετοιμασία για 
κλίμακες) 

ο 

Ενα παρά ένα (προετοιμασία 
για συγχορδίες) 

ο 

Αναφορά στις βοηθητικές 


5.1 

Μουσικό παιχνίδι: 

Α. Οι μαθητές με υπόδειξη του 
εκπαιδευτικού αντιστοιχούν τα 
δάκτυλα του δεξιού τους χεριού με 
γραμμές και τα κενά μεταξύ τους με 
διαστήματα. 

Έπειτα ζωγραφίζουν την παλάμη τους 
σε οριζόντια θέση στη σελίδα και 
συμπληρώνουν τα φθογγόσημα, 
σύμφωνα με τον πίνακα. 


Β. Το ίδιο μουσικό παιχνίδι 
εφαρμόζεται και με ανάθεση ομάδας 
«κλειδί 5θΙ» και «κλειδί ί3» και 
ονόματα φθογγοσήμων στα 
αντίστοιχα μέλη κάθε ομάδας (π.χ. 
κορίτσια=γραμμές, 


/ 

μ 

4 

( 

ζ 

ζ 

κ 

ζ 
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ν 
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Ε 

ζ 

( 

0 

ί 
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5.2 να αναγνωρίζουν και να 

σημειώνουν φθόγγους-νότες 
στο κλειδί του 5οΙ και του Ρ3 σε 
γραμμές και διαστήματα κατά 
την ακρόαση (μελωδική άΐεΐέθ) 


5.3 να αναγνωρίζουν διαφορά 
τονικού ύψους και 
διαστήματα/αναστροφές, 
ακουστικά 


5.4 να σχηματίζουν συγχορδίες 
πρακτικά, με κίνηση, παράταξη 
(σχηματισμός) χρησιμοποιώντας 
το σώμα τους σε συνεργασία με 
τον εκπαιδευτικό που 
ταυτόχρονα τις ερμηνεύει (σε 
οριζόντια ή κάθετη διάταξη) 

5.5 να αναγνωρίζουν οπτικά 
διάφορα είδη σημειογραφίας 


αγόρια=διαστήματα) τα οποία 
κινούνται με μια χορευτική φιγούρα 
όταν ακουστεί η νότα τους! 

Με τον ίδιο τρόπο οι μαθητές 
σχηματίζουν διαστήματα (3ης-5ης- 
7ης) και συγχορδίες κινούμενοι στο 
χώρο. 


5.2. 

Οι μαθητές χωρίζονται σε δύο ομάδες 
για κάθε κλειδί, «Γραμμές» και 
«Διαστήματα» και «ραπάρουν» 
ρυθμικά/μελωδικά με 
ερώτηση/απάντηση τα: 

ΙΊΠΐ 501 δί Γθ ίθ _ / _ ίθ 13 00 ΓΠΙ 

και 

$οΙ 51 Γθ ίθ Ιθ_ / _ ώ άο ΓΠΙ δοΙ 


5.3 

Συζήτηση με θέμα τη διαφορά του 
τονικού ύφους, την απόσταση των 
φθόγγων (διαστήματα) και την 
αναγνώρισή τους σε γνωστά μουσικά 
κομμάτια. 

5.4 

Οι μαθητές καλούνται να κινούν το 
δεξί τους χέρι στο ύφος του 
διαφράγματος (για μέσους τόνους) 
του μετώπου (για υψηλούς τόνους) 
και της κοιλιάς (για χαμηλούς τόνους) 
ανάλογα με αυτό που ακούν. 

5.5 

Ο εκπαιδευτικός μοιράζει α. 


γραμμές 

Τονικό ύψος (εισαγωγή στα 
διαστήματα) 

Μελωδική γραμμή (εισαγωγή στις 
κλίμακες 

ο 

Ανιούσα 

ο 

Κατιούσα 

Μελωδικές γραμμές σε κίνηση 

ο 

Παράλληλη 

ο 

Αντίθετη (προετοιμασία για 

μονο-/πολύ-φωνία) 
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5.6 να δημιουργούν δική τους 
μουσική σύνθεση 
χρησιμοποιώντας τη ψηφιακή 
τεχνολογία. 


Οι μαθητές ολοκληρώνοντας αυτήν 
την ενότητα, πρέπει: 

5.7 να αναγνωρίζουν οπτικά και 
ακουστικά φθογγόσημα και 
παύσεις φθογγοσήμων 


5.8 να μπορούν να διαβάζουν ένα 
απλό μουσικό απόσπασμα με 
αξίες και παύσεις. 

5.9 να συνδυάζουν ήχους με κίνηση 
και παύσεις με ακινησία 
δημιουργώντας σε δύο ομάδες, 
μια αυτοσχέδια χορογραφία. 


πεντάγραμμα κενά,(οι μαθητές ανά 
ομάδες συμπληρώνουν ή παίζουν όλα 
τα φθογγόσημα που έχουν διδαχθεί) 
β. πεντάγραμμα συμπληρωμένα 
με κενά (οι μαθητές συμπληρώνουν 
ποια φθογγόσημα λείπουν;) 
διορθώνει ο καθένας το δικό του 
φύλλο) ή γίνεται ανταλλαγή φύλλων 
και διόρθωση από συμμαθητές, πάντα 
με παράλληλη ακρόαση. 

5.6 

Ζητάμε από τους μαθητές ανά 2 να 
ζωγραφίσουν μια χρωματιστή γραμμή 
(τεθλασμένη, κυματοειδή, μικτή) στα 
πλαίσια του πενταγράμμου με έκταση 
4 μέτρων. 

Στη συνέχεια, αμέσως κάτω από τη 
γραμμή αυτή, τοποθετούν φθόγγους 
(νότες) ώστε να σχηματιστεί μια δική 
τους μελωδία. Συγκρίνουν με τη 
γραμμή άλλης ομάδας, συνδυάζουν 
σε μία διπλή μελωδική γραμμή και ο 
εκπαιδευτικός την ερμηνεύει στο 
πιάνο. 


5.7 

Ο εκπαιδευτικός ενώ παίζει 
φθογγόσημα και παύσεις, ζητά από 
τους μαθητές: α. να μετρήσουν τη 
διάρκειά τους και β. να τραγουδήσουν 
ταυτόχρονα με το πληκτροφόρο. 

5.8 

Οι μαθητές χωρίζονται σε μικρές 
ομάδες κι αυτοσχεδιάζουν με ήχο και 
σιωπή που έχουν ίση διάρκεια 
(ορίζεται η διάρκεια). 

5.9 

Στην παρτιτούρα του ϋυΙ<35 δύο 
ομάδες εναλλάξ χτυπούν α. παλμό σε 
όγδοα και β. μόνο τα φθογγόσημα και 
παύσεις (ρυθμό) του αποσπάσματος, 
μετρώντας δυνατά. 


Ήχος και σιωπή (φθογγόσημα, 
παύσεις) 

(σύνδεση με αντίστοιχη ενότητα 
«Ευρωπαϊκή Μουσική Θεωρία και 
Πράξη») 

Σύντομη αναφορά/επανάληψη σε: 
Ολόκληρο-παύση ολόκληρου 
Μισό-παύση μισού 
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5.10 να αναγνωρίσουν οπτικά και 

• 

5.10 

ί 

ακουστικά την εναλλαγή 

Τέταρτο-παύση τετάρτου 

Οι μαθητές συμπληρώνουν στον 

[■ 

ήχου/σιωπής παρακολουθώντας 

• 

πίνακα ή άλλο μέσο άλλοτε παύσεις 

1 

μια συμφωνική ορχήστρα. 

Όγδοο-παύση ογδόου 

και άλλοτε φθογγόσημα (αξίες μόνο), 

κ 


• 

όπου λείπουν με ταυτόχρονη ακρόασή 



Δέκατο έκτο -παύση 16ου 

τους στο πιάνο (μελωδική και ρυθμική 

Γ 


• 

άΐοΐθθ) 

Γ 

5.11 να μπορούν να διαβάζουν και να 

2ο-παύση 32ου 

5.11 

/ 

τραγουδούν, ακούγοντάς το σε 

• 

Οι μαθητές φτιάχνουν τη δική τους 

V 

συνοδεία πιάνου, ένα απλό 

4ο-παύση 64ου 

γραφική παρτιτούρα με σύμβολα ή 

Γ 

μουσικό απόσπασμα με αξίες και 

• 

χρώματα 

ί 

παύσεις ($οΙίθ§θ) 

Παρεστιγμένο όγδοο και τέταρτο 


V 


(σε μέτρο 3/4 αλλά και 3/8) 


£ 

Οι μαθητές ολοκληρώνοντας αυτή την 


• 

Απομνημόνευση ρυθμού) 

/ 

£ 

ενότητα θα πρέπει: 



ί 



Με την καθοδήγηση του 

( 

5.12 να μάθουν βιωματικά για 


εκπαιδευτικού, απαγγέλλουν τις 

[ 

διάφορες τεχνικές 


συλλαβές και χτυπούν το ρυθμό με 

Ρ 

απομνημόνευσης στην 


κρουστά ή στο θρανίο. 


προφορική παράδοση (πριν τη 


(Ερ. Εκπαιδευτικού: έχετε ξανακούσει 

7 

σημειογραφία) 


αυτόν το ρυθμό; Αν ναι, θυμάστε 




πού;) 

I 

5.13 να αποκτήσουν, με βιωματικό 



1 

τρόπο, οπτικοακουστική 


• 

1 

αντίληψη νευματικής και 


Απομνημόνευση μελωδίας) 


χειρονομικής πρακτικής στη 



( 

βυζαντινή υμνογραφία 


Μετά την ακρόαση, δημιουργούμε τον 




δικό μας χορό ψαλτών και ο χοράρχης 


5.14 να μπορούν να ερμηνεύσουν «εν 


(εκπαιδευτικός) μας δίνει με 


χορώ» αποσπάσματα βυζαντινής 

Ζητήματα Οργάνωσης Φθογγικού 

χειρονομίες και νεύματα την 

/ 

μουσικής 

Υλικού (Ιστορικό και πολιτισμικό 

μελωδική γραμμή του ψαλμού που θα 

Ε 


πλαίσιο) 

ερμηνεύσουν, 3 οθροΙΙθ. 

0 

5.15 α) Ακολουθώντας χειρονομίες 




του χοράρχη 

• 

Στη συνέχεια ο χορός ερμηνεύει τον 

Γ 

β) Παρακολουθώντας το ίδιο 

Η σημασία της σημειογραφίας: 

ίδιο ψαλμό διαβάζοντάς τον σε 


δείγμα σε βυζαντινή 

Διάφορα είδη γραπτής και 

ευρωπαϊκή σημειογραφία με τη 


παρασημαντική και ευρωπαϊκή 

προφορικής μουσικής παράδοσης 

συνοδεία πιάνου. 

0 

σημειογραφία και ερμηνεύοντάς 

(τρόποι μετάδοσης και 


> 

το με συνοδεία πιάνου 

απομνημόνευσης, π.χ. 

• 

ί 


διδασκαλία ϊθΙθ, συνομιλίες 

Με την καθοδήγηση του 

ί 

5.16 να συνθέσουν και να παίξουν 

παραδοσιακών και λόγιων 

εκπαιδευτικού οι μαθητές 

V 

ένα μικρό κομμάτι αλεατορικής 

μουσικών από διαφόρους 

χωρισμένοι σε ομάδες 3-4 

τ 

μουσικής 

πολιτισμούς) 

ατόμων, συνθέτουν τη δική τους 

Ε 



μελωδία σε 4/4 χρησιμοποιώντας 

ί 

5.17 να αναγνωρίζουν την προέλευση 

• 

ζάρια όπου ο κάθε αριθμός 

0 

και διαδοχή (από το αρχαιότερο 

Η διαχρονική εξέλιξη της 

αντιστοιχεί σε μια βαθμίδα της 
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τιρος το σύγχρονο δειγμάτων 
σημειογραφίας που 
ττροαναφέρθηκαν) 


Οι μαθητές θα πρέπει: 

5.18 να ξεχωρίζουν ακουστικά και 
οπτικά τις αλλοιώσεις 

5.19 να αναγνωρίζουν μικρά και 
μεγάλα μουσικά διαστήματα 

5.20 να μπορούν να δημιουργήσουν 
μικρή σύνθεση σε πεντατονική 
κλίμακα 

5.21 να αποδίδουν ψυχοκινητικά 
συναισθήματα, σχήματα, 
χρώματα, κίνηση, ή ιστορία- 
σενάριο που τους προκαλούν 
μουσικά αποσπάσματα 
γραμμένα σε διαφορετικά είδη 
κλιμάκων/τρόπων 


5.22 να μπορούν να αντιληφθούν 
ακουστικά τη διαφορά μεταξύ 
«οριζόντιας» και «κάθετης» 
οργάνωσης του φθογγικού 
υλικού 

5.23 να μπορούν να αντιληφθούν 
ακουστικά τη διαφορά μεταξύ 
βηματικής οριζόντιας κίνησης και 
κίνησης κατά άλματα 


σημειογραφίας μέσα από 
διάφορα μουσικά ρεύματα και 
«σχολές» όπως σειραϊκή, 
αλεατορική μουσική, γραφική 
παρτιτούρα 


Αναφορά στο «ψαλτήριο» ή 
κανονάκι για την εκμάθηση της 
βυζαντινής υμνογραφίας, στους 
χοράρχες και στη νευματική 
σημειογραφία 


Αναφορά σε διάφορα είδη 
καταγραφής φθόγγων και 
σημειογραφίας (αρχαία ελληνική, 
βυζαντινή παρασημαντική, στην 
αρχή του 5γραμμου στην Ευρώπη, 
τη δημιουργία και εξέλιξη των 
κλειδιών 


Η εξέλιξη της σημειογραφίας 
διαχρονικά μέσα από διάφορα 
μουσικά ρεύματα και «σχολές» 
όπως 5ηυ3Γθ ηοΐθΐΐοη, σειραϊκή, 
αλεατορική μουσική, γραφική 
παρτιτούρα. 


Μουσικά διαστήματα και 
αλλοιώσεις 

• 

Τόνος/ημιτόνιο 

Δίεση/ύφεση/αναίρεση 

Διαστήματα 

Οριζόντια και κάθετη κατεύθυνση 
μελωδίας ή συνήχησης 


κλίμακας ϋο μείζονος. Στη 
συνέχεια με τη βοήθεια του 
εκπαιδευτικού, ερμηνεύουν στο 
πιάνο ή τραγουδιστά, τη σύνθεση 
της κάθε ομάδας. 


Οι μαθητές συμπληρώνουν 
φυλλάδιο ακρόασης: Ο 
εκπαιδευτικός μοιράζει (ή 
προβάλλει στον διαδραστικό 
πίνακα) και αναπαράγει, 3 
ηχογραφημένα διαφορετικά 
δείγματα σημειογραφίας (π.χ. 
αρχαία ελληνική, βυζαντινή, 
ευρωπαϊκή μεσαίωνα, ευρωπαϊκή 
κλασική, γραφική παρτιτούρα) 
αλλά όχι κατά ιστορική σειρά 


Οι μαθητές καλούνται να 
αναγνωρίσουν τα φυσικά 
ημιτόνια και τα διαστήματα στα 
πλήκτρα, ακούγοντάς τα πρώτα κι 
έπειτα παίζοντας οι ίδιοι. 


Ο εκπαιδευτικός εκτελεί 
χρωματική, πεντατονική, Κθ 
Δ ώριο τρόπο, Κθ μείζονα και Κθ 
ελάσσονα. 


Ο εκπαιδευτικός ορίζει πέντε 
τόνους στα μαύρα πλήκτρα,ορίζει 
και έναν ρυθμό και ζητά να 
αυτοσχεδιάσουν τη δική τους 
πεντατονική μελωδία. 


Οι μαθητές συμπληρώνουν σε 
πεντάγραμμο τη μελωδική οΠεΐθθ 
που ακούν. 
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5.24 να μπορούν να αντιληφθούν 
ακουστικά τη διαφορά μεταξύ 
συμφωνίας και διαφωνίας 

5.25 να έχουν εξοικειωθεί με την 
αίσθηση τονικής κατεύθυνσης 
και την πτωτική αίσθηση που 
προσδιορίζει ιδιωματικά αυτό 
που ονομάζουμε «τονική» 
μουσική 

5.26 να μπορούν να αντιληφθούν ότι 
η αίσθηση τονικής κατεύθυνσης 
εξαρτάται από τον ιδιαίτερο 
τρόπο «οριζόντιας» και 
«κάθετης» οργάνωσης του 
φθογγικού υλικού 

5.27 να έχουν εξοικειωθεί με την 
αίσθηση τονικής απόκλισης κατά 
την ακρόαση ενός μουσικού 
κομματιού και να μπορούν να 
χρησιμοποιήσουν τον προφορικό 
λόγο για να την περιγράφουν 

5.28 να έχουν έρθει σε επαφή με 
ποικιλία μουσικών ιδιωμάτων, 
διακριτά διαφορετικών μεταξύ 
τους ως προς τον τρόπο 
οργάνωσης του φθογγικού τους 
υλικού (π.χ. τονική, ατονική) 

• 

Είδη κλιμάκων 

ο 

Χρωματική 

ο 

Πεντατονική 

ο 

Επτατονική 

ο 

Μείζονα, 

ο 

Ελάσσονα 

ο 

Τρόποι 

0 εκπαιδευτικός εκτελεί στο 
πιάνο μια τονική μελωδία, αυτήν 
τη φορά με αντιστικτική συνοδεία 
από χαμηλότερη φωνή κατά 
τέτοιο τρόπο ώστε να 
σχηματίζονται σύμφωνα και 
διάφωνα διαστήματα (στο 
πλαίσιο των συμβάσεων της 
τονικής αντίστιξης και αρμονίας) 
και να κλείνει με αυθεντική 
πτώση. Οι μαθητές καλούνται να 
σχολιάσουν την «αστάθεια» των 
διαφωνιών και την τάση τους να 
οδηγούν σε πιο «σταθερές» 
συνηχήσεις. Επισημαίνεται η 
αίσθηση της κατεύθυνσης της 
μουσικής προς έναν «στόχο», 
καθώς και η αίσθηση 
ολοκλήρωσης ή άφιξης που 
επέρχεται με την επίτευξη του 
«στόχου» αυτού (πτωτική 
αίσθηση). Τέλος, ζητείται από 
τους μαθητές να ακούσουν 
διάφορα αποσπάσματα από το 
τονικό ρεπερτόριο και να 
σχολιάσουν την αίσθηση 
κατεύθυνσης και τελεσφόρησης. 

• Οι μαθητές ακούν διαδοχικά τρία 
αποσπάσματα από μουσικά 
κομμάτια διαφορετικού στυλ και 
καλούνται να τα σχολιάσουν ως 
προς την τονική αίσθηση που 
προκαλούν. Τους δίνονται στη 
συνέχεια αποσπάσματα από τις 
παρτιτούρες, τα οποία 
αποτυπώνουν μικρές μελωδικές 
φράσεις από τα αντίστοιχα 
κομμάτια, και τους ζητείται να 
μετασχηματίσουν κάθε φράση 
ώστε να ενισχύσουν την τονική 
της αίσθηση. Οι μαθητές 
εκτελούν στη συνέχεια φωνητικά 
ή οργανικά τις νέες μελωδίες και 
συζητούν την 
αποτελεσματικότητα του 
μετασχηματισμού τους. 

ί 

/ 

/ 

\ 

> 

Ε 

6.ΜΟΥΣΙΚΗ ΥΦΗ (προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 3) 


Οι μαθητές στην παρούσα 
ενότητα θα πρέπει: 

6.1 να μπορούν να διακρίνουν 
ακουστικά τα διαφορετικά είδη 

Μονοφωνία και πολυφωνία 

1. ΕΙΔΗ ΥΦΗΣ 

Οι μαθητές ακούν μία μονόφωνη μελωί 
της δυτικής ή/καιτης Βυζαντινής 
θρησκευτικής μουσικής και τους ζητείτο 
σχολιάσουν τον τρόπο εκτέλεσης 

>ία 

.IV 
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μουσικής υφής 

6.2 να είναι σε θέση να μιλήσουν για 
τα διάφορα είδη υφής και τον 
αντίκτυπο τους στη δομή και 
αφήγηση της μουσικής 

6.3 να μπορούν να ξεχωρίσουν την 
μονοφωνία από την πολυφωνία 
ακουστικά και οπτικά 

6.4 να αντιληφθούν τις διαφορές 
μεταξύ ρυθμικής, φωνητικής και 
οργανικής πολυφωνίας. 

6.5 να αποκτήσουν δεξιότητα στην 
ακρόαση μονοφωνικής και 
πολυφωνικής μουσικής 

6.6 να εξοικειωθούν με τις σχετικές 
έννοιες και τους αντίστοιχους 
όρους 

6.7 να μπορούν να σταθούν κριτικά 
απέναντι στη μουσική και το 
μεταβαλλόμενο ιστορικό και 
κοινωνικο-πολιτιστικό πλαίσιο 
της πρόσληψής της να είναι σε 
θέση να λειτουργήσουν 
δημιουργικά επί της μουσικής 
που ακούν, παραλλάσσοντάς την 
ή/και αυτοσχεδιάζοντας πάνω σε 
αυτήν. 


Οι μαθητές στην ενότητα αυτή θα 

πρέπει: 

6.8 ακούγοντας διάφορα μουσικά 
δείγματα, να μπορούν να τα 
κατατάξουν χρονολογικά και 
μορφολογικά. 

6.9 να μπορούν να προσδιορίσουν 
μονοφωνική και πολυφωνική 
υφή σε διάφορα μουσικά 
δείγματα 

6.10 να μπορούν να ξεχωρίσουν 
ακουστικά και να κατατάξουν 
συγκερασμένα και μη- 


Μονοφωνία 

Ετεροφωνία 

Πολυφωνία: 

1. Ως προς αριθμό φωνών 
(δίφωνη, τρίφωνη κ.λπ.) 

2. Ως προς σχετική ανεξαρτησία 
φωνών: 

• Ομοφωνική 

• Αντιστικτική με ή χωρίς μίμηση 

• Μικτή 


Υφή: Ιστορικό και πολιτισμικό 
πλαίσιο 

Κοσμική μουσική: λαϊκή και λόγια, σε 
διάφορες εποχές και πολιτισμούς (π.χ. 
Κίνα, Ινδία, Ελλάδα, Αίγυπτος, 
Ευρώπη). Μικρο-διαστήματα, 
υποδιαιρέσεις του τόνου: 
Συγκερασμένα και μη συγκερασμένα 
μουσικά όργανα 
σύντομη αναφορά στην αρχαία 
ελληνική μονο- και ετερο-φωνία, στο 
Βυζαντινό μέλος, (ισοκράτημα), 
0 Γ§ 8 ηυιτι, Αμβροσιανό και Γρηγοριανό 
μέλος (σχέση κειμένου/μουσικής) 
\Λ/θΓθΙ-ρ3ΐηΐΐη§ 

Αντιφωνική και απαντητική εκτέλεση 


(αντιφωνικό, απαντητικό ή/και με 
ισοκράτημα). 

Τους διδάσκεται ένας απλός φαλμός 
ακουστικά ή/και με παρακολούθηση 
σημειογραφίας. Χωρίζονται σε ομάδες ι<αι 
δοκιμάζουν, με τη βοήθεια του 
εκπαιδευτικού, να πειραματιστούν 
τραγουδώντας αντιφωνικά, απαντητικά 
ή/και με ισοκράτημα. 

Στη συνέχεια δοκιμάζουν να ερμηνεύσο 
από παρτιτούρα έναν δίφωνο ή και 
τρίφωνο κανόνα, με τη συνοδεία πιάνοψ 


Οι μαθητές σε ειδικά 
διαμορφωμένο φυλλάδιο με 
πλαίσια, σημειώνουν τα 
αντίστοιχα δείγματα ακρόασης 
με συγκερασμένα και μη- 
συγκερασμένα όργανα 
(κατηγορίες: λαϊκή και λόγια 
κοσμική μουσική) 


Οι μαθητές ακούν σειρά 
μουσικών αποσπασμάτων 
ποικιλίας υφών και καλούνται να 
συμπληρώσουν φύλλο εργασίας 
με ερωτήσεις πολλαπλών 
επιλογών. Στη συνέχεια 
καλούνται να μιλήσουν για τη 
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συγκερασμενα μουσικά όργανα 
διαφορετικής προέλευσης, με 
βάση τα (μικρό) διαστήματα. 

6.11 να μπορούν να διακρίνουν 
ακουστικά τα διαφορετικά είδη 
μουσικής υφής 

6.12 να είναι σε θέση να μιλήσουν για 
τα διάφορα είδη υφής και τον 
αντίκτυπο τους στη δομική 
αφήγηση της μουσικής 

6.13 να εξοικειωθούν με τις σχετικές 
έννοιες και τους αντίστοιχους 
όρους 

6.14 να μπορούν να σταθούν κριτικά 
απέναντι στη μουσική και το 
μεταβαλλόμενο ιστορικό και 
κοινωνικο-πολιτιστικό πλαίσιο 
της πρόσληψής της 

6.15 να είναι σε θέση να 
λειτουργήσουν δημιουργικά επί 
της μουσικής που ακούν, 
παραλλάσσοντάς την ή/και 
αυτοσχεδιάζοντας πάνω σε 
αυτήν. 


μονόφωνης εκκλησιαστικής μουσικής 
(Γρηγοριανό μέλος, Βυζαντινή 
ψαλμωδία) 

Βυζαντινή μουσική και δημοτικό 
τραγούδι: από την Ελλάδα στη 
Μεγάλη Ελλάδα, (Κάτω Ιταλία) και 
στην ελληνική ομογένεια: 
ρίζες, εξέλιξη, κατηγορίες, σημερινή 
μορφή (ακρόαση και συζήτηση) 
Ετεροφωνία και παραδοσιακή 
μουσική 

Ομοφωνία και πρώιμη πολυφωνία 
(θΓ§3ηυιη και ισοκράτημα) 

Αντιστικτική πολυφωνική υφή με και 
χωρίς μίμηση στην αναγέννηση και 
στο μπαρόκ 

Ομοφωνία στη μουσική του 18ου και 
19ου αι. και στη ροκ, ποπ, λαϊκή 
μουσική 


συναισθηματική ή/και σωματική 
τους απόκριση στα 
αποσπάσματα αυτά και να 
εμπλακούν σε συζήτηση σε 
σχέση με το ιστορικό και 
κοινωνικο-πολιτισμικό πλαίσιο 
της δημιουργίας τους. 
Επιπρόσθετα, μπορεί να ζητηθεί 
από τους μαθητές να εκτελέσουν 
ελεύθερα κάποιο από αυτά τα 
αποσπάσματα ομαδικά, 
παραλλάσσοντας την αρχική του 

υφή. 


Ακρόαση πολυφωνικής σύνθεσης 
, στην οποία η ίδια 
ρυθμομελωδική ιδέα 
επαναλαμβάνεται στις διάφορες 
φωνές. Οι μαθητές εντοπίζουν 
ακουστικά τη θεματική ιδέα και 
τις διαδοχικές εμφανίσεις της 
στις φωνές. Στη συνέχεια, 
εντοπίζουν σε φωτοτυπία της 
παρτιτούρας τις θεματικές 
εμφανίσεις που άκουσαν πριν 
και τις χρωματίζουν 
(με διαφορετικό χρώμα για κάθε 
εμφάνιση σε διαφορετική φωνή). 
Έπειτα, παρατηρούν πιο 
λεπτομερή χαρακτηριστικά της 
αντιστικτικής κίνησης και της 
πορείας της διαδοχικής μίμησης 
του θέματος. 


7.ΜΟΥΣΙΚΗ ΠΡΟΣΛΗΨΗ: Παράδοση και σύγχρονη δημιουργία στον Ευρωπαϊκό «χώρο» 
(προτεινόμενες διδακτικές ώρες = 1 έως 2) 


• 

• 

Οι μαθητές ακούγοντας διάφορα 


Ρεμπέτικο 

μουσικά αποσπάσματα με 


ο 

αντίστοιχη σειρά σημειώνουν 


Κοινωνική ιστορική φάση της 
Ελλάδας 

σχόλια και εντυπώσεις σε φύλλο 
εργασίας που τους έχει δοθεί. 


ο 

Θεματολογία 

ο 

• 

0 εκπαιδευτικός ορίζει ένα θέμα 


Διαχρονική αντιμετώπιση 

ο 

ερευνητικής εργασίας και οι 
μαθητές διεξάγουν επιβλεπόμενη 



Οι μαθητές πρέπει: 

7.1 να μπορούν να ακούσουν 
κάποια μουσικά δείγματα για - 
πρώτη φορά και να τα αναλύσουν 
ως προς το είδος, την υφή, τη δομή 
και το πολιτισμικό τους πλαίσιο, 
ανεξάρτητα από το αν τους αρέσουν 
ή όχι (ενεργητική μουσική ακρόαση) 

6.16 Εμπνεόμενοι από διάφορα 
μουσικά αποσπάσματα, να 
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δημιουργήσουν: 

- εικαστικά (ζωγραφική, 

κολλάζ, κατασκευή) 

- λογοτεχνικά και μουσικά 

(ηχο-ιστορία/σενάριο) 

- κινησιολογικά (δημιουργία 
διαφορετικής χορογραφίας) 

6.17 να είναι σε θέση να μιλήσουν για 
τη μουσική που ακούν σε σχέση 
με το μεταβαλλόμενο κοινωνικο- 
πολιτισμικό πλαίσιο των 
συνθηκών πρόσληψής της 

6.18 να μπορούν να προσδιορίσουν 
το ύφος και το είδος μουσικής 
που ταιριάζει σε βωβό 
απόσπασμα κινηματογραφικής 
ταινίας, να συγκρίνουν το 
αποτέλεσμα και να δημιουργούν 
δική τους μουσική επένδυση. 

6.19 να αναπτύξουν αισθητικά και 
μουσικά κριτήρια 


Παγκόσμια απήχηση 

ο 

Ξένα συγκροτήματα 
ρεμπέτικου 

ο 

Ρεμπέτικο και τζαζ 
Ιταλική ταραντέλλα 
Ελβετικά ΥοάάΙθ 
Ιρλανδικό τραγούδι 
Γερμανικό ϋθά 

Αγγλικό αναγεννησιακό τραγούδι 
Βθ3ΐΙθ5 

ΕυΓονΐδΐοη και πολιτική 

Τήθ νοΐοθ οί...και μετά τι; 

Σύγχρονα μουσικά «ρεύματα»- 
μουσική παραγωγή καιγουΐυόθ 

Ελληνο-Ινδική μουσική: τρόποι 
και Γ3§35, αυτοσχεδιασμός, 
ερωταπαντήσεις 

Κ3ρ και ραψωδία! 


έρευνα επάνω σε ένα δοσμένο 
θέμα. Παρουσιάζουν τα ευρήματά 
τους στην τάξη και συνοδεύουν την 
παρουσίασή τους με εκτέλεση 
μουσικών αποσπασμάτων, 
δίνοντας έναυσμα για ομαδική 
συζήτηση σχετικά με τη 
συναισθηματική, σωματική και 
διανοητική απόκριση των 
μαθητών στη συγκεκριμένη 
μουσική. 

• Ο εκπαιδευτικός προβάλλει σε 
άνά/βίντεο απόσπασμα 
κινηματογραφικής ταινίας με και 
χωρίς ήχο: οι μαθητές 
προσπαθούν να φανταστούν τι 
ακολουθεί στο σενάριο και ποια 
μουσική θα ταίριαζε για 
επένδυση, γίνεται επαλήθευση, οι 
μαθητές περιγράφουν τα 
συναισθήματα τους και 
επιλέγουν το ανάλογο μουσικό 
ύφος, υφή, κ.λπ. ή συνθέτουν δική 
τους μουσική επένδυση). Στη 
συνέχεια, προβάλλεται ξανά η 
ταινία, αυτήν τη φορά με ήχο, και 
συζητείται ο βαθμός απόκλισης 
των δύο μουσικών επενδύσεων, 
καθώς και οι πιθανοί λόγοι για 
την απόκλιση αυτή. 

• 

Ακούγοντας αποσπάσματα από 
απαγγελία της Οδύσσειας και 
κομματιού της Κ3ρ, οι μαθητές 
προσπαθούν να βρουν ομοιότητες ή 
διαφορές στο μουσικό και 
ποιητικό μέτρο 

• Εργασία για το σπίτι: επιλέξτε ένα 
τραγούδι που νίκησε σε κάποια 
ΕυΓονΐδΐοη και ένα τραγούδι που 
σας άρεσε από το διεθνές "ΤΙίθ 
νοίοθ" και συγκρίνετε τα δύο 
τραγούδια ρυθμικά, μελωδικά, 
ερμηνευτικά. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΙΣΤΟΡΙΑ ΜΟΥΣΙΚΗΣ, ΤΑΞΕΙΣ Β', Γ ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


1. ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

Το νέο πρόγραμμα σπουδών που αφορά στο θεματικό πεδίο «Ευρωπαϊκή μουσική-Ιστορία μουσικής Γυμνασίου» 
βασίζεται: 

• στο θεσμικό και κανονιστικό πλαίσιο των Μουσικών Σχολείων, όπως και στις γενικότερες και ειδικότερες 
αρχές και τη φιλοσοφία που καθορίζονται σε αυτό και διέπουν τη λειτουργία αυτών των σχολείων, 

• στο όραμα, τις αρχές και την υλοποίηση του φυσικού αντικειμένου της Πράξης του «Νέου Σχολείου», 

• στα διεθνή πρότυπα γνώσεων-δεξιοτήτων-ικανοτήτων και πλαίσια ανάπτυξης της μουσικής 
εκπαίδευσης. 

Σκοπός του μαθήματος είναι η γνωριμία της ιστορικής εξέλιξης της μουσικής από την αρχαιότητα μέχρι και τις 
αρχές του 20ου αι. στην Ευρώπη και στον ευρύτερο Ελλαδικό χώρο συγχρονικά σε μία προσπάθεια να 
παρουσιαστεί για πρώτη φορά η ιστορία της Ευρωπαϊκής Μουσικής, παράλληλα με την ιστορία της Ελληνικής 
Μουσικής η οποία στα πρότερα Προγράμματα Σπουδών παρουσιαζόταν αποσπασματικά, χωρίς ιστορική 
συνέχεια και συσχετισμό με εκάστοτε τις κοινωνικοπολιτικοιστορικές συνθήκες. 

Οι τρεις άξονες στους οποίους κινείται το Πρόγραμμα Σπουδών είναι η ακρόαση, η εκτέλεση και η δημιουργία. 
Σύμφωνα με το ισχύον ωρολόγιο πρόγραμμα το μάθημα της «Ιστορίας Μουσικής» διδάσκεται μία (1) ώρα την 
εδδομάδα. Ως εκ τούτου, οι θεματικές ενότητες για την Β' Γυμνασίου χωρίστηκαν ως εξής: 

• Αρχαία Ελληνική Μουσική: 2 ώρες 

• Βυζαντινή Μουσική: 1 ώρες 

• Θρησκευτική και κοσμική μουσική κατά τον Μεσαίωνα: 9 ώρες 

• Αναγέννηση: 6 ώρες 

• Μπαρόκ: 7 ώρες 

και οι θεματικές ενότητες για τη Γ' Γυμνασίου χωρίστηκαν ως εξής: 

• Κλασικισμός: 9 ώρες 

• Ρομαντισμός: 9 ώρες 

• Εθνικές σχολές: 7 ώρες 

Επιπροσθέτως, αξίζει να επισημανθεί ότι τα χρονικά πλαίσια των περιόδων είναι δυσδιάκριτα. Ωστόσο στο παρόν 
πρόγραμμα παρατίθενται ενδεικτικά με στόχο τη διευκόλυνση του εκπαιδευτικού έργου του διδάσκοντα. 

Για την εκπόνηση του συγκεκριμένου Προγράμματος Σπουδών σημαντική παράμετρος ήταν η διασφάλιση της 
συνέχειας των ιστορικών περιόδων με γνώμονα την παράλληλη εξέλιξη της θρησκευτικής και της κοσμικής 
μουσικής όπως αυτή προέκυψε από τις εκάστοτε ιστορικές, πολιτικές και κοινωνικές εξελίξεις. 

Το Πρόγραμμα Σπουδών διαρθρώνεται σε τέσσερις στήλες στις οποίες είναι απαραίτητο να υπάρχει οριζόντια 
αντιστοίχιση έτσι ώστε ο εκάστοτε διδακτικός στόχος (πρώτη στήλη) να αντιστοιχίζεται σαφώς με την θεματική 
ενότητα (δεύτερη στήλη), την διδακτική πρακτική (τρίτη στήλη) και το ενδεικτικό υλικό (τέταρτη στήλη). Η μη 
οριζόντια αντιστοίχηση των αξόνων δημιουργεί σύγχυση και δυσλειτουργία στη διάρθρωση του Προγράμματος 
Σπουδών. 
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Πιο συγκεκριμένα στην πρώτη στήλη αναγράφονται τα προσδοκώμενα μαθησιακά αποτελέσματα, δηλαδή οι 
γνώσεις, δεξιότητες, στάσεις και συμπεριφορές που επιδιώκεται να αποκτήσουν οι μαθητές κατά την εφαρμογή 
του Προγράμματος Σπουδών. Στη δεύτερη στήλη αναγράφονται οι θεματικές ενότητες οι οποίες προκύπτουν από 
την οργάνωση του διδακτικού αντικειμένου σε επιμέρους υποενότητες. Στην τρίτη στήλη εμφανίζονται οι 
διδακτικές πρακτικές και προτείνονται δραστηριότητες για την επίτευξη των διδακτικών στόχων. Τέλος, στην 
τέταρτη στήλη παρουσιάζεται το απαιτούμενο διδακτικό υλικό για την επίτευξη των διδακτικών πρακτικών, το 
οποίο μπορεί να εμπλουτιστεί σύμφωνα με παραδείγματα επιλογής του διδάσκοντα. 

Οι διδακτικοί στόχοι και η οργάνωση του διδακτικού αντικειμένου έγινε προσπάθεια να διατυπωθούν με 
σαφήνεια, ενώ στις δραστηριότητες πρωταρχικό ρόλο έχει η δημιουργία, η ερμηνεία, η αυτενέργεια, ο 
αυτοσχεδιασμός, η κριτική προσέγγιση των γνωστικών θεμάτων και η σύνδεση του μαθήματος της Ιστορίας της 
Μουσικής με άλλα μαθήματα. Στο απαιτούμενο διδακτικό υλικό συμπεριλήφθηκαν παρτιτούρες, ακροάσεις, 
ταινίες, γραφική ύλη, κοστούμια, φωτογραφίες, παραστάσεις κ.α. 

Για την επιτυχή εφαρμογή του Προγράμματος Σπουδών, οι διδακτικές πρακτικές δεν πρέπει να προωθούν σε 
καμία περίπτωση τη δασκαλοκεντρική διδασκαλία και την στείρα απομνημόνευση χρονολογιών, γεγονότων και 
ονομάτων αλλά να κεντρίζουν ποικιλοτρόπως το ενδιαφέρον των μαθητών και να προωθούν: 

• την ολιστική προσέγγιση του γνωστικού αντικειμένου, κατά την οποία τα διαφορετικά μουσικά ρεύματα 
παρουσιάζονται ως κύημα των κοινωνικοπολιτικών και ιστορικών εξελίξεων της εποχής τους. 

• την αυτενέργεια των μαθητών οι οποίοι καλούνται να ανακαλύψουν, μέσω στοιχειώδους προσέγγισης 
ενδεικτικών παραδειγμάτων της μουσικής εργογραφίας, τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του εκάστοτε 
ρεύματος ή της εκάστοτε εποχής. 

• την συγκριτική προσέγγιση των μουσικών ρευμάτων-περιόδων με στόχο την εμπέδωση των ιδιαίτερων 
χαρακτηριστικών τους. 

• την ακρόαση μουσικών παραδειγμάτων για την ακουστική επιβεβαίωση των ιδιαίτερων 
χαρακτηριστικών του κάθε ρεύματος ή της κάθε εποχής. 

• την ομαδοσυνεργατική μέθοδο διδασκαλίας κατά την οποία προτείνεται η βιωματική εμπέδωση του 
γνωστικού αντικειμένου μέσω της διαθεματικής προσέγγισής του, και η σύνδεση της θεματικής ενότητας 
κάθε κεφαλαίου με άλλα μαθήματα όπως: 

1. το θέατρο (π.χ. δραματοποιήσεις γεγονότων από τη ζωή συνθετών) 

2. η ιστορία για την εμπέδωση των ιστορικών γεγονότων στον Ελλαδικό χώρο σε συσχετισμό με την 
Ευρώπη 

3. το ατομικό όργανο για την ερμηνεία κάποιου έργου και την εμπέδωση της φόρμας του 

4. το μουσικό σύνολο κατά το οποίο ομάδα μαθητών μπορεί να ερμηνεύσει μέρος έργου αυτούσιο ή 
διασκευή (εργασία κατά ομάδες). 

5. τα καλλιτεχνικά για σκιτσογράφηση και τυχόν απεικόνιση με κόμικς κάποιου σημαντικού γεγονότος από 
τη ζωή συνθετών. Δημιουργία αφισοπεντάγραμμου στο οποίο να απεικονίζονται σημαντικά στοιχεία της 
θεματικής ενότητας ή του υποπεδίου. 

6. η πληροφορική για συλλογή ποικίλου υλικού σχετικού με την αντίστοιχη θεματική ενότητα, όπως 
φωτογραφίες συνθετών, παρτιτούρες, ηχογραφήματα κ.λπ. και 

7. πολιτιστικό πρόγραμμα που να αφορά σε συγκεκριμένη θεματική ενότητα, κατά το οποίο οι μαθητές θα 
έχουν την ευκαιρία να παρακολουθήσουν συναυλίες με έργα της περιόδου στα πλαίσια εκπαιδευτικής 
εκδρομής, να αναζητήσουν υλικό στις βιβλιοθήκες των Μουσικών Πανεπιστημίων, να παρουσιάσουν τις 
δικές τους δραστηριότητες σε ανάλογη εκδήλωση του σχολείου τους, όπως δραματοποιήσεις, ερμηνεία 
έργων, χορό, έκθεση κόμικς κ.α. 

Όσον αφορά στην ιστορική εξέλιξη της Βυζαντινής Μουσικής, λόγω του περιορισμένου αριθμού ωρών 
διδασκαλίας επιλέχτηκε να παρουσιαστεί ως ξεχωριστή θεματική ενότητα μέχρι και τον δωδέκατο αιώνα και η 
συνέχειά της να παρατεθεί παράλληλα με τις επόμενες θεματικές ενότητες στα πλαίσια της συγχρονικότητας. 
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Ολοκληρώνοντας, ετιισημαίνεται ότι το παρόν Πρόγραμμα Σπουδών είναι ενδεικτικό ως προς την κατανομή των 
ωρών για κάθε θεματική ενότητα και ο διδάσκων δύναται να το προσαρμόσει σύμφωνα με τις ανάγκες των 
μαθητών του αφού απαραιτήτως έχει συντάξειτον Ετήσιο Προγραμματισμό του μαθήματος του. Τέλος, το 
Πρόγραμμα Σπουδών εκπονήθηκε με την φιλοδοξία να διευκολύνει πολλαπλά τον διδάσκοντα εγκαταλείποντας 
την στεγνή επιγραμματική παράθεση των θεματικών ενοτήτων και των υποπεδίων της και υιοθετώντας την 
παράθεση επιμέρους επιγραμματικού υλικού, η οποία δύναται να αντιβαίνει στις μέχρι σήμερα πεπατημένες 
οδούς των Προγραμμάτων Σπουδών. 


2. ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
2.1. Β' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΕΣ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

ΑΡΧΑΙΑ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 
( Σύνολο προτεινόμενων διδακτικών ωρών = 2) 

Οι μαθητές πρέπει: 

1. Να κατανοήσουν τον όρο 
Αρχαία Ελληνική Μουσική 

1. ΑΠΟΔΟΣΗ ΟΡΟΥ ΑΡΧΑΙΑ 

ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

Η μουσική που γεννιέται και 
εξελίσσεται παράλληλα με την 
γένεση και την πορεία της 
ιστορίας των Αρχαίων Ελλήνων. 

1. Από φωτογραφίες οι 
μαθητές καλούνται να 
αναγνωρίσουν αρχαία 
ελληνικά όργανα. 

2. Να συνειδητοποιήσουν τα 
χρονικά πλαίσια της Αρχαίας 
Ελληνικής Μουσικής 

2. ΧΡΟΝΙΚΑ ΠΛΑΙΣΙΑ: μέσα 3ης 
χιλιετίας π.Χ. έως 30 μ.Χ. 
χρονολογία μεταφοράς της 
πρωτεύουσας της Ρωμαϊκής 
Αυτοκρατορίας στην Ανατολή 
από τον Μ. Κωνσταντίνο. 


3. Να κατανοήσουν τις 
περιόδους της Αρχαίας 
Ελληνικής Μουσικής 

3. ΠΕΡΙΟΔΟΙ 

Μέσα 3ης χιλιετίας π.Χ.-τέλη 
του 10 αι. π. X. 

Κυκλαδικός Πολιτισμός 

Μινωικός Πολιτισμός 
Μυκηναϊκός πολιτισμός 

3.1 Δίνεται στους μαθητές 
πίνακας με τις περιόδους 
της Αρχαίας Ελληνικής 
Μουσικής μερικώς 
υμπληρωμένος και οι 
μαθητές καλούνται να τον 
συμπληρώσουν μέχρι το 
πέρας της ενότητας. 


Γεωμετρική εποχή 11ος -8ος 
αι. π.Χ. 

Επική ποίηση (Ομήρου Ιλιάδα 
Οδύσσεια). Κιθαρωδία. Αοιδοί- 
Ραφωδοί. Αυλωδία. 

Αρχαϊκή εποχή 7ος -6ος αι. 
π.Χ. 

3.11 Οι μαθητές καλούνται 
να δραματοποιήσουν την 
συνάντηση του Πρίαμου 
με τον Αχιλλέα με μουσική 
υπόκρουση 

αυτοσχεδιαστική πάνω σε 
προεπιλεγμένο τρόπο. 
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4. Να κατανοήσουν τις 
βασικές αρχές της Θεωρίας 
της Αρχαίας Ελληνικής 
Μουσικής 


5. Να κατανοήσουν την 
μουσική υφή της αρχαίας 
ελληνικής γλώσσας 


Λυρική και Χορική ποίηση 
(Λέσβος). Αρχίλοχος, Σαπφώ, 
Αλκαίος, Αλκμάν, Μίμνερμος. 

Κλασική περίοδος 5ος-πρώτο 
μισό 4ου αι. π.Χ. 

Διθύραμβος. Τραγική ποίηση 
(Αισχύλος, Σοφοκλής 
Ευριπίδης). Αττική κωμωδία 
(Αριστοφάνης). 

Ελληνιστική περίοδος 4ος- 
δεύτερο μισό-30 μ.Χ. 

Ύδραυλις. Τελειοποίηση 
θεωρητικού συστήματος. Η 
μουσική παίρνει το δρόμο της 
εμπορευματοποίησης. 
Ανάπτυξη ρωμαϊκής μουσικής 
με επηρεασμούς από τους 
Ετρούσκους. 

4. ΜΟΥΣΙΚΗ ΘΕΩΡΙΑ 

• Πεντάχορδο σύστημα (πριν 
τον 8ο π.Χ αι.). 

• Επτάχορδο σύστημα (8ος π.Χ. 
αι.). Τέρπανδρος 

• Σύστημα τέλειον. Οκτάχορδο. 
(7ο π.Χ. αι.) Βασισμένο στο 
τετράχορδο της φόρμιγγας. 
Δώριος τρόπος. Υπάτη, 
Παρυπάτη, Λιχανός, Μέση, 
Παραμέση, Τρίτη, Παρανήτη, 
Νήτη 

• Τρόποι: υποδώριος ή 
αιόλιος, υποφρύγιος ή 
ιώνιος, υπολύδιος, δώριος , 
φρύγιος, λύδιος. 

• Γένη: διατονικό, χρωματικό, 
εναρμόνιο. 


5. Η ΓΛΩΣΣΑ-ΜΕΛΩΔΙΑ 

Βραχείες-μακρές συλλαβές. Ο 
ποιητής συγχρόνως μουσικός 
και τραγουδιστής. 

Προσωδία: τόνοι (ύψος 
φθόγγων), χρόνοι (μήκος 
συλλαβών), μετρικοί πόδες 
(προκύπτουν από τη σχέση 


4. Οι μαθητές καλούνται 
να τραγουδήσουν τους 
τρόπους με τη βοήθεια 
πληκτροφόρου, 
επικεντρώνοντας στα 
επιμέρους τετράχορδα 
του καθενός. 


5. Μοιράζονται στους 
μαθητές ποιήματα από τα 
δώδεκα ποιήματα της 
Σαπφούς και ζητείται να 
προσπαθήσουν να τα 
διαβάσουν σύμφωνα με 
τους κανόνες της 
προσωδίας. 


6.1 Οι μαθητές καλούνται 
να φτιάξουν τη δική τους 
«αρχαία ελληνική _ 






ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


34241 


6. Να γνωρίσουν τα πιο 
βασικά μουσικά όργανα 


μακρών-βραχέων). 

6. ΜΟΥΣΙΚΑ ΟΡΓΑΝΑ 
Χορδόφωνα 

Φόρμιξ: το αρχαιότερο όργανο 
της οικογένειας των λυρών 

Κιθάρα: 7οςκ.Χ. αι. 
Αναπτύσσεται από την 
φόρμιγγα. Αφιερωμένη στον 
Απόλλωνα 

Λύρα: δημιούργημα του Ερμή 
από καβούκι χελώνας. 
Συνδέεται με τη λατρεία του 
Απόλλωνα. 

Βάρβιτος: λεπτή λύρα με 
μακριούς βραχίονες. Συνδέεται 
με τη λατρεία του Διονύσου. 

Αρπα: από τα μέσα του 5ου 
π.Χ. αι. και μετά, ιδιαίτερα στην 
Κάτω Ιταλία. Παιζόταν από 
γυναίκες. 

Πανδούρα: από τα μέσα του 
4ου π.Χ. αι., τύπος λαούτου με 
τάστα και μακρύ μπράτσο. 

Αερόφωνα 

Αυλός: με διπλή γλωσσίδα. 
Πρόγονος του ζουρνά. Διπλός 
Αυλός. Ανήκει στη λατρεία του 
Διονύσου. 

Σύριγξ: Αυλός του Πανός. 
Αποτελείται από ανισομήκη 
καλάμια 

Σάλπιξ: μεταλλικό όργανο με 
κεράτινο επιστόμιο. 

Ιδιόφωνα 

Κρόταλα (καστανιέτες), 
κύμβαλα (ζεύγος δίσκων), 
κρουπέζιον (κρόταλο που 
χτυπούσαν με το πόδι), 

ξυλόφωνο _ 


οργανοθήκη». Συλλέγουν 
φωτογραφίες μουσικών 
οργάνων και συνθέτουν 
κολάζ. 

6.11 Δίνεται στους μαθητές 
φυλλάδιο με 
φωτογραφίες οργάνων 
και καλούνται να 
γράψουν το όνομα του 
οργάνου. 

6.III Ο διδάσκων 
παροτρύνει τους μαθητές 
να συνδέσουν τα αρχαία 
ελληνικά όργανα με 
σύγχρονα όργανα 
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7. Να ενημερωθούν για τα 
διαφορετικά μουσικά είδη, 
την οργανική μουσική και να 
γίνει σύνδεση με 
μουσουργούς του 20 
αιώνα 


Μεμβρανόφωνα 

τύμπανον (ντέφι με δύο 
μεμβράνες), 

Ύδραυλις: εφευρέθηκε από τον 
Κτησίβιο στην Αλεξάνδρεια τον 
3ο π.Χ. αι. 

7. ΜΟΥΣΙΚΑ ΕΙΔΗ 

Παιάν: χορικό άσμα 
αφιερωμένο στον Απόλλωνα 
και την Αρτεμη και 
θριαμβευτικό τραγούδι μετά 
από νίκη. 

Διθύραμβος: λυρικό άσμα 
ενθουσιαστικού χαρακτήρα με 
συνοδεία αυλών ή βαρβίτου. 
αφιερωμένο στη λατρεία του 
Διονύσου. 

Θρήνος-θρηνωδία: νεκρικό 
άσμα με αυλούς (μοιρολόι). 

Υμέναιος: γαμήλιο τραγούδι με 
συνοδεία αυλού. 

Σκόλιον: άσμα του κρασιού με 
συνοδεία λύρας που 
τραγουδιόταν στο τέλος του 
συμποσίου. 

Οργανική μουσική 

Κιθαριστική: η τέχνη του 
κιθαριστή. Τα έργα για κιθάρα 
ονομάζονταν και άφωνα 
κρούματα γιατί δεν είχαν 
φωνητικό μέρος. 

Αυλητική: η τέχνη του αυλητή. 
Σόλο αυλόυ χωρίς φωνητικό 
μέρος. 

Οργανικά σχήματα: μέχρι και 
τρία όργανα. 

Φωνητικά σχήματα: 

πολυπληθείς χορωδίες π.χ. 
βθμελής χορός πομπής των 


7.1 Οι μαθητές ακούνε 
μελοποιημένη αρχαία 
ελληνική ποίηση από 
Έλληνες Συνθέτες και 
παροτρύνονται από τον 
διδάσκοντα να 
διατυπώσουν τις απόψεις 
τους. 

7.11 Οι μαθητές ακούνε 
αποσπάσματα από την 
Ελληνική Συμφωνία του Ε. 
ΜοΓπεοηθ και ζητείται να 
ανιχνεύσουν αρχαία 
ελληνική μουσική 


8. Οι μαθητές καλούνται 
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8. Να έρθουν σε επαφή με 
αντιπροσωπευτικά λείψανα 
αρχαίας ελληνικής μουσικής 


Αθηναίων στους Δελφούς που 
ψάλλει το Δελφικό Ύμνο στον 
Απόλλωνα. 

8. ΛΕΙΨΑΝΑ ΑΡΧΑΙΑΣ 
ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 
(ενδεικτική παράθεση) 

• Απόσπασμα από το 1° 
στάσιμο του Ορέστη του 
Ευριπίδη 

• Απόσπασμα του Κάιρου 

• Δύο Ύμνοι στον Απόλλωνα 
(ΔελφικοίΎμνοι) 

• Επιτάφιος του Σείκιλου 

• Απόσπασμα από παιάνα 
αναφερόμενο στην 
αυτοκτονία του Αίαντα 

Λέξεις-κλειδιά:Έπος, Λυρική 
Ποίηση, Τραγωδία, Κωμωδία, 
Τρόποι, Προσωδία, Αοιδοί, 
Ραψωδοί 


να τραγουδήσουν τον 
επιτάφιο του Σείκιλου και 
να συγκρίνουν τη δυτική 
σημειογραφία με την 
αρχαιοελληνική. 
Προτείνεται η μεταφορά 
του σε 

αφισοπεντάγραμμο. 


ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

(Σύνολο προτεινόμενων διδακτικών ωρών = 1) 


Οι μαθητές πρέπει: 

1. Να κατανοήσουν το όρο 
Βυζαντινή Μουσική 

1. ΑΠΟΔΟΣΗ ΟΡΟΥ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ 

ΜΟΥΣΙΚΗ 

Η εξέλιξη της Αρχαίας 

Ελληνικής Μουσικής. 
Μονοφωνική και πάνω σε 
ελληνικά κείμενα μουσική που 
συνδέεται άμεσα με την εξέλιξη 
της Βυζαντινής Αυτοκρατορίας 
και την περίοδο της 
Τουρκοκρατίας. 

1. Από φωτογραφίες οι 
μαθητές καλούνται να 
αναγνωρίσουν αρχαία 
ελληνικά όργανα. 

2. Να συνειδητοποιήσουν τα 
χρονικά πλαίσια της 
Βυζαντινής μουσικής 

2. ΧΡΟΝΙΚΑ ΠΛΑΙΣΙΑ: από 330 

-1814 Μεταφορά της 
πρωτεύουσας της Ρωμαϊκής 
Αυτοκρατορίας στην 
Κωνσταντινούπολη από τον Μ. 
Κωνσταντίνο- Άλωση 
Κωνσταντινούπολη ς- 
καθιέρωση Νέας Γραφής. 
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3. Να πάρουν μία ιδέα για 
το ιστορικοκοινωνικο- 
πολιτικό πλαίσιο της εποχής 


4. Να παρακολουθήσουν και 
να κατανοήσουν τις _ 


3.ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ- 

3. Οι μαθητές 

ΠΟΛΙΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ 

παρακολουθούν με τη 


βοήθεια ιστορικών 

Πρώτο βυζαντινή Περίοδος 

χαρτών την εξέλιξη της 

(330-610) 

Βυζαντινής 


αυτοκρατορίας. 

Διαμόρφωση της Οικουμενικής 


Αυτοκρατορίας 


• Η δυναστεία του Μεγάλου 


Κωνσταντίνου (324-379) 


• Η δυναστεία του Μεγάλου 


Θεοδοσίου (349-457) 


• Η δυναστεία του Δέοντος 


(457-518) 


• Η δυναστεία του 


Ιουστινιανού (518-610) 


Μεσοβυζαντινή Περίοδος 


(610-1057) 


Ανασυγκρότηση και ακμή της 


Αυτοκρατορίας 


• Η δυναστεία των 


Ηρακλειδών (610-717) 


• Η δυναστεία των Ισαύρων 


(717-820) 


• Η δυναστεία του Αμορίου 


(820-867) 


• Μακεδονική δυναστεία 


(867-1057) 


Υστεροβυζαντινή Περίοδος 


(1057-1453) 


Παρακμή και πτώση της 


Αυτοκρατορίας 


• Η δυναστεία των 


Δουκών(1057-1081) 


• Η δυναστεία των 


Κομνηνών (1081-1185) 


• Η δυναστεία των Αγγέλων 


(1185-1204) 


• Η δυναστεία των 


Λασκάρεων (1204-1258) 


• Η δυναστεία των 


Παλαιολόγων (1258-1453) 


Εποχή της Τουρκοκρατίας 


(1821-1453) 


4. ΠΕΡΙΟΔΟΙ ΤΗΣ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ 

4. Οι μαθητές καλούνται 

ΜΟΥΣΙΚΗΣ 

να αντιστοιχήσουν τις 
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περιόδους της Βυζαντινής 
Μουσικής 


5α. Να παρακολουθήσουν 
την εξέλιξη της Βυζαντινής 
μουσικής κατά την Εποχή 
της ακμής των Μελωδών 


Εισαγωγή 

Κατά τους τρεις πρώτους 
αιώνες απλότητα-λιτότητα 
δομής. Ύμνοι, ωδές 
πνευματικές, ελεύθερος τρόπος 
ψαλμωδίας. Χριστιανισμός και 
ελληνικό στοιχείο. Διονύσιος 
Αρειοπαγίτης, Ιουστίνος, 

Κλήμης ο Αλεξανδρεύς 

4.1 4ος -11ος αιώνας 
(Μέσοβυζαντινή Περίοδος) 

I. Εποχή ακμής των Μελωδών 
(4ος-7ος αι.) 

II. Εποχή του κανόνα (7ος-11ος 
αι.) 

4.2 12ος αιώνας-1820 
(Υστεροβυζαντινή Περίοδος- 
Τουρκοκρατία) 

I. 12ος αι. 

II. Η πρώτη μεγάλη άνθιση 
(13ος - 15ος αι.) 

III. Η δεύτερη μεγάλη άνθιση 
(1650-1720) 

IV. Η τρίτη μεγάλη άνθιση 
(1770-1820) 

5.1 4ος-11ος αι. ΘΡΗΣΚΕΥΤΙΚΗ- 
ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

Α. Εποχή ακμής των Μελωδών 
(Πρωτοβυζαντική Περίοδος) 
(4ος'7ος αι.) 

• Αντιφωνικός και καθ' 
υπακοήν τρόπος 
ψαλμωδίας 

• Τύποι Θείας Λειτουργίας. I. 
Χρυσόστομος, Μ. 
Βασίλειος. 

• Καθιέρωση τάξης των 
ψαλτών (Σύνοδος 
Λαοδικείας, 367) 

• Ύπαρξη Χειρονόμου 

• Διοργάνωση 
εκκλησιαστικής μουσικής 
για αντιμετώπιση 
αιρέσεων 

• Τεχνικότερα άσματα, 
περίτεχνη μουσική. Εφραίμ 
ο Σύρος, Μέγας 


περιόδους της Βυζαντινής 
Μουσικής με τις 
αντίστοιχες της 
Βυζαντινής Ιστορίας. 


5.1 Οι μαθητές ακούνε και 
στη συνέχεια καλούνται 
να ψάλλουν τον ύμνο Η 
Παρθένος σήμερον του 
Ρωμανού του Μελωδού. 
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5β. Να παρακολουθήσουν 
την εξέλιξη της Βυζαντινής 
μουσικής κατά την Εποχή 
του Κανόνα μέσα από 
προσέγγιση-ακρόαση 
αντιπροσωπευτικούς 
ύμνους. 


5γ. Να αποκτήσουν μία 
γενική ιδέα για την κοσμική 
μουσική της εποχής 


Αθανάσιος, Αμβρόσιος. 

• Οπαδοί του Αρείου. 
Θυμελικά τραγούδια. 

• Ρωμανός ο Μελωδός. 
Κοντάκια, στιχηρά 
προσόμοια (κατηγορία 
τροπαρίων). 

Β. Εποχή του κανόνα (7ος-11ος 

οι.) 

• Κανόνας. Ιωάννης 
Δαμασκηνός, Κοσμάς 
Επίσκοπος Μαϊουμά, 

Ιωσήφ Σικελός, Ανδρέας 
Επίσκοπος Κρήτης κ.α. 

• Στιχερά ιδιόμελα. 
Σοφρώνιος Ιεροσολύμων, 
Λέων Σοφός κ.α. 

• Διαχωρισμός υμνογράφου 
και μελωδού (8 ος αι.). Πιο 
εκτενείς μελωδίες. 

• Καλλιέργεια μουσικής και 
γραμμάτων από μονές 
Αγίου Σάββα, Στουδίου. 

• Ιωάννης Δαμασκηνός. 
Οκτώηχος. Σημεία γραφής. 

• Λειτουργικό Δράμα. Η 
τελετή του Νιπτήρος, Η 
ακολουθία των τριών 
παίδων εν καμίνω. 

5.1 4ος-11ος αι. ΚΟΣΜΙΚΗ 

ΜΟΥΣΙΚΗ 

• Υμέναιος, γαμήλια 
τραγούδια, επιθαλάμια, 
ευχετικά, πατινάδες. 

• Απελατίκια (αντίστοιχα των 
κλέφτικων τραγουδιών) 

• Βασιλίκια 

• Ακριτικά τραγούδια 

• Μακελαρικός (κασάπικος) 
χορός 

• Όργανο: εξέλιξη της 
υδραύλεωςτου Κτησίβιου. 
Συνοδεύει τις επευφημίες 
των βασιλέων. 
Χρησιμοποιείται στο 
παλάτιο και τον 
ιππόδρομο. 

5.2 12ος αιώνας-1820 

(Γίνεται αναφορά στα επόμενα 


5.11 Με αφορμή την 
ακρόαση του ειρμού Σου η 
τροπαίούχος δεξιά, 
ϋεοπρεπώς εν ίσχύϊ 
δεδόξασται του Ιωάννη 
Δαμασκηνού οι μαθητές 
προσεγγίζουν τη ζωή του 
μεγάλου Μάί'στορατης 
Βυζαντινής Μουσικής. 

5.III Με αφορμή το 
ψηφιδωτό Νιπτήρ της 
Μονής του Οσίου Λουκά, 
οι μαθητές καλούνται να 
ψάλλουν το τροπάριο Ότε 
οι ένδοξοι Μαθηταί και να 
αναπαραστήσουν την 
Τελετή του Νιπτήρος. 
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6. Να προσεγγίσουν την 
εξέλιξη της γραφής 


7. Να προσεγγίσουν τα είδη 
του βυζαντινού μέλους 
κυρίως με ακροάσεις 


8. Να γνωρίσουν ενδεικτικά 
μουσικά όργανα της εποχής 


9. Να συγκρίνουν τη δυτική 


κεφάλαια παράλληλα με τις 
εξελίξεις στην Δυτική Μουσική) 

6. Η ΕΞΕΛΙΞΗ ΤΗΣ ΓΡΑΦΗΣ 
ΜΕΧΡΙ ΤΟΝ 12ο ΑΙ. 

• Αλφαβητική σημειογραφία 

• Αγκιστροειδής γραφή (I. 
Δαμασκηνός) 

• Νευματοειδής ή 
εκφωνητική 
σημειογραφία- 
Παλαιοβυζαντινή (7ος- 
8ος αι.). 

• Μέση Βυζαντινή 
σημειογραφία. Δεν 
ορίζονται τα διαστήματα 
ανάμεσα στους φθόγγους 
(από τον 11ο αι.). 

7. ΕΙΔΗ ΜΕΛΟΥΣ 

• Ειρμολογικό ή σύντομο. 
Κοντάκια, ειρμοί, 
καταβασίες, προσόμοια 
κ.α. 

• Στιχηραρικό ή στιχεραρικό. 
Δοξαστικά, αναστάσιμα, 
αίνοι, ιδιόμελα, καθίσματα 
κ.α. 

• Παπαδικό ή αργό. 
Χερουβικά, αργά τρισάγια, 
ασματικά, οίκοι, 
μεγαλυνάρια κ.α 

8. ΜΟΥΣΙΚΑ ΟΡΓΑΝΑ 
Χορδόφωνα 

Λύρα, σαντούρι, κανονάκι 
άρπα, πανδούρα, θαμπούρα, 
ταμπουρίν. 

Αερόφωνα 

Σουραύλια, πλαγίαυλοι, 
εκκλησιαστικό όργανο, τούμπα, 
σάλπιγγα, βούκινο, σύριγγα 
του Πανός. 

Ιδιόφωνα 

Κρόταλα, κύμβαλα, σείστρα, 
πληθία, ανακαράδες, 
καμπάνες, σήμαντρα. 

Μεμβρανόφωνα 

Τύμπανα 

Λέξεις-κλειδιά: Κοντάκια, 


6. Δίνεται στους μαθητές 
η αρχή της 3ης Ωδής από 
τον Αναστάσιμο Κανόνα 
του I. Δαμασκηνού σε 
μεσοβυζαντινά νεύματα 
και δυτική σημειογραφία. 
Οι μαθητές σχολιάζουν τα 
σύμβολα. 


7. Οι μαθητές ακούνε τον 
ύμνο του εσπερινού Κύριε 
εκέκραξα (από τα 
ειρμολογικά), τον ύμνο 
του όρθρου Πάσα πνοή 
(από τα στιχηραρικά) και 
ένα Χερουβικό και 
καλούνται να 
αναγνωρίσουν το είδος 
του μέλους. 


8.1 Οι μαθητές 
προσεγγίζουν τα όργανα 
με αφορμή απεικονίσεις 
σε βυζαντινές 
τοιχογραφίες. 

8.11 Οι μαθητές καλούνται 
να κατατάξουν τα όργανα 
σε κατηγορίες και να 
περιγράφουν συντόμως 
τα χαρακτηριστικά τους 
συνθέτοντας κουίζ 


9. Δίνεται στους μαθητές 
το τραγούδι Καράβι- 
καραβάκι σε βυζαντινή 
και δυτική σημειογραφία 
και καλούνται να 
διατυπώσουν τις 
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με την βυζαντινή μουσική με Κανόνας, Ωδές,Ήχοι, Γένος, 
τη βοήθεια παρτιτούρας Τετράχορδο. 


παρατηρήσεις τους. 
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ΘΡΗΣΚΕΥΤΙΚΗ ΚΑΙ ΚΟΣΜΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΚΑΤΑ ΤΟΝ ΜΕΣΑΙΩΝΑ, 5 ος αι. - αρχές 15 ου αι. 
(Σύνολο προτεινόμενων διδακτικών ωρών= 9) 


Οι μαθητές πρέπει: 

1. Να εξοικειωθούν με το 
συγκεκριμένο ιστορικό 
πλαίσιο της μουσικής και να 
τη συσχετίσουν με τις 
ιδιαίτερες κοινωνικο- 
πολιτισμικές συνθήκες της 
δημιουργίας της. 


1. ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ- 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ 

• Εξάπλωση του 
Χριστιανισμού 

• Διάταγμα των Μεδιολάνων 
(313 μ.Χ.) 

• Διαίρεση της Ρωμαϊκής 
Αυτοκρατορίας σε 
Ανατολικό και Δυτικό 
Κράτος (395 μ.Χ.) 

• Ίδρυση των Γερμανικών 
Βασιλείων, 5ος αι. 

• Προσάρτηση του Κράτους 
των Φράγκων στο Δυτικό 
Ρωμαϊκό Κράτος, 9ος αι. 

• Φεουδαρχία, 8ος-13ος αι. 

• Ανάπτυξη των πόλεων, 
αστική τάξη, 11ος αι 

• Σταυροφορίες, 11ος -13ος 


αι. 


• Οι μονές ως σημαντικά 
κέντρα εξέλιξης της 
εκκλησιαστικής μουσικής 
πολυφωνίας. 

• Αναπαράσταση μουσικών 
οργάνων σε μινιατούρες 
και γλυπτούς διακόσμους 
εκκλησιών. 


2α. Να έρθουν σε επαφή με 
αντιπροσωπευτικά έργα του 
μουσικού ρεπερτορίου. 


2β. Να κατανοήσουν τις 
εφαπτόμενες μεταξύ της 
εκκλησιαστικής μουσικής 
της Ανατολής και της Δύσης. 


2. ΘΡΗΣΚΕΥΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

α.Μουσική των πρώτων 
Χριστιανών στη Δύση, 1ος-3ος 
αι. μ.Χ.: μονόφωνη αντιφωνική 
ψαλμωδία επηρεασμένη από 
την εβραϊκή θρησκευτική 
μουσική και τη μουσική των 
ελληνιστικών χρόνων. 

β. Αμβροσιανό μέλος, 4ος αι.: 

Ο Άγιος Αμβρόσιος ο 
Μεδιολάνων συνδυάζει την 
αντιφωνική ψαλμωδία με 
λαϊκότροπους ύμνους. 

γ. Γρηγοριανό μέλος, 6ος-9ος 
αι.: 

Καθορισμός του τυπικού της 
ρωμαιοκαθολικής λειτουργίας 


2.1 Οι μαθητές ακούν τον 
ύμνο της Οξυρύγχου, Ιο 
καταγεγραμμένο 
χριστιανικό ύμνο του 3ου 
αι. μ.Χ. 


2.11 Οι μαθητές ψάλλουν 
σε ομάδες ύμνους 
αμβροσιανού και 
γρηγοριανού μέλους από 
μεταγραφές σε σύγχρονη 
σημειογραφία 
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με συγκεκριμένες μονόφωνες 
μελωδίες ατιό τον τιάτια 
Γρηγόριο Α'. 

Χαρακτηριστικά: 

• Ρυθμός ελεύθερος, 
σύμφωνα με τη ροή του 
κειμένου. 

• Μελωδία σε 8 
εκκλησιαστικούς τρόπους 
(ιτιοόι) 

• Διάδοση αρχικά προφορική, 
από τον 8° αι. με νευματική 
σημειογραφία. 

• Ερμηνεία μέχρι τον 8° αι. 
χωρίς συνοδεία μουσικών 
οργάνων (θοθρθΙΙθ). 

δ. Μοάί 

8 εκκλησιαστικοί τρόποι, 4 
αυθεντικοί: δώριος, φρύγιος, 
λύδιος, μιξολύδιος και 4 
πλάγιοι: υποδώριος, 
υποφρύγιος, υπολύδιος, 
υπομιξολύδιος. 

ε. Σημειογραφία 

• Αλφαβητική, Βοήθιος-6ος 
αι.: Ονομασία των μουσικών 
φθόγγων σύμφωνα με τα 
πρώτα επτά γράμματα του 
λατινικού αλφαβήτου. 

• Νευματική, 8ος αι.: 
Συμβολισμός της κίνησης 
της μελωδίας με νεύματα 
και στιγμές. 

• Τετράγωνη, ΟυίόοοΓ Αγθζζο- 
11ος αι.: Ονομασία των 
φθόγγων υΐ, γθ, Γπΐ, ίθ, $οΙ, Ιθ 
από την ακροστιχίδα ενός 
ύμνου στον Άγιο Ιωάννη τον 
Βαπτιστή, τετράγραμμο, 
τετράγωνοι φθόγγοι. 

στ. Λειτουργική- 
παραλειτουργική μουσική 

• Λειτουργία (Μίδδθ) 

- ΡΓΟρΠυΐΤΙ ΙΤΗ553Θ 

- ΟΓοΠηθπυιτι ηηίδδθθ 

• Τρόποι και σεκουέντσες, 

9ος-13ος αι. 


2.III Οι μαθητές βλέπουν 
σε προβολή 
αποσπάσματα σε 
νευματική και τετράγωνη 
σημειογραφία 


2.IV Οι μαθητές ακούν την 
πασχαλινή σεκουέντσα: 
"νίεΐίιτίθθ ρθδείΐθΝδ 
ΙθυοΙθδ" του \Α/ίρο της 
Βουργουνδίας (11 ος αι.) 

2.V Οι μαθητές ψάλλουν 
το κοντάκιο του 
Ακάϋίστου ύμνου «Τη 
υπερμάχω στρατηγώ». 
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Εισαγωγή νεωτεριστικών 
στοιχείων στο γρηγοριανό 
μέλος 

- Τρόπος 

- Σεκουέντσα 

• Λειτουργικό δράμα, 10ος - 
15ος αι. 

Αναπαράσταση της ζωής και 
των Παθών του Χριστού, καθώς 
και της ζωής της Παναγίας, των 
Αγίων και των Προφητών μέσα 
στην Εκκλησία. 

Τον 12ο αι. ονομάζεται Θαύμα. 
Τον 15ο αι. ονομάζεται 
Μυστήριο και παίζεται έξω από 
την εκκλησία. 


2.νΐ Μετά τις παραπάνω 
δραστηριότητες, οι 
μαθητές καλούνται να 
βρουν ομοιότητες και 
διαφορές ανάμεσα στη 
μονόφωνη δυτική 
εκκλησιαστική μουσική 
και στη βυζαντινή μουσική 
της εποχής του παλαιού 
μέλους, όπως: 

Ομοιότητες: 

• Μονόφωνες 
μελωδίες. 

• Αντιφωνική 
ψαλμωδία 

• 8 εκκλ. τρόποι, 
αντίστοιχοι με τους 8 
ήχους της Βυζαντινής 
μουσικής. 

• Ερμηνεία χωρίς χρήση 
οργάνων. 

• Σημειογραφία 
νευματική. 

Διαφορές: 

• Γλώσσα λατινική σε 
αντίθεση με την 
ελληνική γλώσσα του 
βυζαντινού μέλους. 

• Διαστήματα στους 
εκκλ. τρόπους 
διαφορετικά από τα 
διαστήματα των ήχων 
της βυζαντινής 
μουσικής. 

2Λ/ΙΙ Οι μαθητές 
χωρίζονται σε ομάδες και 
η κάθε ομάδα να 
δημιουργεί ένα δικό της 
μέλος, σε όποιον τρόπο 
θέλει, το οποίο θα 
ερμηνεύει. 

2. VIII Οι μαθητές 
ενημερώνονται για το 
λειτουργικό δράμα: "ΟιτΙο 
νίΓΐυΐυιτΓ της ΗΠοΙθ§3γοΙ 
νοη Βιπ^θιί (1098-1179). 
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3. Να μπορούν να 
αναγνωρίζουν και να 
διακρίνουν διαφορετικά 
μουσικά στιλ της 
συγκεκριμένης περιόδου, 
όπως διαφορές σε 
θρησκευτική-κοσμική 
μουσική 


3. ΚΟΣΜΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

α. Τροβαδούροι (ΤΓουόθοΙουΓδ) 
καιϊρουβέροι (ΤΓουνθΓθδ), 
Γαλλία 11ος -13ος αι. 

Τραγουδιστές, συνθέτες, 
ποιητές που προέρχονται από 
την τάξη των ευγενών και των 
ιπποτών. Οι Τροβαδούροι της 
Ν. Γαλλίας γράφουν ερωτική 
ποίηση, οιΤρουβέροιτης Β. 
Γαλλίας γράφουν επική ποίηση. 
Διάσημοι τροβαδούροι- 
τρουβέροι: Γουλιέλμος IX της 
Ακουιτάνης, Ριχάρδος ο 
Λεοντόκαρδος, ΑοΙθιτι όθ ΗθΙΙθ. 

β. Ερωτοτραγουδιστές 

(Μίηηθ53Π&θΓ) και 

Αρχιτραγουδιστές 
(ΜθίδΐθΓδίπΒθΓ), Γερμανία 

12ος-14ος αι. 
Ερωτοτραγουδιστές: 
αντίστοιχοι των τροβαδούρων 
καιτρουβέρων στη Γερμανία, 
12ος αι. 

Αρχιτραγουδιστές, 14ος αι.: 
προέρχονται από την αστική 
τάξη. Ιδρύουν συντεχνίες και 
μουσικές σχολές. 

Διάσημοι ερωτοτραγουδιστές- 
αρχιτραγουδιστές: ϋίθΐιτίθΓνοη 
Αΐδΐ, \Λ/3ΐΐήθΓ νοη οΙθγ 
νο§θΙ\Λ/θίοΙθ, ΗθΠδ δθεήδ. 


3.1 Οι μαθητές ακούν το 
τραγούδι "ΙοΙθιίοΙθ ιύιθυθ" 
του τροβαδούρου 
Κθΐιτώθυΐ: όθ \/30|υθίΓ35. 

3.11 Σε συνεργασία με το 
μάθημα της 2ης ξένης 
γλώσσας-γαλλικά, 
γερμανικά) οι μαθητές 
χωρίζονται σε ομάδες 
ανάλογα με τη δεύτερη 
ξένη γλώσσα που κάνουν. 
Οι μαθητές των γαλλικών 
να μελετήσουν από 
παρτιτούρα και να 
τραγουδήσουν το 
τραγούδι του Βασιλιά της 
Αγγλίας καιτρουβέρου 
Ριχάρδου του 
Λεοντόκαρδου “]ζ ηυη$ 
Γιοπ$ ρπ$ Πθ θΙίΓ3". Οι 
μαθητές των γερμανικών 
να μελετήσουν από 
παρτιτούρα και να 
τραγουδήσουν το 
τραγούδι του 
ερωτοτραγουδιστή\Λ/3ΐΐΓΐθ 
γ νοη όθΓ νο§θΙ\Λ/θίοΙθ, 
"υηόθΓ οΙθγ ΝηοΙθη". 
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4. Να γνωρίζουν τα μουσικά 
όργανα της εποχής 


5. Να διακρίνουν τα 
διαφορετικά μουσικά είδη: 
οιτ§3ηυηι, άίδεθπΐυδ, ηιοίθΐο, 
εοηάυοΐυδ 


Χαρακτηριστικά κοσμικής 
μουσικής 

Είδη τραγουδιών: 

(ΙήθΐΊδοη οΙθ §θδΐθ, δθηυθηζθ, 
ε3ηζοπ3, χορευτικά τραγούδια 
όπως όθΙΙθοΙθ, νιτθΐθΐ, τοηοίθθυ. 


4. ΜΟΥΣΙΚΑ ΟΡΓΑΝΑ 

Άρτια, λύρα, χρότα, ψαλτήριο, 
σαντούρι, λαούτο, βιέλα, 
οργάνιστρο, εκκλησιαστικό 
όργανο, κόρνο, σάλπιγγα, 
φλογέρα, σαλμάι, γκάιντα, 
τύμπανο, ντέφι, πιάτα, 
κύμβαλα, κρόταλα, σείστρα, 
τρίγωνο, καμπάνες. 


5α. ΠΡΩΙΜΗ ΠΟΛΥΦΩΝΙΑ 

Τον 9ο αι. εισάγεται η χρήση 
του εκκλησιαστικού οργάνου, 
προερχόμενου από την 
Κωνσταντινούπολη, που 
συντελεί στη δημιουργία 
πολυφωνικής μουσικής. 

Είδη φωνητικής μουσικής: 

• 0Γ§3ηυιπ (Πηγή: Μυδίεθ 
ΕπεΗΐΓίθοΙίδ, ανώνυμου του 
9 ου αι.): 

Κάτω από μία γρηγοριανή 
μελωδία (νοχ ρπηαρθΝδ ή 
εθπΐυδ) αυτοσχεδιάζεται σε 
απόσταση 8ης, 5ης ή 4ης 


4.1 Οι μαθητές χωρίζονται 
σε ομάδες σε τρεις 
ομάδες και η κάθε μία να 
παρουσιάσει μία 
οικογένεια οργάνων 
(χορδόφωνα, αερόφωνα, 
μεμβρανόφωνα, 
ιδιόφωνα) 

χρησιμοποιώντας και 
οπτικοακουστικό υλικό. 

4.11 Οι μαθητές καλούνται 
να βρουν ομοιότητες και 
διαφορές με μουσικά 
όργανα των χωρών της 
Μεσογείου. 


5.1 Οι μαθητές 
τραγουδούν σε ομάδες 
ένα απλό και ένα 
μελισματικό 0Γ§3ηυιη και 
να βρουν τις διαφορές. 

5.11 Οι μαθητές χωρίζονται 
σε δύο ομάδες, η μία 
ομάδα να συνθέσει ένα 
δικό της απλό 0Γ§3ηυιη 
και η άλλη ομάδα να 
συνθέσει ένα μελισματικό 
0Γ£3ηυιη. 
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μία δεύτερη μελωδία, νότα 
προς νότα (νοχ οι^θηθίΐδ). 
Τροπάριο του \Λ/ίηεθ5ΐθΓ, ~ 
1050. Η καλαιότερη 
συλλογή όργκανουμ. 

• Μελισματικό 0Γ§3ηυππ, 12ος 
αι. 

Είδος όργκανουμ στο οποίο 
οι δύο φωνές αλλάζουν 
θέσεις και κινούνται 
αντίθετα. Η νοχ ογ§ 3Π3Ν5 
συνοδεύει και με 
μελίσματα. 

5β. ΣΧΟΛΗ ΤΗΣ ΝΟΤΚΕ-ϋΑΜΕ, 

12ος-μέσα 13ου αι. 

Είδη μουσικής: 0Γ§3ηυιτι (με 

χρήση τεχνικής οΝδΟθηΐυδ), 

πποΐθΐο, εοποΐυεΐυδ. 

• Μοΐθΐο 

Επάνω από τον ϊθιίογ 
μπαίνει μία δεύτερη 
(όυρίυιη), αργότερα μία 
τρίτη (ΐπρίυιη) και μία 
τέταρτη φωνή 
(ηυ3θΐΓυρΙυηη)με 
διαφορετικό κοσμικό 
κείμενο η κάθε μία. 

• (ΙοηοΙυ<:ΐυ5 

Ανάλογο είδος με το μοτέτο. 
Ο ϊθιίογ τραγουδά 
θρησκευτικό, όχι όμως 
λειτουργικό κείμενο. 

Σπουδαιότεροι συνθέτες: 

ίθΟΠΙΙΊ, ΡθΓΟΐΐΠ 

• ίθοπΐπ: γράφει το Μεγάλο 
βιβλίο του Όργκανουμ. 

• ΡθΓοΐίπ: γράφει 4φ. μοτέτα 
και καθιερώνει τον ρυθμό. 

5γ. ΑΚ5 ΑΝΤΙΌυΑ, 1240-1320 

• Κύριο είδος μουσικής: 
πποΐθΐο απλό (2φ.), διπλό 
(3φ.), τριπλό (4φ.) Ο ϊθπογ 
χωρίς κείμενο μπορεί να 
παίζεται από όργανα. 

• Μετρική σημειογραφία από 
τον Φράνκο της Κολωνίας. 
Χρονικές αξίες: ΓΠ3χίηπ3, 
ΙθΠ§3, βΓθνίδ, δθΓΠίόΓθνίδ. 
Μέχρι τη Ιοη§3 ισχύει η 


5.III Οι μαθητές 
τραγουδούν σε ομάδες 
ένα τρίφωνο πποΐθΐο. 


5.IV Οι μαθητές 
τραγουδούν σε ομάδες 
έναν τρίφωνο κανόνα 

5.ν Οι μαθητές καλούνται 
να βρουν τις διαφορές 
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6. Να γνωρίζουν όσον 
αφορά στον Ελλαδικό χώρο 
τα διαφορετικά είδη 
δημοτικού τραγουδιού και 
εκκλησιαστικής βυζαντινής 
μουσικής 


σχέση 3:1 (τριαδικό 
σύστημα). 

• Συνθέτες: Αάθΐη άθ ΗθΙΙθ, 
ΡθΐΓϋδ άθ Ουοθ, ϋθεηυθδ άθ 
ϋθ§θ 

5δ. ΑΚ5 ΝΟνΑ, Γαλλία 14ος αι. 
(1340-1380) 

• θΓ§3ηυιτΊ-οοηοΙυοΐυ5 σε 
παρακμή. 

• Κυριαρχία κοσμικού 
τραγουδιού, ιδιαίτερα του 
τρίφωνουισορυθμικού 
μοτέτου. Εμφάνιση 
εοηΐΓθΐθηοΓ στη μεσαία 
φωνή. Άλλα είδη 
τραγουδιού: εθπΐϊίθηθ, 
όθΙΙθάθ, νϊΓθΙθΐ, Γοηάθθυ, 
οΙΐ355θ=κανόνας με θέματα 
κυνηγιού. 

• Λειτουργία: τιολυφωνική 
επεξεργασία. 

• Εξέλιξη της μετρικής 
σημειογραφίας: νέες 
χρονικές αξίες: ιηΐηΐιη3, 
50ΓηϊΓηϊηϊΓΠ3 

• Μυδΐε3 ίιοϊζ: προσθήκη 
αλλοιώσεων, κυρίως στον 
προσαγωγέα από τον 
ερμηνευτή. 

• Συνθέτες: ΡήΐΙΐρρθ άθ Ν/ΐΐτγ, 
6υΐΙΐ3υιηθ άθ Μ3εΙΐ3υΐ 

δε.ΤΚΕΟΕΝΤΟ, Ιταλία 14ος αι. 

Κοσμικό τραγούδι για ψηλές 
ανδρικές φωνές με οργανική 
συνοδεία 

Είδη: ΠΊ3θΙπ§3ΐ, 030013, 03ΐΐ3ΐ3. 
Συνθέτες: ϋ3εορο 03 ΒοΙο§π3, 
ΡΓ3ΠΟΘ5εθ Ι_3ποΙϊηϊ. 

6. ΕΛΛΑΔΙΚΟΣ ΧΩΡΟΣ 

• Δημοτικά τραγούδια, 9ος- 
12ος αι. 

α) Ακριτικά 

\)Το άσμα του Αρμούρη 
μ ) το έπος του Δίγενή Ακρίτα 
ϊϋ) του μικρού βλαχόπουλου 
β) Παραλογές 
π. χ. Του νεκρού αδερφού 

• Εκκλησιαστική βυζαντινή 
μουσική, 13ος-15ος αι.: 


ανάμεσα στο 3φ. μοτέτο 
και στον 3φ. κανόνα. 


6.1 Οι μαθητές 
τραγουδούν το ακριτικό 
τραγούδι «ο θάνατος του 
Διγενή». 


Προτεινόμενα ποιητικά 
έργα: 

• Ωδή του 
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1η Άνθηση: Περίοδος των 
μεγάλων μαϊστόρων Ιωάννη 
Κουκουζέλη, Μανουήλ 
Χρυσάφη κ.α. 

Συνθέσεις: καλλοφωνίκοί 
ειρμοί και πρώτες μεγάλες 
δοξολογίες. 

Λέξεις-κλειδιά: μονόφωνη 
μουσική, αντιφωνία, κοσμικό 
τραγούδι, όργκανουμ, μοτέτο, 
πολυφωνία 


Χίλντεμπραντ, 9ος αι. 

• Οι μαθητές να παίξουν 
το απόσπασμα με τον 
διάλογο πριν την 
ξιφομαχία ανάμεσα 
στον Χίλντεμπραντ και 
τον γιο του και να 
τραγουδήσουν το 
ακριτικό τραγούδι του 
9ου αι. Το άσμα του 
Αρμούρη. 

• Τρίστάνος καί Ιζόλδη, 
12ος αι. 

• Οι μαθητές να φέρουν 
πληροφορίες για την 
υπόθεση του 
ποιήματος και την 
εποχή που γράφτηκε 
και να γίνει ακρόαση 
του τραγουδιού του 
τρουβέρου ϋθθη ΒοάθΙ 
"Ι_θδ υπ ρΐπ νθΓόοίθπΐ". 

• Θεία Κωμωδία, Δάντης 
14 ος αι. 

• Οι μαθητές να 
μιλήσουν περιληπτικά 
για αυτό το επικό, 
αλληγορικό ποίημα, 
που κάνει κριτική στην 
πολιτική κατάσταση 
της Ιταλίας και να 
συνδυάσουν την 
παρουσίαση με ένα 
τραγούδι κοσμικής 
μουσικής της εποχής. 

• Προτεινόμενα 
μουσικοποιητικά 
έργα: 

• ΟοπΎΊίηο Βυταηα, 13 ος 
αι. 

Οι μαθητές να 
χωριστούν σε δύο 
ομάδες. Η πρώτη 
ομάδα να φέρει 
πληροφορίες και 
οπτικοακουστικό 
υλικό για τη συλλογή 
του 13 ου αι. και η 
δεύτερη ομάδα να 
φέρει πληροφορίες 
για τον γερμανό 
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συνθέτη ΟΗΐ, το 
έρνο του Οαητιίηα 
Βυταηα και να γίνει 
ακρόαση του 
τρανουδιού "Ο 
ΡοΓΐυπθ". 

• Ρομάν ντε Φαβέλ, 
Ανώνυμου 14 ου αι. 

Οι μαθητές να 
χωριστούν σε 3 
ομάδες. Η 1 η ομάδα 
να μιλήσει 
περιληπτικά για την 
υπόθεση αυτού του 
αλληγορικού, 
σατιρικού έργου και 
να το συνδέσει με την 
ιστορική εποχή. Η 2η 
να μιλήσει για τα είδη 
μουσικής και τα 
μουσικά όργανα που 
χρησιμοποιούνται και 
η 3η να προβάλει στην 
τάξη μινιατούρες από 
το έργο, που 
απεικονίζουν 
παρτιτούρες, το 
άλογο- πρωταγωνιστή 
και τα μουσικά 
όργανα. 
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ΑΝΑΓΕΝΝΗΣΗ, 15 ος -16 ος αι. 

(Σύνολο διδακτικών ωρών = 6) 


Οι μαθητές πρέπει: 

1. ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ- 


1. Να εξοικειωθούν με το 

ΠΟΛΙΤΙΣΜΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ 


συγκεκριμένο ιστορικό 

• Ανθρωπισμός: στροφή 


πλαίσιο της μουσικής και να 

προς τον Ελληνορωμαϊκό 


τη συσχετίσουν με τις 

πολιτισμό και τον 


ιδιαίτερες κοινωνικό- 

άνθρωπο-Ηοιηο υηΐνθΓ53ΐΪ5. 


πολιτισμικές συνθήκες της 

• Στις τέχνες επικρατούν οι 


δημιουργίας της. 

απλές γραμμές, η 
φυσικότητα και ο 
άνθρωπος ως κεντρική 
μορφή. 

• Μουσική τυπογραφία, 

1498. 

• Κέντρα μουσικής 
δημιουργίας: 

• α) μετρίζ = εκκλησιαστικές 
μουσικές σχολές 

• β) αυλές βασιλέων και 
αρχόντων. 

• Άνοδος εμπορικών πόλεων 
Ιταλικής χερσονήσου. 


2. Να έρθουν σε επαφή με 

2.ΓΕΝΙΚΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ 


αντιπροσωπευτικά έργα του 

1. Κυριαρχία πολυφωνικής 


μουσικού ρεπερτορίου 

φωνητικής μουσική. 

2. Μελωδία απλή. Αποκτά 
φυσικότητα με τη χρήση της 
αναπνοής. 

3. Οργανική μουσική: 
επισκιάζεται από τη φωνητική. 

4. Σημειογραφία: Λευκή 
μετρική με νέες χρονικές αξίες 

ίυ53, 5ΘΙΤΠίυ53. 


3α. Να μπορούν να 

3. ΜΟΥΣΙΚΗ ΤΩΝ 

3.1 Οι μαθητές 

αναγνωρίζουν και να 

ΓΑΛΛΟΦΛΑΜΑΝΔΩΝ 

παρακολουθού 

διακρίνουν διαφορετικά 

ΣΥΝΘΕΤΩΝ 

ν από 

μουσικά στιλ και εποχές 

3.1 Σχολές 

παρτιτούρα το 


3φ. ροντώ 
"Βοη]ουΓ, όοπ 


1η Γαλλοφλαμανδική σχολή - 

ΓΤΊοίδ" του 


Βουργουνδοί (1420-1460) 

(3υίΙΐ3 υιτίθ 
ϋυί3γ με 


• Επίδραση από Αγγλικό στιλ: 

ταυτόχρονη 


ί3υχόουιτΙοη: γραφή μιας 

ακρόαση σε 


μελωδίας μία 3 η κάτω από 

δύο εκδοχές: 


τον ϊθιίογ, ερμηνεία όμως 

μία φωνητική 


μία 6 η από επάνω. 

και μία 


• Πνεύμα κοσμοπολιτισμού 

φωνητική- 


και εκκοσμίκευσης. 

ενόργανη. 
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3β. Να διακρίνουν τα 
διαφορετικά μουσικά είδη 
κοσμικής φωνητικής 
μουσικής 


Συνθέτες: 0υΐΙΐ3υιη ϋυίθγ, ΟΐΙθδ 
Βΐποήοΐδ. 

Μουσικά είδη: 

• ΟιτΙίηθπυηΊ ιύή553Θ 

• Οήθηδοη 

Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες: 1 

2 η και 3 η Γαλλοφλαμανδική 
σχολή (1460-1520) 

Καθιέρωση τετράφωνης 
πολυφωνίας. 

Αυστηρή μίμηση (κανόνας) και 
χωρισμός φωνών σε δύο 
ομάδες. 

Συνθέτες: ϋ. Οεήθ§ήθΐη, ]. 
ΟόΓθοήΐ, ϋοδηυϊπ άθ Ργθ$ 

Μουσικά είδη: 

• Λειτουργία-τιαρωδία 

• Λειτουργία-παράφραση 

3.2 Κοσμική μουσική 

3.2.1 Φωνητική μουσική 

Ιταλία: Ρτοΐΐοΐ3, νΐΐ3ηθΐ3, 
ιπ3άπ§3ΐ (μαδριγάλι) 

Γαλλία: εή3ηδοη 
Γερμανία: Ιΐθά 

Συνθέτες: 

- Γαλλία: Οθιύιθιίϊ ϋ3Πθθ|υί η 
0ή3Π5οη5 με έντονο 
περιγραφικό χαρακτήρα, όπως: 
το κυνήγι, το τραγούδι των 
πουλιών, οι κραυγές του 
Παρισιού. 

- Αγγλία: \Α/ΐΙΙΪ3ΓΠ ΒγτοΙ, 
ΤΙΊΟΓΠ35 ΜογΙθυ 

Μαδριγάλια 

- Γερμανία: ΟγΙ3π0ο ό\ ί3550 
Μαδριγάλια, 0Γΐ3ηδοη, ϋθάθΓ 


Κατόπιν να 
σχολιάσουν τις 
ερμηνείες. 


3.11 Οι μαθητές 
παρακολουθού 
ν βίντεο με το 
«τραγούδι των 
πουλιών» του 
ΟθΐΎΊθηΐ 
ϋ3ηθθ|υϊη, στο 
οποίο γίνεται 
ανάλυση της 
παρτιτούρας με 
ταυτόχρονη 
ακρόαση του 
τραγουδιού 

3.III Οι μαθητές 
μελετούν από 
παρτιτούρα και 
να 

ερμηνεύσουν 
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3.γ Να διακρίνουν τα 
διαφορετικά μουσικά είδη 
οργανικής μουσικής και 
κυρίως να αντιλαμβάνονται 
τη διαφορετικότητα στο 
ηχόχρωμα των νέων 
πληκτροφόρων οργάνων 
κλά βίκο ρ ντ-τσέ μπαλο 


3.2.2 Οργανική μουσική 

Περιορίζεται να παίζει το ε.ί. ή 
να συνοδεύει τα κοσμικά 
τραγούδια και τους χορούς. Τον 
16ο αι. αποκτά σχετική 
αυτονομία. 

• Αυτόνομα οργανικά είδη: 
ριτσερκάρε, καντσόνα, 
τοκάτα, φαντασία. 

• Χοροί: ρθν3ΙΊ3, §311131X13, 
0Γ3ηδΙθ, κ.α. 

Οικογένειες μουσικών 
οργάνων: βιόλας, φλογέρας, 
νυκτά πληκτροφόρα κ.α. 


σε ομάδες ένα 
2φ. μοτέτο του 
ΟγΙ3ποΙο ό\ 

1-3550. 

3.IV Οι μαθητές 
παρακολουθού 
ν την 

παρτιτούρα με 
ταυτόχρονη 
ακρόαση του 
μαδριγαλιού 
του "Νο\λ/ Ϊ5 ΐήθ 
ΓΠΘΓΓγ ιποηΐή οί 
ητΊ3γίη§". 


3.ν Οι μαθητές 
παρακολουθού 
ν το βίντεο του 
Μουσικού 
σχολείου 
Οεσ/νίκης με 
μαθητές του 
Συνόλου Αναγ.- 
Μπαρόκ 
Μουσικής να 
παίζουν 3 
αναγεννησιακό 
ύς χορούς του 
ΤϊθΙιτΐ3η 5υ53ΐο. 


3.νΐ Οι μαθητές 
καλούνται να 
βρουν 

πληροφορίες 
για την 

προέλευση και 
την κατασκευή 
του κλάβικορντ. 


3δ. Να κατανοήσουν τις 
διαφορές ανάμεσα σε 
θρησκευτική και κοσμική 
φωνητική μουσική και να 
αντιλαμβάνονται τις 


3.3 Θρησκευτική μουσική 

Κυριότερα είδη: Λειτουργία, 
μοτέτο, χορικό 

- Λειτουργία (ΜΪ553): αρχικά 


3Λ/ΙΙ Οι 
μαθητές 
παρακολουθού 
ν βίντεο στο 
οποίο παίζεται 
σε κλάβικορντ 
το έργο του 
\Λ/ΠΙϊ3πί ΒγτοΙ, 
"Μγ Ι_3άγ 
ΝθνθΙΙδ 

§ΓουηοΤ, για να 
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επιδράσεις ανάμεσα στα 

το ίδιο γρηγοριανό μέλος 

δουν το όργανο 

μουσικά στιλ 

στον ΐθηοΓ σε όλα τα μέρη. 

και να 


Αργότερα κοσμικό μέλος. 

ακούσουν τον 


- Μοτέτο: κυρίως 
θρησκευτικό κείμενο, 

ήχο του. 


σπάνια κοσμικό. 

3Λ/ΙΙΙ Οι 


Εγκαταλείπονται τα πολλά 

μαθητές 


κείμενα και η ισορρυθμία. 

καλούνται να 


Ελεύθερη μελωδική κίνηση, 

βρουν 


μίμηση. 

πληροφορίες 


- ΈΓιογθΙ (Χορικό): Μονόφωνο 

για την 


λειτουργικό μέλος της 

προέλευση και 


Λουθηρανικής εκκλησίας 

την κατασκευή 


στα Γερμανικά, συχνά από 

των νυκτών 


κοσμικές μελωδίες 

πληκτροφόρων: 


- Χορικό μοτέτο: 4φ. σύνθεση 

βίρτζιναλ, 


με ή χωρίς συνοδεία 

σπινέτα, 


οργάνων βασισμένο σε 

τσέμπαλο, 


χορικό. 

καθώς και για 
τις μεταξύ τους 


Μεταρρύθμιση του Λούθηρου 

- Χορικό 

διαφορές. 


- Χορικό μοτέτο 

3. IX Οι μαθητές 
παρακολουθού 


Αντιμεταρρύθμιση παπικής 

ν βίντεο στο 


εκκλησίας, 16 ος αι. 

οποίο παίζεται 


- ΡθΙθδΐππθ 

σε βίρτζιναλ το 


Καθιερώνει το πολυφωνικό 

έργο του 


στιλ "3 εθρθΙΙθ". 

ννίΙΠθΐη ΒγιτΙ 


Έργα: 93 λειτουργίες, 179 

"Κονλ/ΙθιίοΓ για 


μοτέτα 

να δουν το 
όργανο και να 


Σχολή Βενετίας 

ακούσουν τον 


Πολυχορικό μοτέτο 
- ΑποΙπθη ννίΙΙθθΓΐ 

ήχο του. 

3.Χ Οι μαθητές 

4. Να γνωρίσουν τον 

4. ΕΛΛΑΔΙΚΟΣ ΧΩΡΟΣ 

παρακολουθού 

μοναδικό Έλληνα συνθέτη 

- Φραγκίσκος Λεονταρίτης 

ν την 

θρησκευτικής πολυφωνικής 

(1518-1572) 

παρτιτούρα του 

μουσικής κατά το πρότυπο 

Καθολικός ιερέας στην 

μοτέτου του 

της Δύσης 

ενετοκρατούμενη Κρήτη. 

ΡθΙθβϊπιίθ "ο 


Σπούδασε μουσική στη 

ιη3§ηυιη 


Ρώμη, και εργάστηκε ως 

ιτιν$ΐθπυηη" με 


μουσικός στη Βενετία και το 

ταυτόχρονη 


Μόναχο. 

ακρόαση. Μετά 


Έργα: 3 λειτουργίες, 76 

να γίνει 


μοτέτα, 6 μαδριγάλια. 

ακρόαση του 


- Εκκλησιαστική βυζαντινή 

αντίστοιχου 


μουσική 

έργου του 


Μετά την άλωση 

Τοιπθδ όθ 


μετατοπίζεται η άνθηση της 

νιεΐοπθ. Να 


εκκλησιαστικής βυζαντινής 

σχολιαστούν τα 
δύο έργα. 
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μουσικής στην Κύπρο, 
Κρήτη, Σερβία. 


Λέξη-κλειδί: πολυφωνία 


4. Οι μαθητές 
ακούν το 
"Κγπθ" από την 
Λειτουργία του 
Φραγκίσκου 
Λεονταρίτη 
"5υρθΓ θΙΙθγ ιτιί 
ί3υΐ"καιτο 
μοτέτο "Ο Κθχ 
ΟΙοιίθθ" 
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Προτεινόμενοι 
ζωγραφικοί 
πίνακες και 
καλλιτέχνες: 

• Να γίνει 
ανάλυση 
του 

τρίπτυχου 

πίνακα: του 

Η3ΙΊ5 

ΜθΐηΙΐη§ 

«Άγγελοι 

μουσικοί», 

1480. 

• Να γίνει 
ανάλυση 
του πίνακα 
του 

νθΓΟΠΘδθ 
«Οιγάμοι 
της Κανά», 
1563. 

• Να γίνει 
αναφορά 
στον 

ΙθΟΠΘΙτΙο 

Όβ νίπα 

πανεπιστήμ 

ονα, 

αρχέτυπο 
του Ηοιηο 
υπΐνθΓδθΙΐδ 
και στο 
έργο του. 

• Να γίνει 
ανάλυση 
του πίνακα 
του 

ΒοΐΐΐοθΙΝ «Η 
Άνοιξη», 
1477 και να 
σκεφτούν οι 
μαθητές 
ποια 

μουσική θα 
ταίριαζε 
υφολογικά 
σ' αυτόν τον 
πίνακα. 

Προτεινόμενα 
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θεατρικά έργα: 

• \Λ/ΐΙΙΪ3ΙΊΊ 
5ήθΙ<θ5ρθ3Γ 
θ: Όνεφο 
ϋερίνής 
νύχτας 

• Οι μαθητές 
να 

αναφέρουν 

περιληπτικά 

την 

υπόθεση 
του έργου, 
να το 

συνδέσουν 
με την 
ιστορική 
εποχή και 
να ντύσουν 
μουσικά την 
παρουσίασ 
η με ένα 
μαδριγάλι 
του ΤήοπΊ35 
ΜοτΙθγ. 

• Κρητική 
λογοτεχνία: 
α) Γεώργιος 
Χορτάτσης, 
Ερωφίλη 

β) 

Βιτσέντζος 

Κορνάρος: 

Ερωτόκραο 

ς 

• Οι μαθητές 
να μιλήσουν 
περιληπτικά 
για τα δύο 
έργα και την 
κοινωνία 
της Κρήτης 
εκείνη την 
εποχή και 
να κάνουν 
συσχετισμό 
με τον 
μουσικό 
Φραγκίσκο 
Λεονταρίτη, 
τη ζωή του, 
τις σπουδές 
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του και τη 
δημιουργικ 
ή του 
πορεία. 

ΜΠΑΡΟΚ, 17ος -περίπου μέσα 18ου αι. 


(Σύνολο προτεινόμενων διδακτικών ωρών = 7) 


Οι μαθητές πρέπει: 

Ια. ΠΕΡΙΟΔΟΙ 


1. Να εξοικειωθούν με τα 

Πρώιμο ~ 1600-1640, Όψιμο 


βασικά χαρακτηριστικά της 

-1640-1690, Ώριμο Μπαρόκ - 


ιστορικής περιόδου 

1690-1750 

1β. ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ 

1. Εδραίωση της απολυταρχίας: 
Στη Γαλλία ο βασιλιάς 
Λουδοβίκος 14 ος θεωρεί τον 
εαυτό του αντιπρόσωπο του 
Θεού. 

2. Αγγλία: Ένδοξη επανάσταση 
από την αστική τάξη (1688), 
συνταγματική μοναρχία και 
κοινοβουλευτισμός, Διακήρυξη 
των Δικαιωμάτων (1689). 


2. Να συσχετίσουν τη 

2. ΙΔΕΟΛΟΓΙΚΟ ΚΑΙ 


μουσική με το πολιτικο¬ 

ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ-ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΟ 


κοινωνικό περιβάλλον 

ΠΛΑΙΣΙΟ 

1. Διαφωτισμός 

2. Δραματικό στοιχείο στις 
τέχνες και θεωρία των 
συναισθημάτων (ΑΓΓθ^ϊθιίΙθΗγθ) 


3. Να έρθουν σε επαφή με 

3. ΝΕΩΤΕΡΙΣΜΟΙ ΣΤΗ 


αντιπροσωπευτικά έργα του 

ΜΟΥΣΙΚΗ: 


μουσικού ρεπερτορίου. 

- Μείζονας-ελάσσονας 
τρόπος, σταδιακή εδραίωση 
τονικής πρακτικής. 

- Βθδδο εοηΐΐηυο (συνεχές 
βάσιμο): συμβολισμός 
συγχορδιών, που παίζονται 
αυτοσχεδιαστικά, με 
αριθμούς πάνω από το 
μπάσο. 

- Στιλ κοντσερτάντε: 
απελευθέρωση φωνών 
μέσω αυτοσχεδιασμού, σε 
αρμονική συνήχηση μεταξύ 
τους. 

- Νέα οργανικά μουσικά είδη: 
σόλο και τριο-σονάτα, 
σουίτα, κοντσέρτο γκρόσσο 
και σόλο κοντσέρτο. 
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4. Να μπορούν να 
αναγνωρίσουν διαφορετικά 
στιλ και να κατανοήσουν τις 
διαφορές ανάμεσα σε 
θρησκευτική και κοσμική 
φωνητική μουσική. 


5α. Να αντιλαμβάνονται τις 
εξελίξεις στην κατασκευή 
των μουσικών οργάνων, οι 
οποίες επέδρασαν στην 


- Μονωδία: σολιστική 
ερμηνεία φωνητικών έργων 
με συνοδεία όχ. 

- Εδραίωση σημερινού 
μετρικού συστήματος: 
διαστολές, μετρική αγωγή, 
σχέση ανάμεσα στις 
ρυθμικές αξίες 2:1. 

- Τεχνική εξέλιξη μουσικών 
οργάνων. 

4. ΟΠΕΡΑ ΚΑΙ ΟΡΑΤΟΡΙΟ: 
ΙΤΑΛΙΑ 

• Όπερα 

Από την Φλωρεντινή καμεράτα 
(κύκλο λογοτεχνών και 
διανοούμενων) προέρχονται οι 
πρώτες προσπάθειες 
δημιουργίας όπερας, 
ϋθεορο Ρθπ, 1600: Ευρυδίκη σε 
στιλ μουσικής απαγγελίας- 
Γθαΐθΐίνο. ΟθυοΙίο ΜοηΐθνθίτΝ, 
1607: Ορφέας, πρώτη 
πραγματική όπερα 
Χαρακτηριστικά: 

1. Κοσμικό περιεχόμενο 

2. Σκηνική δράση 

3. Σολίστες, χορωδία, 
ορχήστρα, μουσική 
απαγγελία (Γθαΐθΐίνο) 

4. Συχνά συμμετοχή χορού 

Συνθέτες: ϋ. ΜοηΐθνθίτΝ, Α. 
5θ3Γΐ3Ϊΐί, (3. Β. ΡθΓ§θΙθδΐ. 

• Ορατόριο 

Είδος θρησκευτικής μουσικής. 
1° ορατόριο : 1640 από τον 

ΟίθεΟΙΠΟ 63Π55ΙΙΤΝ. 

Χαρακτηριστικά: 

1. Κείμενο θρησκευτικού 
περιεχομένου 

2. Χωρίς σκηνική δράση 

3. Σολίστες, χορωδία, 
αφηγητής, ορχήστρα. 

5. ΟΡΓΑΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ: 

ΙΤΑΛΙΑ, ΓΕΡΜΑΝΙΑ 

Η εξέλιξη των μουσικών 


4.1 Αφού 
ενημερωθούν 
για την 
υπόθεση της 
όπερας Ορφέας 
του ΟθυοΝο 
ΜοηΐθνθΓοΝ, οι 
μαθητές ακούν 
την εισαγωγική 
τοκάτα και το 
ριτορνέλο με 
την άρια της 
μουσικής. 
Κατόπιν να 
περιγράφουν 
τα 

συναισθήματα 
που τους 
προκαλούνται 
στο άκουσμα 
της μουσικής 
από τις 
διαφορετικές 
ομάδες 
οργάνων. 
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εξέλιξη της οργανικής 

οργάνων συμβάλλει στην 


μουσικής. 

εξέλιξη της οργανικής μουσικής 



Νέα οργανικά μουσικά είδη: 


5β. Να διακρίνουν τα 

• 5οΙο 50Π3Ϊ3: για 1 


μουσικά είδη: σονάτα. 

ερμηνευτή και 6. ο. 


σουίτα, κοντσέρτο γκρόσο. 

• Τπο-5θΐΊ3ΐ3: για 4 


φούγκα 

ερμηνευτές 



• 5υίΐ3: αποτελείται από μία 

5.1 Οι μαθητές 


σειρά χορών 

ακούν το 


• (ΙοηεθΓΐο §Γθδ$ο, μέσα 17 ου 

Αόοηίο του 


αι.: για δύο ομάδες οργάνων 

ΤθΙΠ3δΟ 


(δοΜ καιΐυΐΐί) 

ΑΙόίηοπί. 


• 5οΙο εοηοεΓΐο, τέλος 17 ου αι 



• Ρυ§3: πολυφωνική σύνθεση 

5.11 Οι μαθητές 


με θέμα και αντίθεμα. 

φέρνουν 


Έκθεση θέματος από όλες 

πληροφορίες 


τις φωνές 

για τον όρο 



τοκάτα και 


Συνθέτες: 

κατόπιν να 


ΑΓεή3Π§θΙο ΈογθΙΠ, Τοππ3δο 

ακούσουν το 


ΑΙόίηοηΐ, 6ίΓθΐ3ΐηο ΡΓθδεο03ΐοΝ, 

έργο "Τθ(Χ3Ϊ3 


ϋοΐΊηθηιεο 5ε3Γΐ3ΐΐί, Αηΐοηίο 

ΡΘΓ δρίΠθΐΐίΓΟ 0 


νίν3ΐοΙΐ κ.α. 

νίοΝπο" του 



6ΪΓθΐ3ΙΠΟ 



ΡΓθδεο03ΐοΝ και 



να μιλήσουν για 

6. Να γνωρίσουν: τους 

6. ΟΠΕΡΑ ΚΑΙ ΟΡΓΑΝΙΚΗ 

τη φόρμα του 

σημαντικότερους συνθέτες 

ΜΟΥΣΙΚΗ: ΓΑΛΛΙΑ, ΑΓΓΛΙΑ 

έργου. 

από κάθε περίοδο της 



εποχής και τα μουσικά τους 

Γαλλία 

5.111 Οι μαθητές 

επιτεύγματα. 

• Λυρική τραγωδία: η όπερα 

βλέπουν τον 


που καθιερώνει ο ϋθ3π 

πίνακα 


Β3ρΐίδΐ ίυΙΙγ (1632-1687). 

ζωγραφικής του 


• Σουίτα: εμπλουτίζεται με 

ϋ3ΙΊ ν0ΠΠ00Γ 


άλλους χορούς. 0 ]. ]. 

Μάϋημα 


Ργο6θγ§θγ (1616-1667) 

μουσικής, 1662- 


θεωρείται «πατέρας της 

1665 και να τον 


σουίτας". 

σχολιάσουν. 


• ΡΓ3ηεοίδ (Ζουρθπη (1668- 



1733): μουσική δωματίου, 

5.ΐν Οι μαθητές 


4 τόμοι με σουίτες-ΟΓοίΓθδ 

ακούν την 


για τσέμπαλο κ.α. 

"63ΐΙί3Γθΐ3" από 


• ϋθ3Π ΡήΐΙίρρθ Κ3ΐπθ3υ 

το Ρ3Γδ III του 


(1683-1764): όπερες, έργα 

έργου Μεπ50 


\)\Π ΤΓΤΡΜΤΤΓΎλπ Ι^ΓΥΙ ΤΠ 

5οπογο του 


γΙΙΙ Ιϋυ|Λ/111/νυ ΙχΙΛΙ ιυ 

θεωρητικό έργο Μελέτη της 

ΗοίΐΊΓΐοή ΡΓ3ΙΊΖ 
\/ηη βΐΚοΓ ν γί ι \ιγί 


αρμονίας. 

νυι ι οιυ<τι κ,ιλι νίΛ 

την αναλύσουν 


Αγγλία 

με τη βοήθεια 


• ΗθηΓγΡυΐΓθΙΙ (1659-1695): 

του 

διδάσκοντα. 


καθιέρωση της αγγλικής 



όπερας με το έργο Δίδώ καί 

6. Οι μαθητές 
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7. Να αναπτύξουν δεξιότητες 
αισθητικής κρίσης 


8. Να γνωρίσουν: τη μουσική 
δημιουργία στον Ελλαδικό 
χώρο. 


Αινείας. 

Προτεινόμενες διδακτικές 
ώρες: 1 

7. ΩΡΙΜΟ ΜΠΑΡΟΚ 

• Απΐοηΐο νΐνθΙάΐ (1678-1741) 
477 κοντσέρτα για διαφορετικά 
όργανα. Πιο γνωστό έργο του: 
τα περιγραφικά κοντσέρτα Οι 4 
εποχές. 

• ϋοήθπη 5θ035ΐΐ3η Βθεή 
(1685-1750) 

Θρησκευτική μουσική: 
Καντάτες, Ορατόρια, Πάθη, 1 
Λειτουργία σε Σι ελασ. 

Κοσμική μουσική: κοντσέρτα 
για σόλο όργανα με πιο γνωστά 
τα 6 Βρανδεμβούργία 
κοντσέρτα, σονάτες, παρτίτες, 
σουίτες, Καλώς συγκερασμένο 
κλειδοκύμβαλο σε 2 τόμους με 
24 πρελούδια και φούγκες το 
καθένα, Παραλλαγές βοΐδόετςι, 
Τέχνη της φούγκας κ.α. 

Με τον Βθεή η φούγκα φτάνει 
στο αποκορύφωμά της. 

• 6θογ§ ΡπθάπεΙι ΗθιίοΙθΙ 
(1650-1759) 

Θρησκευτική μουσική: Ανθέμια 
και Λειτουργίες με πιο γνωστή 
τον Μεσαία. 

Κοσμική μουσική: Όπερες, 
σουίτες, κοντσέρτα για εκκλ. 
όργανο κ.α. 

Από το 1712 μέχρι τον θάνατό 
του ζει στην Αγγλία. 

8. ΕΛΛΑΔΙΚΟΣ ΧΩΡΟΣ 

• Εκκλησιαστική βυζαντινή 
μουσική (1650-1720): 2η 
Άνθηση με σπουδαίους 
συνθέτες όπως ο Πέτρος 
Μπερεκέτης. 

Χαρακτηριστικά: ιδιαίτερα 
έντεχνο ύφος, νέες 
συνθέσεις εμπλουτισμένες 
με νέες θέσεις. 

• Δημοτική μουσική: κλέφτικα 
τραγούδια, ερωτικά, του 
γάμου κ.α. 

• Μουσικά όργανα: γραπτές 


ακούν το 1° 
μέρος από το 
κοντσέρτο του 
ϋθθη ΡΜΝρρθ 
ΚθΙΊΊΘθυ, ΡΪ6065 
δε εΐονεείη επ 
εοπεετί Νο 5 και 
να 

διαπιστώσουν 
αν ανήκει στη 
φόρμα 
κοντσέρτου. 


7.1 Οι μαθητές 
ακούν ένα 
μέρος από τα 
περιγραφικά 
κοντέ ρτα Οι 4 
εποχές του 
Απΐοηΐο νΐνθίάΐ 
και να 
συζητήσουν 
στην τάξη τις 
εικόνες που 
φαντάζονταν 
κατά την 
ακρόαση. 

&.ΙΙ Οι μαθητές 
ακούν το 1° 
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μαρτυρίες του 17ου αι. 
αναφέρουν την εμφάνιση 
του βιολιού. 


Λέξεις κλειδιά: όπερα, σουίτα, 
κοντσέρτο γκρόσσο, φούγκα 


μέρος από το 
Βραδεμβούργω 
κοντσέρτο νο 5 
του ϋοΐΊθπη 
5θ03δΐί3Π Β3θΙΐ 
και να 

αναλύσουν τη 
φόρμα του. 


&.ΙΙΙ Οι μαθητές 
ακούν το 
"ΑΙΙθΙυί3" από 
το ορατόριο 
Μεσαίας του 
ΗθποΙθΙ και να 
το σχολιάσουν. 


8.1 Οι μαθητές 
τραγουούν ένα 
κλέφτικο 
τραγούδι. 

8.11 Οι μαθητές 

κάνουν 

επιτόπια 

έρευνα, δηλ. να 

ηχογραφήσουν 

κάποιον (π.χ. 

έναν 

ηλικιωμένο 
συγγενή τους) 
σε ένα δημοτικό 
τραγούδι, να 
γίνει ακρόαση 
της 

ηχογράφησης 
στην τάξη και 
να φέρουν 
πληροφορίες 
για τον 
τραγουδιστή 
και το 

συγκεκριμένο 

τραγούδι. 
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2.2 Γ' ΓΥΜΝΑΣΙΟΥ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ 

ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΕΣ 

ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΕΣ 

ΚΛΑΣΙΚΙΣΜΟΣ 

(Σύνολο προτεινόμενων διδακτικών ωρών = 9) 

Οι μαθητές πρέπει: 

1. Να κατανοήσουν την έννοια 
του Κλασικισμού 

1. ΑΠΟΔΟΣΗ ΟΡΟΥ 

ΚΛΑΣΙΚΙΣΜΟΥ 

Εμπνέεται από την τέχνη και 
τον πολιτισμό της Αρχαίας 
Ελλάδας. Στην ιστορία της 
μουσικής συνδέεται με την 
τελειότητα της μουσικής 
γραφής, με την έννοια του 
ωραίου και ταυτόχρονα του 
λιτού, του κατανοητού 
εκφρασμένου διαμέσω της 
ισορροπίας του 
συναισθήματος με τη λογική 
σε μουσικό έργο διαχρονικής 
αξίας. 

1. Με αφορμή 
φωτογραφία της 

Ακαδημίας Αθηνών οι 
μαθητές ανιχνεύουν τα 
βασικά χαρακτηριστικά 
του κλασικισμού στην 
τέχνη. 

2. Να κατανοήσουν τα 
χρονικά πλαίσια της περιόδου 
(προκλασική -κλασική 
περίοδος). 

2. ΧΡΟΝΙΚΑ ΠΛΑΙΣΙΑ; Από το 

1750 μέχρι το 1830 περίπου. 

Η εποχή μετά το Μπαρόκ και 
πριν τον Ρομαντισμό. 

Μετάβαση από το Μπαρόκ 
στον κλασικισμό. 


3. Να συνειδητοποιήσουν πως 
ο Κλασικισμός είναι κύημα 

3 ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ- 

ΠΟΛΙΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΣΤΗΝ 

3. Με αφορμή το 
απόφθεγμα «Διαφωνώ με 
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των ιστορικοκοινωνικο- 
πολιτικών συνθηκών της 
εποχής. 


4. Να συνδέσουν τις εξελίξεις 
στην Ευρώπη με τις 
αντίστοιχες στον Ελλαδικό 
χώρο (συγχρονικά) 


ΕΥΡΩΠΗ-ΑΜΕΡΙΚΗ 

• Διαφωτισμός (άνοδος της 
αστικής τάξης- 
ορθολογισμός-πίστη στην 
κρόοδο-ατομική ελευθερία- 
κατάργηση δουλείας- 
ανεξιθρησκία-υποστήριξη 
δικαιωμάτων του 
ανθρώπου-ισότητα- 
Κοινωνικό Συμβόλαιο- 
Εγκυκλοπαίδεια-περιορισμός 
εξουσίας της Εκκλησίας) 

• Διακήρυξη των 
Δικαιωμάτων ΗΠΑ 1776 

• Γαλλική Επανάσταση 1789 

• 1799 ο Ναπολέων 
μονάρχης -Κατάρρευση 
δημοκρατίας 

• Ήττα Ναπολέοντος 1814. 

• Επάνοδος Μοναρχίας- 
Λογοκρισία- Πάταξη νέων 
ιδεών. 

• Στη Μουσική: 

Εξισορρόπηση πνεύματος 
και συναισθήματος και 
συνάμα εξισορρόπηση 
μορφής και περιεχομένου. Ο 
μουσικός δεν είναι υπηρέτης 
της αυλής. 

4. ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ- 
ΠΟΛΙΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΣΤΗΝ 
ΕΛΛΑΔΑ 

1750-1821: Νεοελληνικός 
Διαφωτισμός: (κίνημα 
ανάλογο του ευρωπαϊκού 
διαφωτισμού)- Ρήγας 
Βελεστινλής: οι Έλληνες 
κοινωνοί των ιδεών του 
Διαφωτισμού. 

1821: Ελληνική Επανάσταση 
1828-1832: Η Ελλάδα 
ανεξάρτητο κράτος- 
Κυβέρνηση I. Καποδίστρια. 

• Στη Μουσική 
Α. Κοσμική Μουσική 
Κλέφτικο δημοτικό τραγούδι 

ως διακριτό είδος των επικών 
δημοτικών τραγουδιών και 
ως σύμβολο της 


ό, τι λες αλλά θα 
υπερασπισθώ μέχρι 
θανάτου το δικαίωμά σου 
να το λες» που αποδίδεται 
στο Βολταίρο οι μαθητές 
καλούνται να 
διατυπώσουν τα 
χαρακτηριστικά του 
διαφωτισμού. 


4.1 Με αφορμή τον πίνακα 
του Θεόφιλου Ο Ρήγας και 
ο Κοραής σώζουν την 
Ελλάδα, οι μαθητές 
καλούνται να 
σκιαγραφήσουν τα 
ιστορικά γεγονότα στην 
Ελλάδα. 


4.11 Δίνεται στους μαθητές 
η παρτιτούρα του 
Δημοτικού τραγουδιού 
Μαύρη ζωή που κάνουμε 
εμείς οι μαύροι κλέφτες. 
Σκόπιμα από την 
παρτιτούρα λείπουν νότες 
τις οποίες καλούνται οι 
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5. Να κατανοήσουν πως 
συντελείται το πέρασμα στον 
Κλασικισμό 


αντιπαράθεσης με τους 
φορείς εξουσίας. 

Τραγούδια- πάνω από 100 - 
σε ελληνικό στίχο από τον 
Πέτρο τον Πελοποννήσιο σε 
τούρκικες κλίμακες και 
ρυθμούς. 

Όργανα: ούτι, κανονάκι, 
πολίτικη λύρα, πλαγίαυλος 
(νέι)-θαμπούρα. 

Β. Θρησκευτική- 
Εκκλησιαστική Μουσική 

Παναγιώτης Χαλάτζογλου, 
Ιωάννης Τραοεζούντιος, 
Δανιήλ Πρωτοψάλτης 
Απλοποίηση συστήματος 
σημειογραφίας και 
καλλιέργεια Παπαδικού 
μέλους από τον Πέτρο τον 
Πελοποννήσιο τον 
Λαμπαδάριο. 

Ιάκωβος Πελοποννήσιος: 
αντιτάσσεται στους 
νεωτερισμούς 
Πέτρος ο Βυζάντιος, 
Βασίλειος Στεφανίδης, 
Γεώργιος ο Κρης κ.α. 

5. ΤΟ ΠΕΡΑΣΜΑ ΣΤΟΝ 
ΚΛΑΣΙΚΙΣΜΟ 

5.1 Εισαγωγή 

Ροκοκό ως προκλασικό ύφος 
και ως προϊόν του ύφους 
(ΞώΙθηΐθ (ΡΓθηςοίδ (Ζουρθπη, 
ϋοιπθηίεο δεθΓΐθΐΐί, 6θογ§ 
ΡήΐΙΐρρ ΤθΙθηπθηη) και της 
ιταλικής ΟρθΓ3 ΒυΓΓθ (ΝίεεοΙό 
ϋοηηηηΘίΙΐ, ΝίεεοΙό Ρίοαπΐ, 
Οίονθηπΐ ΡθΐδίθΙο, ΡθδρυθΙθ 
ΑηΓοδδθ, Οοηηθηίεο 

ΟΙΤΙ3Γ053). 

5.2 Οι γιοι του Βθοή. 

• Κίνημα «Θύελλα και 
Ορμή» 

• Γέννηση αισθηματικού 
ύφους (Εποχή της 
Ευαισθησίας). 
Αποκορύφωση από τους 


μαθητές να 

συμπληρώσουν. Κατόπιν 
τραγουδούνε το τραγούδι. 


5.1 Οι μαθητές καλούνται 
να φανταστούν και να 
δραματοποιήσουν μία 
σκηνή από την 
καθημερινή ζωή της 
οικογένειας, όπου ο 
πατέρας και οι γιοι μιλάνε 
για τα έργα τους 
αναδεικνύοντας τις 
μεταξύ τους διαφορές. (Η 
δραστηριότητα θα 
μπορούσε να εξελιχθεί σε 
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5α. Να κατανοήσουν τα 
βασικά χαρακτηριστικά της 
Σχολής Μθηπήείιτη 


5β. Να γνωρίσουν 
αντιπροσωπευτικούς 
συνθέτες της Σχολής 
Μθηηήείιτη 


6. Να γνωρίσουν τα βασικά 


γιους του Βθτή (\Λ/ΠΙΐθΙιη 
Ρπθάθΐηθηη Βθεή, ΟθγΙ 
ΡήΐΙΐρρ ΕηΊθηυθΙ ΒθοΙί, 
ϋοήθηη Οήπδΐϊθη ΒθοΙί). 
Χαρακτηριστικά: 

I. Διάδοση του οργανικού 
είδους σονάτας 

II. Εμπλουτισμός συμφωνικού 
ύφους με στοιχεία από την 
οπερατική άρια και την 
ουβερτούρα. 

• Ανάπτυξη ομοφωνικού 
στυλ 


5.3 Η Σχολή του Μθηηήειιτι 
Αναφορά στον όρο Σχολή: 

Ομάδα δημιουργών με κοινές 
αισθητικές αντιλήψεις και 
επιδιώξεις στις καλές τέχνες. 

• Αναφορά στις καινοτόμες 
τεχνικές που 
υιοθετήθηκαν από την 
αυλική ορχήστρα του 
Μανχάιμ μετά το δεύτερο 
μισό του 18ου αι. 

• Χαρακτηριστικά 

I.Καθιέρωση δυναμικών 
αποχρώσεων εΓθδεθηάο- 
άΐητιϊηυθηάο) σύντομων 
εναλλαγών ρ-ί. 
ΙΙ.Διαφοροποίηση μέρους 
πνευστών από τα έγχορδα- 
προάγγελος της 
μεταγενέστερης 
ενορχήστρωσης. 

III. Διάφορες μιμήσεις: 

κελάηδισμα πουλιών κ.λπ. 
ΐν.Ανάδειξη δεύτερου 
θέματος στο Α' μέρος της 
Συ μφωνίας-προάγγελος 
κλασικής φόρμας σονάτας. 
ν.Μενουέτο ως 3ο μέρος 
Συμφωνίας 
• Κύριοι εκπρόσωποι 
ϋοήθηη και δΐθίπίΐζ, 
ΡΓ3πα5 Χ3νΐθΓ ΚΐεήΐθΓ, 
0ήπ5ΐΪ3η €3ηη30ΐοΙι 


6. Η ΣΧΟΛΗ ΤΗΣ ΒΙΕΝΝΗΣ 


σύντομο μονόπρακτο). 


5.11 Δίνεται στους μαθητές 
απόσπασμα από τη 
Συμφωνία σε Σολ μείζονα 
(Μ3ηηήθΐηπ) Α' μέρος 
ΑΙΙθ§γο του ϋ. δίθηιίΐζ και 
ζητείται να ανιχνεύσουν 
τα χαρακτηριστικά της 
Σχολής Μ3ηηήθΐιπ. 


6.1 Δίνεται στους μαθητές 
απόσπασμα από την 
Συμφωνία αρ. 9 Ορ. 125 
σε ρε ελάσσονα του I. ν. 
ΒθθΙήονθη και από τη 
Συμφωνία σε Ντο μείζονα 
Β\ΛΛ/1045 τουϋ.5. ΒθοΗ 
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χαρακτηριστικά της Σχολής 
της Βιέννης 


6α. Να αναγνωρίζουν τους 

αντιπροσωπευτικούς 

συνθέτες 


6β. Να γνωρίζουν τους 
αντιπροσωπευτικούς 
συνθέτες και να τους 
διαφοροποιούν από 
αντίστοιχους άλλων ρευμάτων 
- εμπέδωση διαφορετικών 
στιλ. 


• Πραγμάτωση τελειότητας 

• Χαρακτηριστικά 

I. Ομοφωνική γραφή. 
Κυρίαρχη η μελωδία. 

II. Ευκρινείς, λιτές καιτονικά 
σαφείς μελωδίες. 

III. Σαφείς μουσικές φράσεις 
που υποδηλώνονται με 
πτώσεις. 

IV. Συμμετρικές και 
ισορροπημένες δομές 

V. Διατονική αρμονία- 
Βραδύτερες αρμονικές 
αλλαγές. 

VI. Συνεχείς μεταβολές 
δυναμικών (εΓθδεθηοΙο- 
οΝιπίηυθηοΙο). 

VII. Εναλλαγές ηχοχρωμάτων 
μεταξύ των μερών του έργου. 

VIII. Ενσωμάτωση λαϊκών και 
παραδοσιακών στοιχείων. 

IX. Ισορροπία συναισθήματος 
και 

λογικής, μορφής και 
περιεχομένου. 

X. Σύντομες περίοδοι και 
φράσεις 

XI. Εναλλαγή συναισθημάτων 
και διάθεσης 

XII. Κατάργηση 
διακοσμητικών στοιχείων 
έκφρασης. 


• Εκπρόσωποι 
Ργθπζ ϋοδθρή Ηθγάη: πατέρας 
της Συμφωνίας, δημιουργός 
του κουαρτέτου εγχόρδων. 
Γράφει και Λειτουργίες και 
Ορατόρια. 

\Λ/οΙΪ£3Π£ ΑΓΠθάθυδ ΜοζθγΙ: 

εκφραστική μελωδία στα 
γρήγορα μέρη της 
Συμφωνίας. Θεμελιωτής της 
Γερμανικής Όπερας: 
πρωταγωνιστές-πρόδρομοι 
των λιμπρέτων του Κ. 

\Α/ 3£ΙΊΘΓ. 

Ιυάννί£ ν3Π ΒθθΐΚονθπ: 

τελείωση ομόφωνου στυλ, 


με στόχο να και ζητείται 
να εντοπίσουν τα 
διαφορετικά 
χαρακτηριστικά μεταξύ 
Μπαρόκ και Κλασικισμού. 

6.11 Δίνεται στους μαθητές 
το I Θέμα από την έκθεση 
του I μέρους από τη 
Συμφωνία αρ. 104 (του 
Λονδίνου) σε ρε μείζονα 
του }. Ηθγάπ, τη 
Συμφωνία αρ. 40 σε σολ 
ελάσσονα Κ. 550 του \Λ/. 

Α. ΜοζθγΙ και τη 
Συμφωνία αρ. 5 Ορ. 67 σε 
ντο ελάσσονα του I. ν. 
Βθθΐήονθπ και ζητείται να 
ανιχνευτούν οι διαφορές 
τους. 


6.111 Οι μαθητές καλούνται 
να δικαιολογήσουν την 
ονομασία της Σονάτας αρ. 
23 (Αρρθδδΐοπθΐθ) του Ε. V. 
ΒθθΐΓιονθπ κατόπιν 
ακρόασης του I μέρους. 


7. Οι μαθητές που 
γνωρίζουν ιταλικά 
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7. Να έρθουν σε επαφή με τις 
αντιπροσωπευτικές μορφές- 
φόρμες του κλασικισμού και 
να τις προσεγγίσουν 
μορφολογικά σε γενικές 
γραμμές. 


μελωδία κυρίαρχη, πλαστική 
και εκφραστική. Θέματα 
εκτεταμένα. Στοιχεία που 
καλωσορίζουν το ρομαντισμό. 
Προγραμματική μουσική. 

7. ΜΟΥΣΙΚΕΣ ΜΟΡΦΕΣ- 
ΦΟΡΜΕΣ 

7.1 Κοσμική Μουσική 

• Όπερα 

Σοβαρή Όπερα, Όπερα 
Μπούφα (Ιταλία), Κωμική 
Όπερα (Γαλλία), (ΖΓίΝδΐορΓι 
ννΐΙΙΐόθΙοΙ ΘΙυεΚ 
(μεταρρύθμιση όπερας), 
Γερμανική Όπερα και Κωμική 
Όπερα: κορύφωση με τον \Λ/. 
Α. Μοζθγϊ 

Μορφή-φόρμα Σονάτας . 

• Συμφωνία-κοντσέρτο 

• Μενουέτο 

• ϋθοΙ 

• Φαντασία 

• Καντάτα 


7.2 Θρησκευτική- 
Εκκλησιαστική Μουσική 

• Λειτουργία 

• Ρέκβιεμ 

• Κλασικό Ορατόριο 


καλούνται να 
αναπαραστήσουν μία 
σκηνή με ρετσιτατίβο από 
την όπερα Ορφέας του Θ. 
\Α/. ΘΙυεΚ. 

7.1 Δίνονται στους 
μαθητές τα τρία θέματα 
της έκθεσης από το I 
μέρος της Παθητικής 
Σονάτας του I. ν. 
Βθθΐήονθπ και ζητείται να 
σκιαγραφηθεί ο 
διαφορετικός-αντιθετικός 
τους χαρακτήρας. 

7.11 Δίνονται στους 
μαθητές τα θέματα της 
έκθεσης του I μέρους της 
5οπ3ΐ3 ΡθείΙθ του \Ι\Ι. Α. 
Μοζ3γΙ και της Σονάτας 
αρ. 23 για 

πιάνο(Αρρ35ίοπ3ΐ3) του I. 
ν. Βθθΐήονθπ και ζητείται 
να σχολιαστεί ο 
χαρακτήρας τους. 
Προτείνεται η μεταφορά 
τους σε 

αφισοπεντάγραμμο. 


7.III Δίνεται στους 
μαθητές τα μέρη της 
ΜΪ553 ΒΓθνΐδ σε σολ 
μείζονα, Κ. 49 του \Λ/. Α. 
ΜοζθγΙ και της Συμφωνίας 
αρ. 40 σε σολ ελάσσονα Κ. 
550 

του ίδιου συνθέτη και 
ζητείται να ανιχνεύσουν 
τις διαφορές της δομής 
των δύο έργων. 

7.IV Δίνονται στους 
μαθητές τα μέρη των 
λειτουργιών Μΐ$$3 ΒΓθνΐδ 
του \ΛΛ Α. ΜοζθγΙ και 
Μΐδδ3 5οΙθΐηηΐδ του ί. ν. 
ΒθθΐΜονθη και ζητείται να 
διατυπώσουν ομοιότητες 
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8. Να συνδέσουν τις μορφές- 
φόρμες με την εξέλιξη των 
μουσικών οργάνων και των 
ευρύτερων μουσικών 
σχημάτων. 


9. Να συνειδητοποιήσουν πως 


8. Η ΕΞΕΛΙΞΗ ΤΩΝ ΜΟΥΣΙΚΩΝ 
ΟΡΓΑΝΩΝ, ΤΗΣ ΟΡΧΗΣΤΡΑΣ 
ΚΑΙ ΤΩΝ ΜΙΚΡΩΤΕΡΩΝ 
ΟΡΓΑΝΙΚΩΝ ΣΧΗΜΑΤΩΝ 

Όργανα 

• Π ιάνο: αντικαθ ιστά το 
κλειδοκύμβαλο (κλαβεσέν) 

• Βαρύτονο: μπάσο έγχορδο 
με δοξάρι 

• Κλαρινέτο, Φυσικό κόρνο, 
Τρομπόνι: βρίσκουν τη 
θέση τους στην ορχήστρα. 

• Βιολοντσέλο: εξελίσσεται 
σε σολιστικό όργανο 

Ορχήστρα 

22 βιολιά, 4 βιόλες, 4 τσέλα, 1 
κ.μπάσο, από 2 φλάουτα, 
όμποε, κλαρινέτα, φαγκότα, 
κόρνα, τρομπέτες και 
τύμπανα. Διεύρυνση 
ορχήστρας από τον 
ΒθθΐήονθΠ (γέννηση μεγάλης 
συμφωνικής ορχήστρας). 

Μικρότερα οργανικά 
σχήματα 

• Τρίο Εγχόρδων 

• Κουαρτέτο Εγχόρδων 

• Διάφορα σύνολα 
πνευστών (τρίο, 
κουαρτέτα, κουιντέτα- 
σύνολο μέχρι και 12 
πνευστά) 

9. ΤΟ ΠΕΡΑΣΜΑ ΣΤΟ 


και διαφορές. 

8.1 Με την βοήθεια 
οπτικοακουστικού υλικό 
σχετικού με το πιάνο και 
το κλειδοκύμβαλο 
(κλαβεσέν) οι μαθητές 
ανακαλύπτουν τις 
διαφορές των δύο 
οργάνων. 


8.11 Δίνεται στους μαθητές 
η πρώτη σελίδα από τη 
Συμφωνία \Λ/0.182/6 σε Μι 
μείζονατου 0. Ρ. Ε. Βθεή 
και ζητείται να 
επισημάνουν 
παρατηρήσεις για τη 
σύνθεση της ορχήστρας. 

8.111 Οι μαθητές καλούνται 
να επισημάνουν τις 
τεχνικές με τις οποίες ο 
συνθέτης επιτυγχάνει το 
άκουσμα της άρπας στο I 
μέρος του Κουαρτέτου 
εγχόρδων αρ. 10 του I. ν. 
ΒθθΐΗονθη. 


10.1 Δίνεται στους 
μαθητές το θέμα από την 
Ωδή στη Χαρά από την 9η 
Συμφωνία του Ι_. ν. 
ΒθθΐΙιονθη και 
προτείνεται η ερμηνεία 
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πραγματώνεται το πέρασμα 
στο Ρομαντισμό. 


10. Να συνδέσουν τον 
κλασικισμό με το σήμερα 
ερμηνεύοντας αυθεντικά έργα 
και διασκευές. 


ΡΟΜΑΝΤΙΣΜΟ 
Ργθπζ ΡθΙθγ δεήυβθΓΐ: 

κλασικός στις συμφωνίες του 
και στη Μουσική Δωματίου, 
ρομαντικός στα ΙιθοΙθγ και στα 
έργα για πιάνο. 


Λέξεις-κλειδιά: Ομοφωνία, 
Ισορροπία 


του από μικρό οργανικό 
σύνολο με διαφορετικές 
στιλιστικές προσεγγίσεις: 
ροκ, μέταλ ή ακόμα και σε 
ελληνικούς ρυθμούς 
(καλαματιανό-τσάμικο). 

10.11 Με αφορμή προβολή 
αποσπασμάτων από την 
ταινία Αθάνατη 
Αγαπημένη και ακρόασης 
αποσπασμάτων από τον 
Ε§πποηΙ οι μαθητές 
ζητείται να 

δημιουργήσουν και να 
δραματοποιήσουν 
διάλογο μεταξύ του 
ΒθθΐΗονθη και του 6 οθϊΙίθ 
σχετικά με την πορεία 
σύνθεσης του έργου. 
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ΡΟΜΑΝΤΙΣΜΟΣ 


(Σύνολο προτεινόμενων διδακτικών ωρών = 9) 


Οι μαθητές πρέπει: 

1. Να κατανοήσουν την έννοια 
του Ρομαντισμού. 


1. ΑΠΟΔΟΣΗ ΟΡΟΥ 
ΡΟΜΑΝΤΙΣΜΟΥ 

Καλλιτεχνικό κίνημα που 
ξεκίνησε από τη Λογοτεχνία, 
επηρέασε και τη Μουσική και 
ακολούθησε χρονικά τον 
Διαφωτισμό. Κυριαρχία 
συναισθήματος. Αντίθεση με 
το ρεαλιστικό και υλιστικό 
πνεύμα της εποχής. Πηγή 
έμπνευσης τα επαναστατικά 
κινήματα. 


1. Δίνεται στους μαθητές 
το επίγραμμα του Δ. 
Σολωμού Γαλήνη και 
ζητείται να διατυπώσουν 
την άποψή του για την 
μουσική και τα όργανα 
που θα ταίριαζαν με το 
νόημά του. 


2. Να κατανοήσουν τα 
χρονικά πλαίσια της 
περιόδου. 


3. Να κατανοήσουν πως ο 
Ρομαντισμός είναι κύημα των 
ιστορικοκοινωνικο-πολιτικών 
συνθηκών της εποχής. 


2. ΧΡΟΝΙΚΑ ΠΛΑΙΣΙΑ: Από το 

1800 μέχρι το 1914 περίπου. 
Η εποχή μετά τον Κλασικισμό 
μέχρι την μετάβαση από τον 
Α. 5εΐΊ0θηβθΓ§ στην 
ατονικότητα και μέχρι την 
κήρυξη του Α' Παγκοσμίου 
Πολέμου. Συνοδοιπορία 
Κλασικισμού - Ρομαντισμού 
μέχρι την οριστική 
εγκατάλειψη του πρώτου και 
την επικράτηση του 
δεύτερου. 

3. ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ- 
ΠΟΛΙΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΣΤΗΝ 
ΕΥΡΩΠΗ 

• 1814-1815: Παλινόρθωση 
παλαιών καθεστώτων. 
Συνέδριο της Βιέννης. Ιερή 
Συμμαχία. 

• 1830: Ιουλιανή 
Επανάσταση στο Παρίσι. 

• 1848: Φεβρουαριανή 
Επανάσταση στο Παρίσι, 
λαϊκές εξεγέρσεις στην 
Αυστρία, Τσεχία, Γερμανία, 
Ουγγαρία και Ιταλία. 

• 1853: Κριμαϊκός Πόλεμος 

• 1856: Συνθήκη Παρισιού 

• 1850-1900: Εξάπλωση 
αποικιοκρατίας. 

• Παράλληλα εξέλιξη 
επιστημών. Μεγάλες 
ανακαλύψεις και 


3. Με αφορμή τον πίνακα 
του Ευ§θΠθ ϋθΙθεΓοίχ, Η 
ελευθερία οδηγεί τον λαό 
οι μαθητές καλούνται να 
σκιαγραφήσουν τα 
γεγονότα που 
διαδραματίζονται τον 19ο 
αιώνα. 
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4. Να συνδέσουν τις εξελίξεις 
στην Ευρώπη με τις 
αντίστοιχες στον Ελλαδικό 
χώρο (συγχρονικά) 


εφευρέσεις. Θεωρία της 
Εξέλιξης του Δαρβίνου. 
Φιλοσοφία-Στοχασμός: Α. 
(Ζοιτιρΐθ, (Β.\Λ/.Ρ. Ηθ§θΙ, Κ. Η. 
Μθγχ, Ρ. Επ§θΐ5). Στην 
πεζογραφία και την 
ζωγραφική μετά το 1850: 
Ρεαλισμός-Ι μπρεσιονισμός. 

• Στη Μουσική: 

Η θρησκευτική μουσική δεν 
παίζει κυρίαρχο ρόλο. Οι 
συνθέτες αντιδρούν στο 
ρεαλιστικό και υλιστικό 
πνεύμα της εποχής. Ευρεία 
εκτύπωση παρτιτούρας. 
Κλίση προς τη μελοποιημένη 
ποίηση και ταυτόχρονα 
καθαρή οργανική μουσική. 

Ο καλλιτέχνης προτείνει με 
την τέχνη του λύσεις για τα 
προβλήματα της εποχής. 
Συνθέτες-μαέστροι- 
μουσικοκριτικοί. 


4. ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ- 

ΠΟΛΙΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΣΤΗΝ 

ΕΛΛΑΔΑ 

• 1814-15: Συμμετοχή Ιωάννη 
Καποδίστρια στο Συνέδριο 
της Βιέννης. 

• 1800-1821: σε εξέλιξη ο 
Νεοελληνικός 
Διαφωτισμός, Ρήγας 
Βελεστινλής. 

• 1821: Ελληνική 
Επανάσταση 

• 1828-1832: Η Ελλάδα 
ανεξάρτητο κράτος. I. 
Καποδίστριας 

• 1833-1862: Αντιβασιλεία- 
Όθωνας 

• 1862-1909: Γεώργιος ο Α', 
Ενσωμάτωση των 
Επτανήσων. 1897. 
Ελληνοτουρκικός Πόλεμος, 
ήττα Ελλήνων, Κίνημα στο 
Γουδί (1909). Παράλληλα 
Μακεδονικό ζήτημα- 
Μακεδονικός Αγώνας- 


4.1 Δίνεται στους μαθητές 
πίνακας μερικώς 
συμπληρωμένος με 
αντιστοιχία των ιστορικών 
γεγονότων σε Ευρώπη και 
Ελλάδα. Καλούνται οι 
μαθητές να 
συμπληρώσουν τα 
γεγονότα που λείπουν όσο 
ο διδάσκων θα κάνει 
σύντομη αναφορά σε 
αυτά. 

4.11 Οι μαθητές 
τραγουδούν τα Σαράντα 
παλικάρια ως παράδειγμα 
δημοτικού τραγουδιού 
εμπνευσμένο από την 
Ελληνική Επανάσταση. 
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5. Να κατανοήσουν τα βασικά 
χαρακτηριστικά του 
ρομαντισμού. 


Κίνημα Νεότουρκων 
(1908)- Ελευθέριος 
Βενιζέλος-Μεγάλη Ιδέα. 
Βαλκανικοί Πόλεμοι (1912- 
13)-Διπλασιασμός 
Ελληνικού Κράτους. 

• Αγροτική κοινωνία και 
συνεχώς ενισχυόμενη 
αστική τάξη. 

• Καθυστέρηση 
εκβιομηχάνισης. 

• Στη Μουσική: 

Α. Κοσμική Μουσική 
Δημοτικό τραγούδι 

εμπνευσμένο από την 
Ελληνική Επανάσταση. 
Επτανησιακή Σχολή-π .ρος τη 
δημιουργία μίας Εθνικής 
Σχολής Μουσικής. Εισαγωγή 
μουσικών εξελίξεων της 
Ευρώπης στον Ελλαδικό 
χώρο. Ενδεικτικά: Ν. X. 
Μάντζαρος (Εθνικός'Υμνος), 

Π. Καρρέρ. Σ. Ξύνδας, Ν. και Γ. 
Λαμπελέτ, Σ. Σαμάρας 
(Ολυμπιακός'Υμνος) 
Σύγκρουση Επτανησίων με 
τους γερμανικής επιρροής 
συνθέτες (Γ. Νάζος-Μ. 
Καλομοίρης). 

Β. Θρησκευτική Μουσική 
1814: Νέα μέθοδος 
παρασημαντικής 
σημειογραφίας. Χουρμούζιος 
Χαρτοφύλακας, Χρύσανθος εκ 
Μαδύτων, Γρηγόριος 
Πρωτοψάλτης. Καθιέρωση 
ονομασίας των επτά φθόγγων 
(πα, βου, γα, δη, κε, ζω, νη). 
Δεν γράφονται νέα μέλη. 
Ιωάννης Σακελλαρίδης: 
δυτικές επιρροές στα 
εκκλησιαστικά μέλη (3φωνη, 
4φωνη αρμονική απόδοση) 

5. ΓΕΝΙΚΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ 

• Καταιγισμός εξωμουσικών 
στοιχείων (Η. ΒθγΙϊοζ, Ρ. 
ϋ5Ζΐ και Κ. \Λ/3§πθγ) 


5.1 Δίνεται στους μαθητές 
το Βαλς του λεπτού (Ν/θΙδ 
όθΙ ηπΐηυΐο), του Ρ. (Ζήορΐη 
και ζητείται να 
ανιχνεύσουν τα βασικά 
χαρακτηριστικά του 
ρομαντισμού 

5.11 Από την ταινία Ο 
πιανίστας του Κ. ΡοΙθΠδΚΐ 
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6. Να προσεγγίσουν τις 
περιόδους του Ρομαντισμού 


7α. Να γνωρίσουν 

αντιπροσωπευτικούς 

συνθέτες. 


Απογείωση της απόλυτης 
μουσικής (]. Βγ3ιτι$). 

• Διεύρυνση κλασικής 
αρμονίας μέχρι και τα όρια 
της ατονικότητας. 

• Κυρίαρχος ο ρόλος της 
μελωδίας. 

• Δημιουργία έντονων 
χαρακτηριστικών, 
ψυχολογικών μοτίβων και 
θεμάτων. 

• Ποικιλία ρυθμικών 
σχημάτων. 

• Μεγάλοι ηχητικοί όγκοι. 
Πολυάριθμες ορχήστρες 
και χορωδίες (Η. ΒθγΝοζ, Κ. 
\Λ/3§ιίθγ, (3. ΜθΗΙθγ). 

• Υιοθέτηση ειδών κλασικής 
περιόδου και εισαγωγή 
νέων. Σύντομο κομμάτι για 
πιάνο, έντεχνο τραγούδι (Ρ. 
δήυιτώθΓΐ:), συμφωνικό 
ποίημα ( Ρ. ϋ$ζΐ) και 
μουσικό δράμα ( Κ. 

\Α/ 3§ιίθγ). 

6. ΠΕΡΙΟΔΟΙ 

1800-1830 περίπου: Το 

πέρασμα από τον Κλασικισμό 
στον Ρομαντισμό (Πρώιμος 
Ρομαντισμός). Ο Ρομαντισμός 
στη Γερμανία. 

1830-1860 περίπου: Το 
απόγειο του Ρομαντισμού. Ο 
Ρομαντισμός επεκτείνεται 
στην Ευρώπη 

1850-1890 περίπου: Όψιμος 
Ρομαντισμός. Η μετάβαση 
συμπίπτει χρονικά με τις 
κοινωνικοπολιτικές αλλαγές 
που σημαδεύουν την 
Ευρώπη. 

7. ΕΚΠΡΟΣΩΠΟΙ 

7.1 Σύγχρονοι του I. ν. 

ΒεεΙήονεη 

ΟθγΙ Μθπθ νοπ \Λ/εΒε γ, 
Γερμανία: βάσεις για την 
γερμανική και την ρομαντική 


προβάλλεται στους 
μαθητές η σκηνή κατά την 
οποία ερμηνεύεται το 
Νυχτερινό σε Ντο 
ελάσσονατου Ρ. Οήορίη 
και ζητείται να συνδέσουν 
τη μουσική σύνθεση με 
την υπόθεση της ταινίας 
κάνοντας νύξη στα 
χαρακτηριστικά του 
ρομαντισμού που 
ανιχνεύονται στο έργο. 


6. Οι μαθητές καλούνται 
να σχεδιάσουν πίνακα 
τριών γραμμών (μία για 
κάθε περίοδο) και 4 
στηλών: 

1 η συνθέτες, 

2 η αντιπροσωπευ-τικά 
έργα, 

3 η δομές-μορφές, 

4 η μουσικά όργανα και 
σχήματα, τον οποίο θα 
συμπληρώσουν σταδιακά 
μέχρι την ολοκλήρωση του 
ρομαντισμού. 


7.1 Δίνεται στους μαθητές 
το ατροφικό τραγούδι 
Κθππδΐ όυ 03$ Ι_3ηοΙ του 

Ι.ν.ΒεεΙήονεπ με στόχο 
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7β. Να αναγνωρίζουν τους 
αντιπροσωπευτικούς 
συνθέτες και να τους 
διαφοροποιούν από 
αντίστοιχους άλλων ρευμάτων 
- εμπέδωση διαφορετικών 
στιλ. 


ορχήστρα. Όπερες 
βασισμένες σε μύθους. Ο 
πρώτος συνθέτης-μαέστρος. 

Ργ3πζ δοήυβθΠ, Αυστρία: ο 

συνθέτης- γέφυρα του 
κλασικισμού με τον 
ρομαντισμό. Επικέντρωση 
στα τραγούδια του (ϋθάθΓ). 
Δημιουργία ηχοχρωμάτων. 

Οίοθοήίηο Αηΐοηίο Κο$$ίηί, 
Ιταλία: ανήκει χρονολογικά 
στον Ρομαντισμό αλλά 
στιλιστικά στον Κλασικισμό. 
Διάσημος για τις όπερές του. 


να επισημανθούν οι 
διαφορές στη δομή με το 
τραγούδι του Ρ. δοήιώθΠ 
ΕτΙΙ<όηίςι ορ. 1. 

7.11 Παράλληλη ακρόαση 
αποσπάσματος της 
Συμφωνίας αρ. 40 σε σολ 
ελάσσονα Κ. 550. του \Λ/. 
Α. ΜοζθΠ και 
αποσπάσματος της 6 ης 
Συμφωνίας (Παθητική) 
του Ρ. I. Τοή3ίΙ<ονδΙ<γ. 
Ζητείται από τους 
μαθητές να επισημάνουν 
ομοιότητες και διαφορές. 


7.2 Εκπρόσωποι 
ΡθΙϊχ ΜθηάθΙδδοΗη, 

Γερμανία: ο πρώτος 
επαγγελματίας μαέστρος. 
Προσπάθεια του συνθέτη για 
συμφιλίωση κλασικισμού- 
ρομαντισμού στο έργο του. 


ΚοβθΓΐ δεήυηιβηη, Γερμανία: 

Δημιουργία ξεχωριστού 
τρόπου έκφρασης μέσα από 
τις πιανιστικές του συνθέσεις. 
Χρήση σύντομων μοτίβων. 

Στα τραγούδια του η φωνή 
συνυφαίνεται με το πιάνο. 

ΗθοΙογ ΒθιγΙιοζ, Γαλλία: 

Αλλάζει τη μορφή της 
κλασικής σονάτας. 
Θεμελιωτής της 
Προγραμματικής Συμφωνίας. 


7.III Δίνεται στους 
μαθητές η Ιάθθ Ριχθ και η 
παραλλαγή της από την 
Πορεία προς το Ικρίωμα 
της Φανταστικής 
Συμφωνίας του Ε. ΒθγΜοζ 
και ζητείται να 
σημειώσουν τις αλλαγές 
που υπάρχουν στην 
παραλλαγή. Η Ιάθθ Ριχθ 
και η παραλλαγή της 
προτείνεται να 
απεικονιστεί σε 
αφισοπεντάγραμμο. 

Οι μαθητές καλούνται να 
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Ιάθθ Ριχθ. 


ΝίεεοΙό Ρ3§3ηίηί, Ιταλία: 

Βιρτουόζος δεξιοτέχνης του 
βιολιού. Η δεξιοτεχνία ως 
στοιχείο που προωθεί την 
εξέλιξη της μουσικής 
σύνθεσης. 

ΡγθοΙθνο Οήορίη, Πολωνία: 

Έργο κυρίως για πιάνο. 
Συνδυασμός δεξιοτεχνίας με 
στοχαστική διάθεση. Ο 
πατριωτισμός διακρίνεται 
στις Πολωνέζες του. 

Ργ3πζ ϋδζΐ, Ουγγαρία: Παιδί 
-θαύμα. Βιρτουόζος 
δεξιοτέχνης του πιάνου. Έργα 
αυτοσχεδιαστικού 
χαρακτήρα, εξωμουσικό 
στοιχείο. Συμφωνικό Ποίημα. 


ΚίεήβιτεΙ \Λ/3§πθγ, Γερμανία: 

Δημιουργός του Μουσικού 
Δράματος, Ιθΐΐιηοΐΐν. Η 
επανάληψή του παραπέμπει 
σε πρόσωπο, κατάσταση, 
ιδέα . Η ορχήστρα συμβάλλει 
στην εξέλιξη του έργου. 


συνθέσουν σε ομάδες 
διάφορες Ιάθθ Ριχθ και να 
της παίξουν σε κάποιο 
όργανο. 


7.IV Δίνεται στους 
μαθητές το Ιθΐΐιηοΐΐν του 
Πάρσιφαλ από την 
ομώνυμη όπερα του Κ. 

\Λ/ 3§ιίθγ και ζητείται να 
ανιχνεύσουν με ποια 
μλεωδικορυθμικά 
ευρήματα επιβεβαιώνεται 
ο χαρακτήρας του ήρωα. 
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8. Να έρθουν σε επαφή με τις 
αντιπροσωπευτικές μορφές- 
φόρμες του ρομαντισμού και 
να τις προσεγγίσουν 
μορφολογικά σε γενικές 
γραμμές. 


ϋοδθί ΑηΙοη ΒιτυεΚηθίΓ, 
Αυστρία: Οργανίστας, 
συμφωνιστής και συνθέτης 
εκκλησιαστικής μουσικής. 
Επηρεάζεται από τον Β. 

\Α/3§ηθΓ. Δάσκαλος του 0. 
ΜθΗΙθγ. 

ϋοήθηπθδ ΒΓθήιπδ, Γερμανία: 

Πιστός στις παραδοσιακές 
δομές και φόρμες. Χρήση 
τολμηρής αρμονίας. 
Συνεχιστής του ΒθθΐήονθΠ. 
Αρτιότητα και ισορροπία 
γραφής. 

ΡίοΐΓ ΙΙίοή ΤοήΒίΚονδΚγ: 

Ρωσία 

Πάντρεμα ευρωπαϊκής- 
ρωσικής μουσικής. Μαθητής 
του Α. Κυόΐηδΐθΐπ. Συμμετείχε 
στην ομάδα των 5 χωρίς να 
ανήκει σε αυτήν. 

(□υδΐβν Μ3 ΗΙθγ, Γερμανία: Ο 

τελευταίος μεγάλος 
συμφωνιστής. Επηρεάζεται 
από τον Β. \Λ/3§ιίθγ. 
Προαναγγέλλει τον 
ιμπρεσιονισμό. Διευρύνει την 
συμφωνική φόρμα. 

8. ΜΟΥΣΙΚΕΣ ΜΟΡΦΕΣ- 
ΦΟΡΜΕΣ 

8.1 Κοσμική Μουσική 

• Όπερα 

Γαλλική όπερα (0. 

ΜθυθγΒθθγ, Η. ΒθγΝοζ, I 
ΟΓΓθηόθεΐΊ, Ε. ϋθϋόθδ, 0. Βιζθϊ 
κ.α.) 

Ρομαντική όπερα (^. Μ. νοη 

\Λ/θΒθγ, Β. \Α/ 3§ιίθγ), Κωμική 
όπερα - Οπερέτα, (Οΐΐο 
ΝίΚοΙθΐ, Ρ. ^ο^ηθI^υδ, Ρ. 5υρρέ, 
0. 5ΐΓ3υ$$ -υιός- Κ. ΜΠΙοοΚθγ 
κ.α.) 

Ιταλική όπερα ΒθΙ ε3Πΐο (6. 
Κοδδΐπί, Β. ΒθΙΙΐπΐ, 0. Οοηίζθΐΐί, 
6 .\/θγοΝ κ.α.) και επιρροές 
από Βερισμό (Ρ. Μ3δε3§ηΐ, Ρ. 


8.1 Δίνεται στους μαθητές 
για συμπλήρωση κουίζ 
σχετικό με τις φόρμες- 
δομές του ρομαντισμού. 
Ενδεικτικές ερωτήσεις: I. 
μεγαλοπρεπής χορός σε 
3/4. II. Είναι και το 
ατροφικό. III. Μπορεί να 
είναι και Συμφωνικό IV. Η 
ιταλική όπερα δέχεται 
επιρροές από αυτόν. V. 
Στην προγραμματική 
βρίσκονται πολλά τέτοια 
στοιχεία κ.λπ. 


8.11 Δίνεται στους μαθητές 
το τραγούδι ΕίΙΙ<όηΐ$ του 
Ρ. δεήυόθΓΐ και με την 
καθοδήγηση του 
διδάσκοντα 
ανακαλύπτουν τη δομή 
του. Επιπλέον στο 
παραπάνω τραγούδι _ 
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ίθοηοθνθΙΙο, Ρυεαηΐ, κ.α.) 
Γερμανική όπερα -εκτός από 
Ρ. \Λ/3§ιίθγ- (Ρ. (ΖοπίθΝυδ, Η. 
\Λ/οΙί, Ρ. 5ΐΓ3ϋ$δ κ.α.). 

• Μορφή-φόρμα Σονάτας. Ρ. 
ϋδζΐ η ενιαία σονάτα. 

• Συμφωνία-κοντσέρτο 
Κλασική δομή (Ρ. 5εΙιυΒθΓΐ, Ρ. 
5εΙιυ 17131111 ,- 6 . ΒΓ3ΐιηπδ). 
Προγραμματική Συμφωνία (Η. 
ΒθγΝοζ, Ρ. ϋ$ζΐ, Ρ. \Λ/3§ιίθγ). 

• Συμφωνικό ποίημα 

Ρ. ϋδζΐ, Ργ 3 πΙ<, 53 ΐπΐ 
53 ΘΠ 5 ,Β. 5 ηηθΐ 3 η 3 , κ.α.. 

• Σκηνική Μουσική 
Ρ. ΜθπόθΙδδοΙιη. 

• ϋβοΙ 

Ρ. δεήυόθΓΐ:, Η. \Λ/οΙί, Ρ. 
5 εΙιυΓη 3 ηη κ.α.. 

• Βαλς 

Ρ. (ΙΙιορΐη, Ρ. ϋεζΐ, 6 . ΒτθΙιιιηδ, 
6 . 5ΐΓ3υ$$, Ρ. Τοή 3 Μ<ονδΙ<ν κ.α. 

• Καπρίτσιο 

Ν. Ρ 3 § 3 ηίηΐ κ.α. 

• Πολωνέζα 
Ρ. (ΙΙιορΐη 

• Φαντασία, Η. ΒθγΝοζ,, Ρ. 
(ΙΙιορΐη, Ρ. 5 εήυηη 3 ηη κ.α. 

• Ουβερτούρα 

• Μπαλέτο, Ρ. Το 1 ΐ 3 ΐ 1 <ον$ 1 <ν 
κ.α. 

• Ορχηστρική Σουίτα, Ε. 6νθ§ 
κ.α. 


8.2 Θρησκευτική- 
Εκκλησιαστική Μουσική 

• Λειτουργία 

Ι_. (ΙΙΐθΓυΒΐηΐ, Ρ. δεήυόθΓΐ, Η. 
ΒθγΝοζ, Ρ. ϋδζΐ, Α. ΒΓυεΚηθΓ 

• Ρέκβιεμ 

Ρ. 5 εΙιυηη 3 ηη ,}. ΒΓθΙιηηδ, 
ΡγθγιΚ, 6 . \/θγοΜ, 6 . Ρ 3 υΓθ κ.α. 

• Ορατόριο 

Ρ. ΜθηόθΙδδοΙιη, Ρ. 5εΙιηθίοΙθΓ, 
Ρ. ϋδζΐ, Ε. ΕΙ§ 3 Γ κ.α. Κοσμικό 
ορατόριο, Ρ. δείιυηηθηη 


επιση μαίνονται τα 
διαφορετικά μέσα με τα 
οποία ο συνθέτης 
επιτυγχάνει τη 
σκιαγράφηση χαρακτήρων 
(π.χ. μελωδία σε χαμηλά 
τονικά ύφη για τον 
χαρακτήρα του πατέρα 
και σε ψηλά τονικά ύφη 
για το χαρακτήρα του 
παιδιού κ.λπ. σε μείζονα 
τονικότητα ο Βασιλιάς και 
ελάσσονα ο Αφηγητής 
κ.λπ.) 

8.111 Κατόπιν ακροάσεως 
αποσπάσματος από την 
όπερα Ο κουρέας της 
Σεβίλλης τον 6 . Ροδδΐηΐ οι 
μαθητές καλούνται να 
επισημάνουν τα 
χαρακτηριστικά του ΒθΙ 
63 ιίϊο και διατυπώσουν 
παρατηρήσεις ως προς τη 
δομή της όπερας. 


9. Δίνεται στους μαθητές 
απόσπασμα από το 
Δαχτυλίδιτου 
Νιμπελούνγκεντου Κ. 
\Λ/3£πθγ και ζητείται να 
διατυπώσουν 
παρατηρήσεις για τη 
σύνθεση της ορχήστρας. 
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9. Να συνδέσουν τις μορφές- 
φόρμες με την εξέλιξη των 
μουσικών οργάνων και των 
ευρύτερων μουσικών 
σχημάτων. 


10. Να κατανοήσουν τη 
διαφορά Προγραμματικής- 
περιγραφικής και Απόλυτης 
Μουσικής 


9. Η ΕΞΕΛΙΞΗ ΤΩΝ ΜΟΥΣΙΚΩΝ 
ΟΡΓΑΝΩΝ, ΤΗΣ ΟΡΧΗΣΤΡΑΣ 
ΚΑΙ ΤΩΝ ΜΙΚΡΟΤΕΡΩΝ 
ΟΡΓΑΝΙΚΩΝ ΣΧΗΜΑΤΩΝ 

Όργανα 

• Η τεχνική των εγχόρδων 
βελτιώνεται. 

• Τεχνικές βελτιώσεις 
πνευστών (κλειδιά, 
επιστόμια) 

• Δημοφιλή όργανα το 
πιάνο, η κιθάρα, το 
φλάουτο, ο ποιμενικός 
αυλός, κόρνο. 

• Όργανα κοντινά στους 
φυσικούς ήχους 
(κυνηγετικό κόρνο, 
φλάουτο). 

Ορχήστρα 

Κ. \Λ/3§ιίθγ: Δακτυλίδι του 
Νιμπελούνγκεν: 1 τρομπέτα 
μπάσο, 1 τρομπόνι κ.μπάσο, 8 
κόρνα, 2 τούμπες τενόρο, 2 
μπάσο και 1 κ. μπάσο, 8 άρπες 
και 8 αμόνια. Αργότερα 
φτάνει και τους 100 
εκτελεστές. 

Μικρότερα οργανικά 
σχήματα 

• Κουαρτέτο εγχόρδων (πιο 
κοντά στο κλασικό 
πνεύμα). 

• Διάφορα σχήματα 
Μουσικής Δωματίου 
ειδικά με πνευστά (ντούο, 
τρίο, κουαρτέτο συχνά με 
πιάνο). 

• Κο υ ιντέτο πνε υ στών 

• Σύνολα για 6, 7, 8 ή 9 
πνευστά με έγχορδα. 

• Διάφορα άλλα σύνολα 
κατόπιν παραγγελίας 

10. ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΙΚΗ- 
ΠΕΡΙΓΡΑΦΙΚΗ ΚΑΙ ΑΠΟΛΥΤΗ 
ΜΟΥΣΙΚΗ 

Προγραμματική- 
περιγραφική μουσική: 


10. Κατόπιν ακρόασης 
αποσπασμάτων από Το 
καρναβάλι των Ζώων (Ι_θ 
εθΓΠθνθΙ άθδ θπιιτίθυχ) ορ. 
93 του 0. δ. $3θηδ και από 
το Κουιντέτο εγχόρδων σε 
Φα μείζονα του Α. 
ΒΓυοΚηθΓ ζητείται από 
τους μαθητές να 
επισημάνουν τις διαφορές 
μεταξύ προγραμματικής- 
περιγραφικής και 
απόλυτης μουσικής. 

11. Δίνεται στους μαθητές 
η μακροδομή και η 
σύνθεση της ορχήστρας 
της Συμφωνίας αρ. 1 (του 
Τιτάνα) του 6 . ΜθΙίΙθγ και 
ζητείται να διατυπώσουν 
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11. Να συνειδητοποιήσουν 
πως πραγματώνεται το 
πέρασμα στον 20 αιώνα. 


μουσική που προσπαθεί να 
περιγράφει και να αφηγηθεί 
εξωμουσικά στοιχεία χωρίς η 
βοήθεια κειμένου. 

Απόλυτη μουσική: καθαρή 
μουσική χωρίς εξωμουσικές 
προσμίξεις. 

11. 1890-1914 περίπου: 
ΥΣΤΕΡΟΡΟΜΑΝΤΙΣΜΟΣ ΚΑΙ 
ΠΕΡΑΣΜΑ ΣΤΟΝ 20° ΑΙΩΝΑ 

Οι ρομαντικές τάσεις 
εξωθούνται στα άκρα. 
Εμφάνιση Ιμπρεσιονισμού και 
ατονικότητας. Πέρασμα στη 
νεωτερική μουσική του 20 ου 
αιώνα. (0. ΜθΙίΙθγ, (I. 
ϋθβυδδγ, Μ. ΚθνθΙ, Κ. 5ΐΓ3υ$5, 
Α. 5επ3βΐη, Α. 5εήοπόθΓ§-α' 
περίοδος του έργου του-, 
κ.α.) 


12. Να συνδέσουν τον 
ρομαντισμό με το σήμερα 
ερμηνεύοντας αυθεντικά έργα 
και διασκευές. 


Λέξεις-κλειδιά: Λειτουργικό 
δράμα, συμφωνικό ποίημα. 


παρατηρήσεις ως προς τη 
διεύρυνση της φόρμας, 
της ορχήστρας και της 
έκτασης του έργου. 

12.1 Σε συνεργασία με 
τους μαθητές επιλέγεται 
σειρά Ιθΐΐιηοΐΐν από 
όπερες του Κ. \Λ/3§ιίθγ και 
ζητείται να ερμηνευτούν 
από σύνολο οργάνων 
(ηλεκτρική κιθάρα, μπάσο, 
αρμόνιο, ντραμς) σε ποπ, 
ροκ ή μέταλ στιλ ανάλογα 
με την επιλογή των 
μαθητών. 

12.11 Στην ταινία 
ϋ5ζΐοηΊ3ΠΪ3, ανιχνεύονται 
διασκευές έργων του ϋδζΐ 
και σχολιάζονται εν σχέση 
με τα αυθεντικά έργα. 

12.111 Οι μαθητές 
καλούνται να επιλέξουν αι 
να ερμηνεύσουν έργα της 
περιόδου για πιάνο ή 
άλλο όργανο ανάλογα με 
τις δυνατότητές τους. 
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ΙθίΙητιοΙίν, 1066 Ρίχθ 
προγραμματική μουσική. 


ΕΘΝΙΚΕΣ ΜΟΥΣΙΚΕΣ ΣΧΟΛΕΣ 
(Σύνολο προτεινόμενων διδακτικών ωρών =7 ) 

Οι μαθητές πρέπει: 

1. Να κατανοήσουν τον όρο 
Εθνική Σχολή 

1. ΑΠΟΔΟΣΗ ΟΡΟΥ ΕΘΝΙΚΗΣ 

ΣΧΟΛΗΣ 

Ομάδα συνθετών που 
στρέφονται στην μουσική 
παράδοση του τόπου τους με 
σκοπό να την ενσωματώσουν 
στην δυτική μουσική η οποία 
εμπλουτίζεται με νέες 
αρμονικές σχέσεις και 
ρυθμούς. 

1. Με την καθοδήγηση 
του Διδάσκοντα οι 
μαθητές αναγνωρίζουν 
μνημεία και τα 
αντιστοιχούν σε μουσικά 
σύνολα και μπαλέτα. 

2. Να συνειδητοποιήσουν ότι 
οι Εθνικές Σχολές 
δημιουργούνται παράλληλα 
με τον Ρομαντισμό. 

2. ΧΡΟΝΙΚΑ ΠΛΑΙΣΙΑ: Από το 

1830- 1914 περίπου. 
Παράλληλα με τον 

Ρομαντισμό. 

2. Με τη βοήθεια του 
χρονολογικού πίνακα οι 
μαθητές ανακαλύπτουν 
την παράλληλη πορεία 


3. Να κατανοήσουν ότι οι 
Εθνικές Σχολές είναι κύημα 
των ιστορικοκοινωνικο- 
πολιτικών συνθηκών της 
εποχής 


4. Να κατανοήσουν τα κοινά 
χαρακτηριστικά των Εθνικών 
Σχολών και ιδιαίτερα τους 
ασύμμετρους ρυθμούς 


3. ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΚΑΙ ΚΟΙΝΩΝΙΚΟ- 
ΠΟΛΙΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΣΤΗΝ 
ΕΥΡΩΠΗ 

Εθνικών Σχολές. Εξάττλωση 
ιδεών δημοκρατίας και 
ατομικής ελευθερίας. 
Αναγκαιότητα δημιουργίας 
εθνικής ταυτότητας ως κύημα 
των ιδεών της Εθνικής 
Ανεξαρτησίας και του Εθνικού 
Πολιτισμού. 

4. ΚΟΙΝΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΑ 
ΕΘΝΙΚΩΝ ΣΧΟΛΩΝ 

• Η μουσική των Εθνικών 
Σχολών είναι κατεξοχήν 
κοσμική μουσική 

• Εμπλουτισμός αρμονίας και 
ρυθμολογίας. Ενσωμάτωση 
στη δυτική μουσική 
ασύμμετρων 

παραδοσιακών ρυθμών και 
αρμονικών σχέσεων που 
πηγάζουν από τις ιδιότυπες 
κλίμακες της 
παραδοσιακής-λαϊκής 


Εθνικών Σχολών- 
Ρομαντισμού. 


4.1 Οι μαθητές καλούνται 
να προσδιορίσουν και να 
κατανοήσουν τους 
ασύμμετρους ρυθμούς με 
τη βοήθεια ελληνικού 
ρεπερτορίου που τους 
είναι πιο οικείο. 

4.11 Δίνεται στους μαθητές 
η παρτιτούρα της 
ΡγοιύιθιίθοΙθ από τις 
Εικόνες από μία έκϋεση 
του Μ. Μυ$50Γ§$Ι<ν και 
ζητείται να επισημάνουν 
την ύπαρξη ασύμμετρων 
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5α. Να γνωρίσουν 
το ιστορικοκοινωνικό πλαίσιο 
της Ρωσίας 


5β. Να γνωρίσουν 
τους εκπροσώπους της 
Εθνικής Σχολής της Ρωσίας 


5γ. Να αναγνωρίζουν σε 
αντιπροσωπευτικά έργα 
στοιχεία της λαϊκής μουσικής 
της Ρωσίας 


μουσικής 

• Η όπερα ως έκφραση του 
πατριωτικού ιδεώδους. 
Θεματολογία επηρεασμένη 
από λαϊκούς θρύλους και 
παραδόσεις. Εργαλείο για 
διάδοση επαναστατικών 
ιδεών. Πολιτική λειτουργία 
μουσικής. 

5. ΕΘΝΙΚΕΣ ΣΧΟΛΕΣ ΚΑΤΑ ΤΗ 
ΡΟΜΑΝΤΙΚΗ ΠΕΡΙΟΔΟ 

5.1 Εθνική Σχολή της Ρωσίας 

5.1.1 Ιστορικό πλαίσιο 

Η Εθνική Σχολή Μουσικής 
εμφανίζεται στα μέσα του 
19ου αιώνα. Η Ρωσία δεν 
συμμετέχει στην ανάπτυξη 
της δυτικής μουσικής. 
Ακολουθεί φεουδαρχικό 
σύστημα. Αριστοκρατία: 
δυτική μουσική, γαλλική 
γλώσσα. Λαϊκή τάξη: ρώσικη 
γλώσσα, μουσική 
μονοφωνική, βυζαντινοί ήχοι. 

5.1.2 Εκπρόσωποι 

ΜίΚΗθίΙ Ινεηονίοή ΟΙίηΙο: 

πατέρας της ρωσικής Εθνικής 
Σχολής. Στις όπερές του 
ανιχνεύονται ρώσικα λαϊκά 
τραγούδια και ρυθμοί. 
Υπόθεση συχνά εμπνευσμένη 
από λαϊκά παραμύθια. Το 
παράδειγμά του ακολουθεί ο 
ΑΙ6Χ3Π06Γ 03 Γ§ΟΙΠίηδΚγ. 

Η ομάδα των «πέντε» 

Ιδρύεται παράλληλα με το 
Ωδείο της Αγίας Πετρούπολης 
όπου ο Αηΐοη Κυόίηδΐθίη 
διδάσκει την δυτική μουσική. 
Οι «πέντε» εκφράζουν τη 
πρωτοπορία και οι ακόλουθοι 
του Κυόΐηδΐθίπ τον 
συντηρητισμό. 

ΜίΙγ ΑΙεχεγενίοή βοώΐάτεν: 


ρυθμών 


5.1 Δίνονται στους 
μαθητές τα θέματα από τη 
Συμφωνία πάνω σε δύο 
Ρώσικα θέματα του Μ. I. 
ΟΙίηΙο και ζητείται με τη 
βοήθεια του διδάσκοντα 
να ανιχνεύσουν τον 
αντιθετικό τους 
χαρακτήρα και τις 
καταβολές από τη ρωσική 
παράδοση. 

5.11 Οι μαθητές καλούνται 
να συντάξουν ένα άρθρο 
το οποίο να περιέχει τα 
χαρακτηριστικά της 
Ρωσικής Εθνικής Σχολής, 
συνθέτες, 

αντιπροσωπευτικά έργα 
και να απευθύνεται στους 
ακόλουθους του 
Ρυόίηδΐθΐπ. 
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ιδρυτής της ομάδας των 
«πέντε». Διάδοση εθνικού 
ιδεώδους με διοργάνωση 
συναυλιών και συγγραφή 
άρθρων. Επιρροές από τον Ρ. 
ϋ$ζΐ. 



ΑΙθΧθηάθΓ ΡοΓίιπένιΙοή 
ΒογοοΠπ: Κυρίως 
συμφωνιστής. Αυτοδίδακτος. 
Συνεχής παραλλαγή μικρών 
λαϊκών μοτίβων. Έντονοι και 
δυναμικοί ρυθμοί. 



ΜοάθδΙ Μυ550Γ£δΙ<γ: 

αυτοδίδακτος μουσικός και 
ρεαλιστής θεατρικός 
συγγραφέας. Τραγούδια και 
όπερες με εκτεταμένες 
χορωδιακές σκηνές. 
Ενορχήστρωση έργων του 
από Μ. ΚθνθΙ. 



ΝΠίοΙθΐ ΚίιπδΙ<γ ΚοΓδθΚον: 

Εξαιρετικός ενορχηστρωτής 
με έμφαση στη δημιουργία 
ηχοχρωμάτων. Επιμελήθηκε 
την έκδοση του έργου του 
ΟΙΐηΙο. 

5. III Οι μαθητές ακούν το 
Νυχτερινό από το ορ. 56 
του 0. Α. Ουί και το 


0έδ3Γ ΑπΐοπονίοΗ Ουί: 

συγκρίνουν με το 


Αυτοδίδακτος. 

Νυχτερινό, αρ 20 του Ρ. 


Μουσικοκριτικός. Πάνω από 
800 άρθρα για προώθηση της 
μουσικής των «πέντε». 

Έγραψε πάνω από 300 
τραγούδια. 

Οήορίπ. 


Η περίπτωση Ρ. 1. 

Τοή3ίΙ<ονδΙ<γ 

Εντελώς προσωπικό ιδίωμα. 
Διασκευάζει ρωσικά λαϊκά 
τραγούδια για φωνή και 
πιάνο. Στα έργα του έντονο το 
ρωσικό χρώμα. Μουσική 

5. IV Με την βοήθεια 


αυτοβιογραφικού χαρακτήρα. 

οπτικοακουστικού υλικού 
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5δ. Να πάρουν μία γενική 
ιδέα για τα λαϊκά όργανα και 
τραγούδια της Ρωσίας. 


5ε. Να γνωρίσουν 
το ιστορικοκοινωνικό πλαίσιο 
της Τσεχοσλοβακίας 


5στ. Να γνωρίσουν 
τους εκπροσώπους της 
Εθνικής Σχολής της 
Τσεχοσλοβακίας 


5ζ. Να αναγνωρίζουν σε 
αντιπροσωπευτικά έργα 
στοιχεία της λαϊκής μουσικής 
της Τσεχοσλοβακίας 


5.1.3 Λαϊκά όργανα και 
τραγούδια 

Όργανα: ϋνθηΐο (ακορντεόν), 
ξύλινα πνευστά: ζήθΐθίΐο 
(είδος κλαρινέτου), 

5νίΓθΙ (είδος φλάουτου) 
και Ι<υ£ίΙ<Ιί (είδος φλάουτου 
του Πανός), κρουστά όργανα: 
Ηΐ=1=ρ://\Λ/ί1<ίρ0εΙί3.α\Λ/Μο.€ 

οη/8η26ΐ/Βυβ6ηόυόθη 

(ντέφι), ΙοζΙ<ήί (ξύλινα 
κουτάλια), ΓυόθΙ (είδος 
γκουίρο), νβΓΐυδήΙο (ροκάνα) 
κ.α. 

Τραγούδια: Ι<θΓθόυεήΙο - 
Ι<θΓθόθϊπίΙ<ϊ, οήθδΐυδήΐο, κ.α. 

5.2 Η Εθνική Σχολή της 
Τσεχοσλοβακίας 

5.2.1 Ιστορικό πλαίσιο 

Η Τσεχοσλοβακία ονομάζεται 
Βοημία και αποτελεί μέρος 
της Αυστροουγγαρίας. Η 
Εθνική Σχολή Μουσικής 
γεννιέται για να εκφράσει την 
αντίσταση στο καταπιεστικό 
καθεστώς των Αψβούργων 
και του ΜθΐΐθηΊΐεή. 

5.2.2 Εκπρόσωποι 

Βθηάποή 5 ΠΊΘ 13 Π 3 : ιδρυτής 
της Σχολής και του πρώτου 
Εθνικού Θεάτρου της 
Τσεχοσλοβακίας. Στα έργα 
του μελωδίες από λαϊκή 
μουσική Βοημίας. 


Αηΐοπίη ίθοροΙά ϋνοΓ3ΐ<: 

Χρήση λαϊκών μελωδιών από 
την Μοραβία και την Βοημία. 
Αρκετά πιστός στα δυτικά 
πρότυπα. Συνδυασμός 
παραδοσιακής μουσικής με 
γνώριμα πρότυπα της δυτικής 
μουσικής. 

ίθθδϋ3Π3εθΙ<: ακολουθείτο 


μουσικών οργάνων οι 
μαθητές προσεγγίζουν 
ενδεικτικά τα λαϊκά 
μουσικά όργανα της 
Ρωσίας. 


5.νΔίνεται στους μαθητές 
απόσπασμα από τον 
Μολδάβατου Β. 5πίθ13Π3 
και ζητείται να 
ανιχνεύσουν με ποια 
ενορχηστρωτικά 
ευρήματα ο συνθέτης 
επιτυγχάνει την απόδοση 
της ροής του ποταμού. 


5.νΐ Δίνεται στους 
μαθητές απόσπασμα από 
τη 5ΐιηρήοηΐθΐΐ3 του I. 
ϋ3Π30θΙ< και ζητείται να 
σχολιάσουν τη σύνθεση 
της ορχήστρας. 
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5η. Να πάρουν μία γενική 
ιδέα για τα λαϊκά όργανα τα 
τραγούδια και τους χορούς 
τραγούδια 
τηςΤσεχοσλοβακίας. 


5Θ. Να γνωρίσουν 
το ιστορικοκοινωνικό πλαίσιο 
της Νορβηγίας 


5ι. Να γνωρίσουν 
τους εκπροσώπους της 
Εθνικής Σχολής της Νορβηγίας 


5κ. Να αναγνωρίζουν σε 
αντιπροσωπευτικά έργα και 
στοιχεία της λαϊκής μουσικής 
της Νορβηγίας 


παράδειγμα του 5ιτΐθΐ3η3. 
Στροφή στη λαϊκή μουσική 
του τόπου του. Χρήση 
ασύμμετρων ρυθμών. 
Νεωτεριστικά και 
ιμπρεσιονιστικά στοιχεία. 


5.2.3 Λαϊκά όργανα και 
τραγούδια 

Όργανα: σαντούρι, §ΓυιηΙθ 
(μικρό μεταλλικό όργανο), 
γκάιντα, 

Χορός: ροΙΙο, ίυπθηΐ 
Τραγούδια: Ρυ]οΙθηη εροΐυ, 
Βθ]ν3ν3θΙο, κ.α. 

Χοροί: ΟοΙζθιτιθΚ, ϋυιτιΙο, 
5ΐ3Γον3πΙ<γ, δΚοεπέ, δρθαιΊο 

5.3 Η Εθνική Σχολή της 
Νορβηγίας 

5.3.1 Ιστορικό πλαίσιο 

Εκδηλώνεται πατριωτικό 
κίνημα που διεκδικείτην 
ανεξαρτησία της Νορβηγίας η 
οποία βρίσκεται υπό 
σουηδική κατοχή. Η στροφή 
στον παραδοσιακό λαϊκό 
πολιτισμό έχει ως στόχο στην 
διαμόρφωση της εθνικής 
ταυτότητας. 

5.3.2 Εκπρόσωποι 

Ιυάνί£ Μ31ΙΉ35 ΙίηάθΓΠθη: 

πρόδρομος της Εθνικής 
Σχολής. Καταγράφει σε μία 
συλλογή λαϊκές μελωδίες και 
χορούς του τόπου του. 

ΟΙε ΒοπΊεπτοηΐΊ ΒυΙΙ: 
συνθέτης και βιολονίστας. 
Συνθέτει επαναστατικά 
τραγούδια. Κατά τον 
δεήυιτίθηη βιρτυόζος ισότιμος 
με τον Ρ3§3ηίηί. 

ΚίΙοιτΙ ΝογοΙγθθΙο γνωστός ως 
ο συνθέτης του Εθνικού 
Ύμνου της Νορβηγίας. 


5Λ/ΙΙ Οι μαθητές ακούνε 
τον χορό αρ. 10 του 
Α. I. ϋνοΓ3ΐ< και ζητείται 
να σκιαγραφήσουν τα 
χαρακτηριστικά του. 
Κατόπιν καλούνται σε 
ομάδες να επινοήσουν 
χορογραφία. 


5Λ/ΙΙΙ Οι μαθητές ακούνε 
τον Εθνικό Ύμνο της 
Νορβηγίας και 
σκιαγραφούν τον 
χαρακτήρα του. 

5.IX Δίνεται στους 
μαθητές το πρώτο θέμα 
από το πρώτο μέρος του 
Κοντσέρτου για πιάνο ορ, 
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5λ. Να πάρουν μία γενική ιδέα 
για τα λαϊκά όργανα, 
τραγούδια και χορούς της 
Νορβηγίας. 


5μ Να γνωρίσουν 
το ιστορικοκοινωνικό πλαίσιο 
της Φιλανδίας 


5ν. Να γνωρίσουν 

τον κύριο εκπρόσωπο της 

Εθνικής Σχολής της Φιλανδίας 

5ξ. Να αναγνωρίζουν σε 
αντιπροσωπευτικά έργα 
στοιχεία της λαϊκής μουσικής 
της Φιλανδίας 


ΕάνθΓοΙ Η3§θΓυρ 6ιτίθδ:Ύφος 
ρομαντικό. Ιδρυτής της 
Εθνικής Μουσικής Ακαδημίας 
της Νορβηγίας. Το 
παράδειγμά του ακολουθεί ο 
(ΖήπδΐίθΐΊ Αυ§υ$ΐ 5ΐηάΐη§. 


5.3.3 Λαϊκά όργανα και 
τραγούδια 

Όργανα: φλάουτο ιτιών, 
ΐυη§θήοπΊ και ιίίθγθΙ<θγ (είδος 
κλαρινέτων), άρπα, Ιΐ3Γθΐ3η§θΓ 
(βιολί), Ιυτ (σάλπιγγα) κ.α. 
Χορός: ρο15, τυΙΙ, §3 ιί§3γ, 
5ρΐΊΙΊ£3Γ, 5Πη§ΙθίΙ<. 

Τραγούδια: Ι<π3θΙ 
(παραδοσιακά νορβηγικά 
τραγούδια), 5ΐθν 
(αυτοσχεδιαστικά 
τραγούδια), μπαλάντες κ.α. 

5.4 Η Εθνική Σχολή της 
Φιλανδίας 

5.4.1 Ιστορικό πλαίσιο 

Μεταξύ ρομαντικής- 
υστερορομαντικής εποχής. Η 
Φιλανδία υπό την κατοχή της 
Ρωσίας. Αποκτά την 
ανεξαρτησία της το 1917 κατά 
την Ρωσική Επανάσταση. 


5.4.2 ϋοή3Π ϋυΐίυε 0Ηπ5ΐΪ3η 
$ί06ϋυ$ 

Συνδυασμός δυτικών 
πρότυπων, λαϊκών θρύλων 
και παραμυθιών από το 
εθνικό έπος της Φιλανδίας. 


16 του <3πθ§ και ζητείται 
να σχολιάσουν τον 
αντιθετικό χαρακτήρα των 
δύο τετράμετρών του. 
Συνίσταται η απεικόνισή 
του σε 

αφισοπεντάγραμμο. 


5.Χ Με αφορμή την 
ακρόαση των: \/3ΐ5θ Τπδΐθ 
του ]. δΐόθΙΐυδ και του βαλς 
του (ΖΙιορΐη, ορ. 64 σε Ρεό 
μείζονα οι μαθητές 
καλούνται να γράψουν 
μία ιστορία και να 
ζωγραφίσουν έναν πίνακα 
για κάθε βάλς (εργασία σε 
ομάδες). 


5.ΧΙ Με αφορμή 
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5ο. Να πάρουν μία γενική 
ιδέα για τα λαϊκά όργανα, 
τραγούδια και χορούς της 
Φιλανδίας 


5π. Να συνειδητοποιήσουν ότι 
η Επτανησιακή Σχολή είναι 
πρόδρομος της Εθνικής Σχολής 


6. Να αποκτήσουν γενική 
γνώση για τις Εθνικές Σχολές 
κατά την υστερορομαντική 
περίοδο 


5.4.3 Λαϊκά όργανα, χοροί 
και τραγούδια 
Όργανα: ΙοιίϊθΙθ (έγχορδο 
τύπου κανονάκι), λύρα, ]θ\λ/'$ 
Ηθφθ (άρπα του στόματος), 
ακορντεόν κ.α. 

Χορός: ροΙΙο, ιτίθζυΓίο, νθΙ$ 
κ.λπ. 

Τραγούδια: από την μουσική 
παράδοση εθίθνθίθ και τη 
μουσική ρθΙίιτΐ3ηηί, ΓθΙάΙθυΙυ 
(ομοιοκατάληκτο) 

5.5 Επτανησιακή Σχολή ως 
πρόδρομος της Εθνικής 
Σχολής Μουσικής 

Συνθέτες της Επτανησιακής 
Σχολής πρόδρομοι της 
ελληνικής Εθνικής Σχολής. Ο 
Γεώργιος Λαμπελέτ γράφει τη 
μελέτη Η Εθνική Μουσική. 

6. ΕΘΝΙΚΕΣ ΣΧΟΛΕΣ ΚΑΤΑ 
ΤΗΝ ΥΣΤΕΡΟΡΟΜΑΝΤΙΚΗ 
ΠΕΡΙΟΔΟ 

(ενδεικτική παράθεση, πιο 
αναλυτικά θα αναφερθούν 
στην ιστορία μουσικής του 
20 ου αιώνα) 

Στο κλίμα του 

υστερορομαντισμού. Στροφή 
σε σταθερές αξίες. Πολλοί 
συνθέτες ενστερνίζονται τις 
νέες τάσεις. 

• Η Εθνική Σχολή της 
Ισπανίας 

Εκπρόσωποι: Ι$33ε ΜθηυθΙ 
ΡΓθηαδεο ΑΙόθπίζ, Εηπηυθ 
6 γθιί3οΙο 5 ^^ηηρ^η^, Μ3ηυθΙ 
όθ Ρ3113 

• Η Εθνική Σχολή της 
Αγγλίας 

Εκπρόσωποι: 5ιγ ΕοΙ\λ/3ΓοΙ 


φωτογραφία του οργάνου 
Κ3 ιίϊθΙθ οι μαθητές 
προσεγγίζουν την ιστορία 
της κατασκευής του από 
το έπος τη Φιλανδίας 
Κ3ΐθν3ΐ3. 


5.ΧΙΙ Οι μαθητές ακούν το 
τραγούδι του Γ. Λαμπελέτ 
Στον κάμπο και εντοπίζουν 
το καθαρά ελληνικό του 
ΧΡώμα. 
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7. Να συνειδητοποιήσουν ότι 
δεν δημιουργούνται νέες 
Φόρμες-Μορφές 


8. Να συνδέσουν τις Εθνικές 
Σχολές με το σήμερα 
προσεγγίζοντας ή 
δημιουργώντας διασκευές και 
δραματοποιήσεις. 


ννΐΙΜθίτι ΕΙ§θγ, ΚθΙρή \/3υ§ΐΊ3η 
\Λ/ΐΙΝ3ΐπ5, 6υ5ΐ3ν ΗοΙδΐ 

• Η Εθνική Σχολή της 
Ρουμανίας 

6θογ§θ Εηθδευ 

7. ΜΟΥΣΙΚΕΣ ΜΟΡΦΕΣ- 
ΦΟΡΜΕΣ 

Οι συνθέτες των Εθνικών 
Σχολών δεν εισάγουν νέες 
μουσικές μορφές-φόρμες 


Λέξεις-κλειδιά: Εθνική Σχολή, 
Εθνικοαπελευθερωτικά 
κινήματα. Λαϊκή Μουσική, 
Παράδοση. 


7. Οι μαθητές καλούνται 
να συγκρίνουν τα μέρη 
κοντσέρτων και 
συμφωνιών συνθετών των 
Εθνικών Σχολών με 
συνθετών του 
Ρομαντισμού για να 
διαπιστώσουν την 
στατικότητα των μορφών. 

8.1 Οι μαθητές ακούνε το 
Τραγούδι του Μολδάβα 
του Η. ΕίδΙθΓ και ζητείται 
να επισημανθεί πως 
επιτυγχάνεται η ροή του 
ποταμού και η συγγένεια 
της κυρίως μελωδίας του 
τραγουδιού με το θέμα 
του ποταμού στον 
Μολδάβα του 5ηΊθΐ3Π3. 

8.11. Οι συνθέτες 
συζητούν . Δρώμενο στο 
οποίο οι μαθητές 
καλούνται να υποδυθούν 
συνθέτες των Εθνικών 
Σχολών και σε διάλογο να 
παρουσιάσει ο ένας στον 
άλλον το έργο του. Τη 
συζήτηση συντονίζει ο 
Τεή3ΐΙ<ον5ΐ<γ. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΙΣΤΟΡΙΑ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 
Α' ΤΑΞΗ ΛΥΚΕΙΟΥ 


ΘΕΜΑΤΙΚΟ ΠΕΔΙΟ: ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 

I. ΤΟ ΘΕΩΡΗΤΙΚΟ ΠΛΑΙΣΙΟ ΤΟΥ ΜΑΘΗΜΑΤΟΣ «ΙΣΤΟΡΙΑ ΜΟΥΣΙΚΗΣ» 


1. Σκοπός του μαθήματος «Ιστορία μουσικής» 

Το μάθημα «Ιστορία Μουσικής» διδάσκεται μία ώρα εβδομαδιαία στην Α' Λυκείου. Σκοπός του μαθήματος είναι ο 
εμπλουτισμός των μουσικών εμπειριών των μαθητών, η βελτίωση της μουσικής τους αντίληψης και η εξοικείωσή τους 
με τη μουσική, τους δημιουργούς και την εξέλιξη της μουσικής δημιουργίας σε σύνδεση με το ευρύτερο 
κοινωνικοπολιτικό πλαίσιο, κάτι που ενισχύει τη συσχέτιση του μαθήματος της ιστορίας της μουσικής με άλλα 
μαθήματα που διδάσκονται στο Λύκειο, όπως πολιτική παιδεία, κοινωνιολογία και κατ' επέκταση αναδεικνύει το 
διαθεματικό χαρακτήρα της μουσικής. 

2. Στόχοι του μαθήματος «Ιστορία μουσικής» 

Γενικοί στόχοι του μαθήματος της ιστορίας της μουσικής αποτελούν: οι μαθητές να αναπτύξουν ιστορική σκέψη, να 
εξάγουν συμπεράσματα και να συνδέσουν τα μουσικά ρεύματα με το κοινωνικό και πολιτικό-πολιτιστικό τους πλαίσιο, 
να αναγνωρίζουν στοιχεία ύφους των μουσικών ρευμάτων και να αντιληφθούν τις επιδράσεις των μουσικών ρευμάτων 
μεταξύ τους, να κατανοήσουν βασικά χαρακτηριστικά των μουσικών ειδών, έννοιες των μουσικών έργων και να 
διακρίνουν μουσικά όργανα και νοήματα της μουσικής μέσα από τη δραστηριότητα της ενεργητικής ακρόασης, να 
γνωρίσουν βιωματικά, μέσα από τις κατάλληλες δραστηριότητες, βασικές τεχνικές σύνθεσης της μουσικής και να 
δημιουργούν δική τους μουσική, χρησιμοποιώντας απλές τεχνικές, να αναγνωρίζουν διαφορετικά είδη μουσικών 
κειμένων και οπτικές-γραφικές παρτιτούρες, να αντιληφθούν τη δραματολογική λειτουργία της μουσικής, να 
γνωρίσουν τρόπους με τους οποίους να κατανοούν τη μουσική και να αποκτήσουν αισθητική κρίση, να συγκρίνουν τη 
μουσική του παρελθόντος με αυτήν του παρόντος, να συνδέουν μουσικά ρεύματα με λογοτεχνικά και εικαστικά 
κινήματα (διαθεματική σύνδεση), να συνδέουν στοιχεία ύφους της μουσικής με τα μαθήματα της αρμονίας και της 
μορφολογίας (διεπιστημονική σύνδεση) και να αξιοποιήσουν με διάφορους τρόπους τις νέες τεχνολογίες -την 
ηλεκτρονική τεχνολογία, την τεχνολογία του ήχου και την πληροφοριακή τεχνολογία- για την κατανόηση των τρόπων 
διαμόρφωσης και διάδοσης ενός μουσικού έργου. 

3. Μεθοδολογία του μαθήματος «Ιστορία μουσικής» 

Η προσφερόμενη γνώση θα πρέπει αρχικά να συνδέεται με την εμπειρική γνώση, δηλαδή να βασίζεται στις αρχικές 
εμπειρίες των μαθητών μέσω των κατάλληλων παραδειγμάτων, τα οποία είναι δυνατόν να προέρχονται από ένα ευρύ 
πεδίο μουσικού ρεπερτορίου, έντεχνης και δημοφιλούς μουσικής (βιωματική γνώση). Οι μαθητές εξερευνούν, 
αναλύουν και πειραματίζονται, π.χ. αποδίδουν τους ήχους ενός πίνακα ζωγραφικής ή εκτελούν ή γράφουν γραφικές 
παρτιτούρες ή αυτοσχεδιάζουν ή συνθέτουν μία μελωδία μπλουζ. Επίσης, επιδιώκεται η σταδιακή ανάπτυξη 
δεξιοτήτων και γνώσεων, ώστε να επιτυγχάνεται η συστηματική ανάπτυξη γνώσεων και ικανοτήτων (σπειροειδής 
μάθηση) σε συνδυασμό με μία δόμηση διδασκαλίας με βάση τα ενδιαφέροντα των μαθητών, η οποία ωθεί τη 
συμμετοχή τους σε δραστηριότητες που ενδιαφέρουν, ενεργοποιεί κίνητρα για μάθηση και καλλιεργεί δημιουργική και 
κριτική σκέψη (νοηματοδοτημένη διδασκαλία). Στο πλαίσιο αυτό συστήνεται και η διεπιστημονική σύνδεση του 
μαθήματος της ιστορίας της μουσικής με τα μαθήματα της αρμονίας και της μορφολογίας, καθώς και η διαθεματική 
σύνδεσή του με το μάθημα της γενικής ιστορίας. Ακόμη, ως μέθοδοι διδασκαλίας του μαθήματος της ιστορίας της 
μουσικής προτείνονται η επαγωγική ή παραγωγική πορεία διδασκαλίας, η φθίνουσα καθοδηγούμενη διδασκαλία 
(καθοδήγηση των μαθητών με σταδιακά διαφοροποιημένη υποστήριξη), η εφαρμογή της συνεργατικής μάθησης και η 
αξιοποίηση των νέων τεχνολογιών. Επιπλέον, συνιστάται η διδασκαλία να συνοδεύεται από φύλλα εργασίας με 
ερωτήσεις πολλαπλών επιλογών, με ερωτήσεις κλειστού τύπου, με κατασκευή εννοιολογικών χαρτών, με σταυρόλεξα, 
μέσα που ενεργοποιούν, κινητοποιούν τους μαθητές και αποτελούν περιεχόμενο για τον ατομικό φάκελό τους 
(ροΓΐίοΙΐο). Οι υλικοτεχνικές προϋποθέσεις που απαιτούνται για τη διδασκαλία του μαθήματος είναι οι: αίθουσα 
διδασκαλίας, πιάνο ή είθνΐηονθ, πίνακας πενταγράμμου, Οϋ ρΙθγθΓ, βιντεοπροβολέας, ηλεκτρονικός υπολογιστής με 
πρόσβαση στο διαδίκτυο, φύλλα εργασίας. Οι εκπαιδευτικοί έχουν τη δυνατότητα να επιλέξουν τη δραστηριότητα που 
θα υλοποιήσουν, ανάλογα με τα μέσα που διαθέτει η σχολική μονάδα. 
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4. Αξιολόγηση του μαθήματος «Ιστορία μουσικής» 

Η αξιολόγηση συνδέεται πάντα με τους στόχους του μαθήματος, αποσκοπεί στη διαπίστωση των προσδοκώμενων 
στόχων. Είναι αναπόσπαστο μέρος της διδακτικής διαδικασίας και είναι ουσιαστική όταν ο εκπαιδευτικός διερευνά την 
ατομική και συλλογική πορεία των μαθητών, εντοπίζει τις δυσκολίες και τις ελλείψεις και ανατροφοδοτεί τη 
διδασκαλία του (διαμορφωτική και εξελικτική αξιολόγηση) με στόχο τη βελτίωση, την πρόοδο και την ενίσχυση των 
κινήτρων των μαθητών για περαιτέρω μάθηση. Ο μαθητής αξιολογείται ως προς το γνωστικό επίπεδο, ως προς τις 
ικανότητες που έχει (ευχέρεια, κλίση, ταλέντο), ως προς τις επιμέρους δεξιότητες που αναπτύσσει (παρατηρητικότητα, 
φαντασία, αυτοσυγκέντρωση, συνεργασία, επικοινωνία, παρατηρητικότητα, πειθαρχία, συνθετική σκέψη και 
πρωτοβουλίες), ως προς την επιμέλεια, τη συνέπεια, τα παραδοτέα των εργασιών, τις επιδώσεις στα γνωσιολογικά 
τεστ-φύλλα εργασίας (με ερωτήσεις ευθείας απόκρισης, ερωτήσεις ανοικτού τύπου πολλαπλών επιλογών, ερωτήσεις 
κλειστού τύπου, ερωτήσεις κρίσης, κατασκευής νοητικών χαρτών, απαντήσεις σε σταυρόλεξα) και τη στάση του προς 
το μάθημα (παρουσία στην πρέπουσα ώρα, ενδιαφέρον για τις υποδείξεις του καθηγητή και την εφαρμογή τους) 

5. Περιεχόμενο του μαθήματος «Ιστορία μουσικής» 

Στο πρόγραμμα μουσικής που ακολουθεί παρατίθενται κατά χρονολογική σειρά επιλεγμένα ρεύματα μουσικής του 
20ού αιώνα. Μεταξύ των θεματικών ενοτήτων αναφέρονται και οι πρωτοποριακές τάσεις του 20ού αιώνα, όπως η 
ιστορική πρωτοπορία, ο δωδεκαφθογγισμός και η πειραματική μουσική, για τις οποίες προτείνονται εφαρμόσιμες 
δραστηριότητες. Οι θεματικές αυτές, παρόλο που αντιπροσωπεύουν μία όχι τόσο εύκολα ευπρόσληπτη μουσική, 
παρατίθενται στο αναλυτικό αυτό πρόγραμμα, γιατί η σύγχρονη τέχνη δεν ακούγεται σε συναυλίες συχνά στην Ελλάδα 
και οι μαθητές δεν έχουν ευκαιρίες να την παρακολουθήσουν, αλλά επιπλέον και γιατί η σύγχρονη τέχνη αποτελεί 
έναυσμα για δικές τους δημιουργίες. Ακόμη, η θεματική που αφορά στο ελληνικό δημοτικό τραγούδι παρατίθεται με 
την επιδίωξη της σύνδεσης του με τις δημιουργίες της ελληνικής μουσικής του 20 ου αιώνα, καθώς στοιχεία του 
δημοτικού τραγουδιού αποτέλεσαν ως ένα βαθμό δομικά στοιχεία της μουσικής αυτής. Όσον αφορά τα 
παραδείγματα για μουσική ακρόαση που ενδείκνυνται στη στήλη «Δραστηριότητες» παρατίθενται προς διευκόλυνση 
των εκπαιδευτικών, ενώ η επιλογή τους έγινε με το κριτήριο της αμεσότερης πρόσληψης από τους μαθητές. 

Η μεγάλη έκταση αυτού του προγράμματος σπουδών για το μονόωρο μάθημα της ιστορίας της μουσικής στην Α' 
Λυκείου οφείλεται στην επί σκοπού αναφορά τρόπων και δραστηριοτήτων επίτευξης στόχων του μαθήματος, καθώς 
και στην επί σκοπού συνοπτική επεξήγηση και αποσαφήνιση όρων και συσχέτιση ρευμάτων και κοινωνικών πλαισίων, 
λόγω της περιορισμένης μέχρι σήμερα σχετικής βιβλιογραφίας, στην οποία να παρατίθενται πληροφορίες για τη 
μουσική του 20ού αιώνα με τέτοιο συνοπτικό και εποπτικό τρόπο. 

Το εκτεταμένο αυτό πρόγραμμα σπουδών δεν αποβλέπει στην απαραίτητη διδασκαλία όλων των κεφαλαίων και των 
δραστηριοτήτων, αλλά στην παροχή μιας ποικιλίας οδηγιών και εναυσμάτων, με συνέπεια τη δυνατότητα χρήσης τους 
και σε άλλες δραστηριότητες, πλην του ίδιου του μονόωρου μαθήματος της ιστορίας της μουσικής, δηλαδή σε 
ερευνητικές εργασίες (ερ.ερ.) των μαθητών -διαθεματικές ή μη-, καθώς και σε ερευνητικά προγράμματα, τα οποία οι 
μαθητές μπορούν να παρουσιάσουν στο τέλος της σχολικής χρονιάς, στο πλαίσιο μιας παρουσίασης εργασιών της 
τάξης τους. Ως εκ τούτου, το πρόγραμμα είναι ευέλικτο και η εφαρμογή του δεν είναι δεσμευτική και περιοριστική, 
αλλά καθορίζεται από την κρίση του εκπαιδευτικού σε συσχέτιση με τις συνθήκες της τάξης και τα ενδιαφέροντα των 
μαθητών. Συνιστάται να επιλεγούν θεματικές που προσφέρουν συνολικότερες γνώσεις και αισθητική καλλιέργεια 
στους μαθητές με προτεραιότητα και έμφαση σε θεματικές που αφορούν την ελληνική μουσική (επτανησιακή, εθνική 
σχολή, πρωτοπορία), την εξέλιξή της και τη συσχέτισή της με την ευρωπαϊκή μουσική. 

II. ΤΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ ΤΟΥ ΜΑΘΗΜΑΤΟΣ «ΙΣΤΟΡΙΑ ΜΟΥΣΙΚΗΣ», Α' ΛΥΚΕΙΟΥ 


ΠΡΟΣΔΟΚΩΜΕΝΑ 

ΜΑΘΗΣΙΑΚΑ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 
/ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

Η ΔΥΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΣΤΟΝ 20° ΑΙΩΝΑ 


1. Η ΔΥΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΜΕΧΡΙ ΤΟ 1950 


1.1 ΕΙΣΑΓΩΓΗ. 0 ΜΟΝΤΕΡΝΙΣΜΟΣ (από το 19° στον 20° αιώνα) 
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Οι μαθητές 

1) να γνωρίσουν το πολιτικο¬ 
κοινωνικό περιβάλλον στην 

Ευρώπη στο τέλος του 19 ου αιώνα 
μέχρι τον Α' παγκόσμιο πόλεμο 
(ειρηνική περίοδος με πολιτική 
σταθερότητα, δεύτερη βιομηχανική 
επανάσταση, σημαντικές 
μεταβολές στον τρόπο αντίληψης 
του περιβάλλοντος και του ίδιου 
του ανθρώπου, άνοδος της αστικής 
τάξης κυρίως στη Γαλλία (όθΙΙθ 
έρορυθ), χάσμα μεταξύ εργατικής 
και ανώτερης τάξης, αποικιοκρατία, 
Παρίσι, ευρωπαϊκή μητρόπολη, 
καλλιτεχνική πρωτεύουσα του 
κόσμου) 

2) να κατανοήσουν τις μεγάλες 
αλλαγές που συντελέστηκαν στις 
τέχνες (νέα αντίληψη του 
μοντέρνου διαμορφώθηκε μετά τη 
Γαλλική Επανάσταση, το δόγμα «η 
τέχνη για την τέχνη», αποστροφή 
των καλλιτεχνών για την τάξη των 
αστών) 

3) να παρακολουθήσουν τη στροφή 
της μουσικής προς 

-τη σταδιακή εγκατάλειψη του 
τονικού κέντρου 
-τον εμπλουτισμό του μουσικού 
υλικού (κλίμακες πεντατονικές, με 
ολόκληρους τόνους, εκκλ. τρόποι, 
ασύμμετροι ρυθμοί) 

-Γνωριμία με τον όρο 
“ΓηοάβΓηΐΧέ” του (ΙΗ. ΒθυάθΙθίΓθ 
-Εξοικείωση με τη μοντέρνα 
έκφραση (0 μοντερνισμός ως 
αντίδραση στο ρεαλισμό και 
στον ορθολογισμό. Προβολή 
της υποκειμενικότητας) 
-Ενδεικτική αναφορά στα 
ρεύματα του μοντερνισμού: 
συμβολισμό, ιμπρεσιονισμό, 
κυβισμό, εξπρεσιονισμό. 
-Σύνδεση του μοντερνισμού με 
συγκεκριμένα στοιχεία της 
μουσικής του ΚίοΓίθίτΙ \Λ/3 §ιίθγ 
που έχουν σημασία για τις 
μετέπειτα μουσικές 
αναζητήσεις: 

Ι.την απελευθέρωση της 
διαφωνίας 

2. το Ιθίΐιηοΐίν (5 οΓιοπ0θγ§ 
Εξαϋλωμένη νύχτα, Πελλέας 
και Μελισάνθη) 

3. σύνδεση της έννοιας του 
6θδ3ΐπΐΙ<υηδΐ\Λ/θΓΐ< με τα 

Μουσικά δράματα του 
5εΓιόηόθΓ£, τις ντανταϊστικές 
βραδιές, τις ρθΓίοππ3ηεθ5, τις 
ΓοεΙ< συναυλίες. 

-Λέξεις-κλειδιά: 
πρωτοτυπία, ανανέωση, 
προσωπική ελευθερία, 
υποκειμενικότητα, χωροχρόνος 

1 διδακτική ώρα 

Οι μαθητές 

1) να συγκρίνουν το Κίη§ με 
τα κινηματογραφικά έργα 
Πόλεμος των Άστρων , 

Άρχοντας των Δαχτυλιδιών 
(σε σχέση με την πλοκή και 
τη χρήση Ιθίΐιηοΐίνθ) 

2) σε ομάδες να 
παρουσιάσουν υλικό από τη 
όθΙΙθ έρορυθ: μόδα, αφίσες, 
καμπαρέ, κτίρια του 
Η3υ55ΐτ)3ηη, κτίρια και 
αντικείμενα Αγϊ Νουνθ3υ και 
ϋυη§θΐΊ5ΐίΙΙ (π.χ. \Λ/ιθιίθγ 
5θοθ55ϊοιί, το Μετρό του 
Παρισιού) 

3) ανατρέχουν στη διαμάχη 
παλιού και μοντέρνου σε 
προηγούμενες εποχές: 
ελληνικό-ρωμαϊκό πολιτισμό, 
Μεσαίωνα-Αναγέννηση κ.ά. 
(αισθητική κρίση) 

4) καταγράφουν τα Ιθίΐιηοΐίνθ 
από δοσμένο απόσπασμα 
του Κίη§ 


1.2. ΙΜΠΡΕΣΙΟΝΙΣΜΟΣ 

1) Οι μαθητές να γνωρίσουν το 
ρεύμα του ιμπρεσιονισμού και να 
κατανοήσουν την έκφανσή του στις 
Τέχνες και στη μουσική ειδικότερα 

2) Να έλθουν σε ακροαματική 
επαφή με αντιπροσωπευτικά έργα 
ιμπρεσιονιστών συνθετών και να 
γνωρίσουν, βιοεργογραφικά, τους 
σημαντικότερους από αυτούς 

3) Να αντιληφθούν μέσα από 
ακροάσεις έργων τα 
χαρακτηριστικά στοιχεία- 
καινοτομίες - του ιμπρεσιονισμού 
στη μουσική 

4) Να αναπτύξουν την αισθητική 
κρίση, συνειδητοποιώντας γιατί ένα 
έργο ή κάποια σημεία ενός έργου 

1) Γνωριμία με το κίνημα του 
ιμπρεσιονισμού μέσα από τη 
ζωγραφική 

2) Συμβολισμός (ποίηση- 
5ΐθρΓΐ3ΙΊΘ Μ3ΙΙ3ΠΠΘ 
(Στεφάν Μαλαρμέ) και 

Μουσική 

3) 0 Ιμπρεσιονισμός στη 
Μουσική: 

-Χαρακτηριστικά στοιχεία της 
μουσικής του Ιμπρεσιονισμού: 

■ Κλίμακες με τόνους, 
τροπικές, 
πεντατονικές 

■ Παράλληλη αρμονία 
με χρήση 
πεντάφθογγων 

Ενδεικτικά 

1) Ενεργητικές και 
συγκριτικές μουσικές 
ακροάσεις: Οι μαθητές 
καλούνται να κάνουν 
παρατηρήσεις ακούγοντας 
και, όπου είναι δυνατόν, 
βλέποντας με παρτιτούρα, με 
συνοδεία χάρτη ακρόασης 
και φύλλου εργασίας, τα εξής 
έργα: 

-Πρελούδίο στο 
απομεσήμερο ενός φαύνου 
(ΡτέΙυόβ ο ΓΑρτέε-ιτιίεΙΐ δ'υπ 
/ ουηε)τοΌ Κλ. Ντεμπυσύ. 

Να γίνει επίσης σύνδεση του 
μουσικού έργου με τον 













ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


34299 


τους είναι αρεστά ή όχι 

5) Να προσπαθήσουν να 
αποδώσουν έργα ή αποσπάσματα 
έργων ιμπρεσιονιστών συνθετών σε 
μικρά σύνολα οργανικά ή φωνητικά 

6) Να επιχειρήσουν βασικές 
μορφολογικές αρμονικές και 
νοηματικές παρατηρήσεις σε έργα 
ιμπρεσιονιστών δημιουργών. 


συγχορδιών (ένατης) 

■ Χρήση της διαφωνίας 

■ Επιρροές στο ρυθμό 
από εξωτική μουσική 
(ρευστότητα παλμού 
για την απόδοση 
ονειρικής 
ατμόσφαιρας) 

■ Νέα ηχοχρώματα 
στην ενορχήστρωση 

■ Ακαθόριστες μορφές 
σύνθεσης 

Αναφορά στους (ΖΙθυάθ 
ϋθόυδδγ (Κλ. Ντεμπυσύ) καί 
Μθυπεθ ΡσνεΙ (Μωρίς Ραβέλ). 
4) Σύνδεση έργων του ϋσυόε 
Μοπθϊ (Κλώντ Μονέ) με τη 
μουσική του Ντεμπυσύ 
(Διαθεματική σύνδεση της 
μουσικής με εικαστικά, π.χ. 
σχέση ηχοχρώματος και 
χρώματος). 

Λέξεις-κλειδιά: 
ιμπρεσιονισμός, ηχόχρωμα 


1 διδακτική ώρα 


πίνακα του Οθυάθ Οδ03Γ 
Μοηεί (Μονέ), ΙΐΎίρτεΒείοπ, 
εοΙείΙ Ιενοπΐ (Εντύπωση: ο 
ήλιος που ανατέλει) 1873, 
λάδι σε καμβά, Μυδθθ 
Μθπποΐΐθπ, Παρίσι 
Ή Θάλασσα (Ι_3 Μθγ) του 
Οθυάθ ϋθόυδδγ (Ντεμπυσύ) 
σε σύνδεση με τον πίνακα 
του, Κατσουσίκα Χοκουσάι 
Το Μεγάλο Κύμα έξω από την 
Καναγκάουα. 

- Μπολερό του Μθυπεθ ΡσνεΙ 
(Μωρίς Ραβέλ) Σύνδεση 
μουσικής και χορού 
(προβολή βίντεο, 
απόσπασμα-δοίο Μάγια 
Πλισέτσκαγια) 

2) Προσπάθεια μουσικής 
απόδοσης ενός εικαστικού 
έργου (απόδοση των ήχων 
ενός πίνακα) π.χ. του ϋσυόε 
Οεεοτ Μοπθϊ (Μονέ), ΡοεΚ 
ΑτεΙι \Α/ε5ΐ ο/ Είτεΐοΐ (ΤΙιε 
ΜαππεροΓί), Αάδι σε καμβά 
1883 ΜθΐΓοροΙΐΐθπ Μυδθυιπ 
οί Αγϊ, Νθ\λ/ ΥογΙ< 

3) Προσπάθεια απόδοσης 
έργων ή αποσπασμάτων 
έργων ιμπρεσιονιστών 
συνθετών σε μικρά σύνολα 
οργανικά ή φωνητικά. 


1.3. ΙΣΤΟΡΙΚΕΣ-ΗΡΩΙΚΕΣ ΠΡΩΤΟΠΟΡΙΕΣ 

Οι μαθητές 

1) να γνωρίσουν το πολιτικό πλαίσιο 
στην Ευρώπη μετά τον Α' παγκόσμιο 
πόλεμο (Συνθήκη των Βερσαλλιών, 

1919, Οκτωβριανή Επανάσταση - 
επικράτηση κομμουνισμού στη Ρωσία, 
1917, Πολιτική αστάθεια στην Ευρώπη 
- άνοδος φασισμού (Ιταλία), ναζισμού 
(Γερμανία), 1929 κραχ στην Αμερική- 
δημιουργία φασιστικών και 
διδακτορικών καθεστώτων στην 

Ευρώπη, τέλος της δημοκρατίας της 
Βαϊμάρης, 1933 -Χίτλερ. 

2) να εξοικειωθούν: 

-με τα κοινά σημεία των κινημάτων της 
«πρωτοπορίας» 

(ο κατακερματισμός του «όλου», η 
αυτονόμηση και ισότητα των μερών 
του με αποτέλεσμα τη μεταλλαγή του 
ελάχιστου-μέρους σε πολυσήμαντο, η 
υπερτίμηση του άλογου και του 

-Σύντομη αναδρομή στον όρο 
3ν3ΙΊΪ-§3ΓθΙθ 
(=εμπροστοφυλακή, 
αναφορά στους καλλιτέχνες 
που έχουν ως αποστολή τη 
μύηση των μαζών στο 
πνεύμα της προόδου και της 
κοινωνικής αρμονίας. Η 
έννοια της «προς τα εμπρός 
πορείας» λειτούργησε από 
το 1800-1950 ως η πιο 
συνεπής στρατηγική για την 
κοινωνική-πολιτική- 
καλλιτεχνική ανανέωση) 

-Λέξεις-κλειδιά: πρόκληση, 
σκανδαλοθηρική δράση, 
αισθητικός αιφνιδιασμός των 
αστών, εμπνευσμένος 
αρχηγός (ΙθθοΙθγ), 
προπαγάνδα, μανιφέστο. 

Οι μαθητές 

1) να βρουν φωτογραφίες 
των ίπΐοπατυιηοΓί και να 
δουν νίάθο με σύγχρονες 
ανακατασκευές τους 

2) για την κατανόηση της 
έννοιας 

«κατακερματισμός»: να 
απαγγείλουν μια πρόταση, 
να χωρίσουν τις λέξεις, να 
τις διαβάσουν μετά με 
τυχαία σειρά, να χωρίσουν 
στη συνέχεια τις συλλαβές, 
να κάνουν το ίδιο και τέλος 
να χωρίσουν τα γράμματα 
και να τα προφέρουν επίσης 
με τυχαία σειρά ή με σειρά 
που θα επιλέξουν (έτοιμο 
υλικό από τον καθηγητή) 

3) να δοκιμάσουν 
απαγγελίες με διαφορετικά 
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άχρονου, η λατρεία της μηχανής και 
της τεχνικής, η κίστη στη 
μεταμόρφωση του κόσμου και του 
τρόκου ζωής) 

-με τα κρωτοκοριακά κινήματα και τα 
ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του καθενός 
ακό αυτά. 

3) να κατανοήσουν 

-Το νέο ρόλο του καλλιτέχνη ως 
Μεσσία-εμκνευσμένου αρχηγού, 
ηγέτη (στο 0303 ως ηθικού και 
κοινωνικού καταλύτη). 

4) να διαχωρίσουν 

-Τα καλλιτεχνικά ρεύματα του 
μοντερνισμού στα οκοία η ταύτιση της 
αισθητικής εκανάστασης και 
κοινωνικής εξέγερσης εκφράστηκε ακό 
ομάδες ή μεμονωμένα άτομα, ακό τα 
πρωτοποριακά κινήματα αρχηγικού 
χαρακτήρα, τα οκοία χρησιμοκοίησαν 
μεθόδους ακό το χώρο της κοινωνικής 
εκανάστασης και κολιτικής 
(μανιφέστα, διακηρύξεις, μορφές 
τρομοκρατικής κρόκλησης). 

5) να αντιληφθούν την ακοδυνάμωση 
και αλλοίωση της κρωτοκορίας μέσα 
ακό την κοινωνική αφομοίωση 
εξαιτίας των σύγχρονων όρων (της 
αγοράς, της εκικοινωνίας, της 
αισθητικής κατανάλωσης) 

6) να γνωρίσουν βιωματικά τεχνικές 
κάθε κινήματος 


-Αναφορά στα κινήματα σε 
σχέση με τη μουσική: 

1) Φουτουρίσμός 
(1909, Ιταλία) 

-Ηχητικό κοίημα Ζ3Π§ ΤυιτιΒ 
Τυιτιό (1912-14) του Ρ.Τ. 
Μθπηθΐΐί, αρχηγού του 
κινήματος. 

-Ανεξαρτησία του θορύβου - 
ο θόρυβος ως αυτόνομο 
υλικό της σύνθεσης - 
ταξινόμηση θορύβων- 
κατασκευή θορυβοκοιών: 
ΐηΐοηαΓυΐΎΐοη, γοιύιοιίογιύιοιίϊο 
(Ι_υί§ί Κυ55θΙο, ΙΙ§ο Ρώΐΐί) 

-Λέξεις-κλειδιά: 
εθνικισμός-αναρχισμός, 
ανταγωνισμός φυλών και 
εθνών, μηχανολατρεία, 
δυναμισμός, ακτιβισμός, 
μιλιταρισμός, ακοθέωση του 
κολέμου, καρωδία, 
ταχύτητα, θόρυβος 

2) Ντανταϊσμός 
(1916, Ζυρίχη, Παρίσι, 
Βερολίνο, Κολωνία, Ανόβερο, 
Βαρκελώνη, ΝέαΥόρκη) 
-Ροέιτιε ΒΐΐΎΐυΙΐαηέ, (ΟθΒθγθϊ 
Ν/οΙΐθΙΓΘ, ΤΠ5Ϊ3Π ΤΖ3Γ3): 
συνδυασμοί ήχων ακό 
ανθρώκινες φωνές σε 
διάφορες γλώσσες, 
διαφορετικούς ρυθμούς και 
ύφη, ακό διαφορετικούς 
ανθρώκους ταυτόχρονα 
-Φωνητικό κοίημα ραά/7 Εεη 
όίηιόα, Ηυ§ο Β3ΙΙ: σύνδεση 
της γλώσσας με τη μουσική, 
δίνοντας έμφαση στην 
ανθρώκινη φωνή, χωρίς το 
ακοτέλεσμα να έχει μια 
νοηματική σημασία 
-Οκτικοφωνητικά κοιήματα 
(με τυκογραφικά στοιχεία): 
Κ3υΙ Η3υ5ΐπ3ηη, Κυτΐ 
δεΙιννίΐΐθΓε 

-«Οργάνωση του τυχαίου»: 
Εγγοϊοιίί ιηοΒΐεοΙ (1913), ίο 
Μοηέε ηιί5ε ο ηυ ροτ 5β5 
εέΙιύαΐαΐτεΒ ΐΎίειτιε. Εγγοϊοιίί 
ΐΎΐθ5ΐεοΙ (1913), Μ3ιτθΙ 
0υεΐΊ3ηηρ 

-Λέξεις-κλειδιά: 
αντι-τέχνη, αντικολεμικό, 


τυκογραφικά στοιχεία 

4) χωρισμένοι σε ομάδες να 
καρουσιάσουν με την 
τεχνική του κολάζ ένα 
κοίημα, ένα μουσικό 
κομμάτι, έναν κίνακα 

5) να κροτείνουν ένα δικό 
τουςτρόκο «οργάνωσης 
τυχαίου» για τη δημιουργία 
ενός μουσικού κομματιού 

6) να βρουν καραδείγματα 
χρήσης των όρων 03θΐ3 και 
σουρεαλισμού στα Μ.Μ.Ε. 

7) να συνδέσουν τη ΠΊΟΒίροε 
ά' αΐΎΐεοΕΙείΎΐεη με τη 
μουσική ιίίοβοο (κου 
ακούγεται στα σούκερ- 
μάρκετ) 

8) να καίξουν στο κιάνο τις 
νεχοΐίοπΒ του 5οΐίε (αν είναι 
δυνατόν τόσες φορές όσοι 
είναι οι μαθητές) 
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αυτο-κατάλυση, αυτο- 
εμπαιγμός, 

αυτοκαταστροφή, παρωδία, 
κολάζ, τυχαίο, Γθθάγιηθάθ 

3)Σουρεαλισμός 
(1921 Γαλλία - ιδρυτής ο 
ΑιίοΙγθ Βγθϊοιί) 

-Ειϊο 53ϊιθ: ο συνθέτης που 
συνεργάστηκε με τους 
σουρεαλιστές στο μπαλέτο 
ΚεΙάεΙιε (1924) του ΡΓθποϊδ 
ΡΪ036Ϊ3, στο ΡοτοεΙε (1917) 
του ϋθθπ Οοεΐθθυ και στο 
φιλμ ΕπΐεΆεΐε (1924) του 
Κθιίθ Οθιγ. 

Χαρακτηριστικά της 
μουσικής του με ιδιαίτερη 
σημασία για την πορεία της 
μουσικής μετά το 1950: 

1. η κατάργηση της 
μελωδικής-αρμονικής 
εξέλιξης 

2. οι περίοδοι χρονικής 
διάρκειας 

3. η ένταξη της τέχνης στην 
καθημερινότητα - σκηνική 
μουσική (ιηυΒΐηυε ά' 
οιτιευΙοΙεηΊεηΐ) 

4. σύνδεση κειμένων, 
ζωγραφικής και μουσικής 
στις παρτιτούρες (μπαλέτο: 
ίε ύοευ/ευΓ Ιε ΐοϊΐ ϋθπυδ 
ΜΐΙΓίθυά, Αόίευ Νενν ΥογΙ<, 
(3θογ§θ$ Αυπο, ΟοεοΓ0ε$, 
ΡΓθπείδ ΡουΙθπο, Τγοιβ ρεΰΐεε 
ρίέεε5 ιηοηίέεΒ, Εγιο $3ϊιθ 
(1919) 

-Λέξεις-κλειδιά: 
αυτοματισμός (αυτόματη 
γραφή), αυτοσχεδιασμός, 
κολάζ 

_ 3 διδακτικές ώρες 


1.4. ΥΣΤΕΡΟΣ ΡΟΜΑΝΤΙΣΜΟΣ - ΕΞΠΡΕΣΙΟΝΙΣΜΟΣ 

Οι μαθητές 

1) να κατανοήσουν την ταυτόχρονη 
ύπαρξη μοντερνιστικών ρευμάτων και 
πρωτοποριακών κινημάτων στις 
πρώτες δεκαετίες του 20 ου αιώνα 

2) να διακρίνουν 

τη μουσική συνέχεια στα έργα των 
ΚιοΙίθγοΙ \Λ/3§ιίθγ, 0υ$ΐ3ν ΜθΙίΙθγ, 

ΚίοΗθΓά 5ΐΓ3υ$δ ως προς: 

-Τέλος του 19 ου - αρχές 20 ου 
αιώνα: η πορεία προς την 
ατονική μουσική (0υ$ΐ3ν 
Μ3ΜΙθΓ, ΚϊθΡΐ3Γά 5ΐΓ3υ5δ) 

1.0υ$ΐ3ν Μ3 ΜΙθγ (1860-1911) 
Στο Οθ5 ϋεεΙ νοη όεε Επίε 
(1909) συνδέει το τραγούδι 
(ϋθά) με τη Συμφωνία, 

Οι μαθητές 

1) να διαβάσουν στο σπίτι 
τους στίχους των 
ποιημάτων Οειτ Αύ$εΙη\εά = 
αντίο και Ιιη ΑόεηείΓοΐ = 
ηλιοβασίλεμα και να τα 
συγκρίνουν 

2) να αναζητήσουν 
κινηματογραφικά έργα με 
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-τη μεγάλη διάρκεια 
-το μέγεθος της ορχήστρας 
-την πλούσια ενορχήστρωση - 
μεγάλος αριθμός χάλκινων πνευστών 
-τη χρωματική αρμονία - διεύρυνση 
της διαφωνίας 

-τη χρήση ίθίΐιηοΐίνθ (5ΐΓ3υ$5) 

3) να διακρίνουν 

Τη μουσική συνέχεια στα έργα του 
5εήδηβθΓ§: 

-την υιοθέτηση του όρου 
(3θ53ηηΐΙ<υη5ΐ:\Λ/θΓΐ< (ΕΓ\Α/ 0 Γΐυηρ, 1909, 
ϋίβ ΟΙϋοΜίοΙιβ Η οπό, 1913) 

-τη χρήση ίθίΐιηοΐίνθ - εξελισσόμενη 
παραλλαγή 

-τη διευρυμένη χρήση της διαφωνίας 
-χαλάρωση του τονικού κέντρου - 
ατονικότητα (πολυτονικότητα) 

4) να έρθουν σε επαφή με 
αντιπροσωπευτικά έργα της ατονικής 
και στη συνέχεια της 
δωδεκαφθογγικής μουσικής 

5) να αναγνωρίσουν ένα έργο 
μεταρομαντικής εποχής από ένα 
ατονικό 

6) να αναπτύξουν δεξιότητες 
αισθητικής κρίσης 

-συγκρίνοντας τις διαφορετικές τάσεις 
στην τέχνη 

-αντιλαμβανόμενοιτις επιδράσεις 
ανάμεσα στα μουσικά ρεύματα 


Προγραμματική μουσική (1 η - 
3 η Συμφωνία), η μουσική 
φορέας εξωμουσικών ιδεών, 
Ισορροπία συμφωνίας- 
διαφωνίας - "ρΓ0§Γθ55ίνθ 
ΐοη3ΐίΐγ"=διαφορετική η 
τονικότητα με την οποία 
αρχίζει ένα έργο από αυτήν 
που τελειώνει, 

-ευρηματική ενορχήστρωση 
- πολυπληθής ορχήστρα) 

2. ΚίεήθΓοΙ 5ΐΓ3υ$5 (1864- 
1949), 

-Χρωματικές αρμονίες, 
Συμφωνικά ποιήματα, 
Ενορχήστρωση με 
απαιτητικά μέρη για όλα τα 
όργανα - πολυπληθής 
ορχήστρα (Ε/θΕίτσ 112 
μουσικοί) - χρήση σπάνια 
χρησιμοποιούμενων 
οργάνων - ομαδοποίηση των 
εγχόρδων 
-Γνωριμία με τον 
εξπρεσιονισμό (ομάδα ΒΙουε 
ΚείΐβΓ, 1911) μέσα από τη 
ζωγραφική (Αντίδραση στη 
ρεαλιστική πραγματικότητα, 
Έκφραση υποκειμενικών 
συναισθημάτων και 
αντιδράσεων από τις 
επιδράσεις του 
περιβάλλοντος (εσωτερικό 
όραμα), Έκφραση της 
αγωνίας και του άγχους του 
ανθρώπου για τη θέση του 
στον κόσμο και την απώλεια 
της πνευματικότητας) 
-Σύνδεση των θέσεων 
\Α/33511γ Κ3ηοΙίη5ΐ<γ - ΑγποΙοΙ 
5εΓιοπί)θΓ§ (αποφυγή των 
«παραδοσιακών μορφών του 
ωραίου», αυτονομία και 
ισοτιμία στο υλικό τους, π.χ. 
5εΓιοηί)θΓ§, νότες και 
συγχορδίες, Κ3ποΙίη5ΐ<γ, 
χρώμα, γραμμές και φόρμες, 
πίστη στην «εσωτερική 
αναγκαιότητα» και στην 
εσωτερική φωνή του 
καλλιτέχνη) 

-Λέξεις-κλειδιά: 
εξελισσόμενη παραλλαγή, 
ηχοχρωματική μελωδία, 
δρθεΓιεΐίηηιηθ = συνδυασμός 


μουσική του 5ΐΓ3υ$5 (2001: 
η Οδύσσεια του 
διαστήματος κλπ.) 

3) να ακούσουν τον 
Ολυμπιακό ύμνο του 
5ΐΓ3υ55 που 

χρησιμοποιήθηκε στους 
Ολυμπιακούς αγώνες του 
Βερολίνου, το 1936 

4) να αναζητήσουν 
πληροφορίες για την 
ιστορία του ΤίΙΙ ΕυΙθΠ5ρί§θΙ 
και να συνθέσουν ένα δικό 
τους μοτίβο σχετικό με την 
προσωπικότητά του - να το 
παρουσιάσουν στην τάξη 
προτεινόμενο φιλοσοφικό 
έργο: 

ΡΐΊθάπείΊ ΝίθΐζεεΡίθ, ΑΙεο 
ερτοείι ΖαταΐΙιυεΐΓΟ 
(1885) 

Οι μαθητές 

1) να συγκρίνουν τα 
ιμπρεσσιονιστικά έργα 
(εικόνες από τον εξωτερικό 
χώρο) με τα 
εξπρεσσιονιστικά 
(φανταστικές εικόνες μέσα 
στο μυαλό του καλλιτέχνη 
που υλοποιούνται στην 
επιφάνεια του έργου) 

2) να παρατηρήσουν 
πίνακες του 5εΡιδη6θΓ£ και 
να συζητήσουν τα 
συναισθήματα που τους 
προκαλούν - να τους 
συγκρίνουν με το πορτρέτο 
του από τον Ε§οη δεΡιίθΙθ 

3) να αναζητήσουν 
πληροφορίες για την 
εξελισσόμενη παραλλαγή 
(όθνθΙορίη§ νθπθΐϊοπ) 

4) να ακούσουν στο σπίτι το 
Γαώεπ (το τρίτο από τα 
Πέντε ορχηστρικά κομμάτια 
Ορ. 16) για να κατανοήσουν 
την ηχοχρωματική μελωδία 
= μελωδία με εναλλαγή 
διαφόρων ηχοχρωμάτων 
(Κΐ3η§Ϊ3Γ0θηιηθΙοοΠθ) 

5) να γράφουν μια δική τους 
σειρά σε όλες τις μορφές 
της και να την 
παρουσιάσουν με ρυθμό 
της επιλογής τους 
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λόγου και τραγουδιού, 
ατονικότητα 

3)Γνωριμία με τη 2 η Σχολή 
της Βιέννης: Α. 5εΗοπΐ3θΓ§ 
(1874), Απΐοπ \Λ/θ0θγπ (1883- 
1945), ΑΙόθπ Βθγ§ (1885- 
1935), Νίκος Σκαλκώτας 
(1904-1949) 

(5εΙιοηΐ3θΓ§, 1921, 
δωδεκάφθογγο σύστημα, 
Νίκος Σκαλκώτας: χρήση 
πολλών σειρών μαζί, 
Συμφωνική Σουίτα Νο 1 
(1929), Η Θάλασσα (1949) 
-Αναφορά στον Αμερικανό 
συνθέτη 0 ΗθγΙθ 5 Ινθ$ (1874- 
1954, προσέγγιση της 
ατονικότητας μέσα από την 
ηχητική διαστρωμάτωση, την 
παράθεση ή το κολάζ) 

-Λέξεις κλειδιά: 
δωδεκαφθογγισμός, 
ηχοχρωματική μελωδία 

3 διδακτικές ώρες 


1.5. ΝΕΟΚΛΑΣΙΚΙΣΜΟΣ 

Οι μαθητές 

1) να συσχετίσουν: 

Το αίσθημα αβεβαιότητας ανάμεσα 
στους δύο παγκόσμιους πολέμους με 
την ανάγκη των συνθετών να 
επιστρέφουν στη σταθερότητα της 
«απόλυτης μουσικής» της Μπαρόκ 
και της Κλασικής εποχής 

2) να κατανοήσουν: 

Το νεοκλασικισμό ως αντίδραση στις 
καινοτομίες του ιμπρεσιονισμού, του 
εξπρεσιονισμού, του ρομαντισμού 
και των πειραμάτων των 
πρωτοποριών 

3) να αντιληφθούν: 

Τη σημασία του Παρισιού ως 
μητροπολιτικού κέντρου της 
Ευρώπης (Δημιουργία θεσμών 
(Παρίσι - Νθάίθ Βουΐ3Π§θΓ, Βιέννη - 
δεΙιοηόθΓβ) για την προώθηση της 
σύγχρονης μουσικής, 5θγ§θι 
ϋώ^ΗίΙθν, διευθυντής των ρωσικών 
μπαλέτων έφερε τον δΙτθνίηδΚγ στο 
Παρίσι) 

4)να συνδέσουν: 

Την Οκτωβριανή Επανάσταση στη 

-Γνωριμία με τα 
χαρακτηριστικά του 
νεοκλασικισμού (παραδοσιακό 
τονικό σύστημα, διατονικές 
μελωδίες, παραδοσιακές 
τεχνικές αντίστιξης, π.χ. 

κανόνας, καθρέφτης, 
διασταύρωση, οστινάτι, 
συγχορδίες με τρίτες, 
τέταρτες, πέμπτες ή προσθήκη 
της μιας δίπλα στην άλλη, 
ασύμμετρος ρυθμός, 
πολυμέτρα, χρήση 
παραδοσιακών μουσικών 
μορφών, π.χ.κοντσέρτο, 
φούγκα, συμφωνία) 
-Γνωριμία με τους συνθέτες 
Γαλλία (Ι§ογ $ΐΓ3νΐη$Ι<γ 1882- 
1971, $θΓ£θί ΡΓοΚοίίθν 1891- 
1953, Ομάδα των 6 (Ι_θ$ 5ίχ): 

Αυπο, ϋυτθγ, Ηοιίθ§§θγ, 
ΜίΙΜθυά, ΡουΙθπο, ΤθίΙΙθίθΓΓθ) 
-Γνωριμία με τους συνθέτες 
Γερμανία (ΡθυΙ ΗΐηάθΓηηΐΐΜ) 
-Γνωριμία με τους συνθέτες 
Ισπανία (ΜθηυθΙ άθ ΡθΙΙθ, 

Οι μαθητές 

1)να αναζητήσουν τα έργα 
που αντάλλαξαν οι 
δΐΓθνίΠδΚγ Καί ΡΪ0355Ο 
(σκίτσα του 5ΐΓ3νΐΐΊ5ΐ<γ από 
τον ΡΪ0355Ο και το ο/ 

ιηυ5ίε/θΓ ΐΙιε Οση πει του 
5ΐΓ3νΐη$Ι<γ) 

2)να αναζητήσουν 
πληροφορίες για την όπερα 
ΤΙιε ίονε ο/ ΤΙιτεε Οτση^εΒ, 
Ορ. 33, και να τις 
παρουσιάσουν 

3)να μελετήσουν ένα 
σύντομο έργο της εποχής 
αυτής και να το 
παρουσιάσουν (ατομικά ή 
σε ομάδα) 
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Ρωσία (1917) με τη μετανάστευση 
Ρώσων καλλιτεχνών (όπως 
5ΐΓ3νίη$Ι<γ, ΡτοΚοΓίθν) στην Ευρώπη. 

1876-1946) 


5) να διαπιστώσουν: 

Την αλληλεπίδραση των τάσεων 
(εκπρόσωποι του εξπρεσιονισμού 
5εΓιόπΐ3θΓ§, \Λ/θ6θπί, Βθγ§ έγραφαν 
έργα επηρεασμένα από τις ιδέες του 
νεοκλασικισμού, 5ΐΓ3νίη$Ι<γ 
πειραματίστηκε με το 
δωδεκαφθογγικό σύστημα) 

1 δίδακηκή ώρα 



1.6. ΦΟΛΚΛΟΡΙΣΜΟΣ 


Οι μαθητές 

1) να εκτιμήσουν: 

Τη μουσική κληρονομιά άλλων λαών 
γνωρίζοντάς τη μέσα ακό τα έργα 
των συνθετών 

2) να συνδέσουν: 

Την παραδοσιακή μουσική με την 
τάση για νεωτερικότητα της εποχής 

3) να συνδέσουν: 

Την υιοθέτηση στοιχείων της 
παραδοσιακής μουσικής, με την 
τόνωση του «εθνικού» αισθήματος 
των λαών την εποχή του 
μεσοπολέμου 

4) να συσχετίσουν: 

Τη δυνατότητα ηχογραφήσεων και 
τον εμπλουτισμό του μουσικού 
υλικού με την ανάπτυξη της 
τεχνολογίας (κυλινδρικός 
φωνόγραφος) 

5) να κατανοήσουν: 

Τις απόπειρες της Σοβιετικής Ένωσης 
να αποκοπεί από τις επιδράσεις της 
ευρωπαϊκής τέχνης και να αναδείξει 
μια «προλεταριακή» τέχνη 
(σοσιαλιστικός ρεαλισμός) - οι 
πειραματισμοί των Ρώσων 
φουτουριστών απαγορεύτηκαν από 
το 1928 


-Γνωριμία με τον όρο 
Εϋνομουσίκολογία 
-Γνωριμία με το 
εθνομουσικολογικό έργο 
των Ούγγρων συνθετών 
ΒθΙθ Β3ΓΐόΙ< (1881-1945) και 
ΖοΙΐέπ ΚοοΙθΙγ (1882-1967): 
Καταγραφή (αρχές 20 ου αι.) 
παραδοσιακής μουσικής 
από Ουγγαρία, Ρουμανία, 
Τουρκία, Σλοβακία, 

Αλγερία, Ενσωμάτωση 
λαϊκών στοιχείων στις 
συνθέσεις τους. 

-Γνωριμία με τον 
σοσιαλιστικό ρεαλισμό 
(συσχέτιση τέχνης με την 
εργατική τάξη, υποστήριξη 
ιδανικών και στόχων του 
κόμματος, ρεαλιστική 
παρουσίαση της 
καθημερινότητας των 
ανθρώπων, χρήση της 
τέχνης ως εργαλείο 
προπαγάνδας για τη 
μόρφωση των πολιτών) 
-Αναφορά στον ϋιηίΐΝ 
δΗοδΐθΚονίεή (1906-1975) 


Οι μαθητές 

1) να παρουσιάσουν μια δική 
τους καταγραφή ελληνικού 
παραδοσιακού τραγουδιού 
(όνομα, περιοχή, ημερομηνία, 
πληροφορίες) 

2) να παρουσιάσουν πίνακες 
και γλυπτά του σοσιαλιστικού 
ρεαλισμού και να τα 
σχολιάσουν 

3) να παίξουν ένα κομμάτι 
δικής τους επιλογής από το Εογ 
ϋιΐΙοίΓεη του ΒθΙθ ΒθγϊοΚ 


1 δίδακηκή ώρα 


2. Η ΔΥΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΜΕΤΑ ΤΟ 1950 

2.1. ΠΕΙΡΑΜΑΤΙΚΗ-ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΣΤΗΝ ΑΜΕΡΙΚΗ 

Οι μαθητές 

1) να κατανοήσουν τη σημασία 
μεταφοράς του καλλιτεχνικού 
κέντρου από το Παρίσι στη Ν. Υόρκη 
(επίσκεψη και μετανάστευση 
Ευρωπαίων καλλιτεχνών στην 

1) Γνωριμία με την 
εξερεύνηση των ήχων από 
τον ϋοΓιπ Έ3 §θ (1912-1992): 
-Χρονική οργάνωση της 
μουσικής κατασκευής 
(διάρκεια) 

Οι μαθητές 

1) να παραμείνουν σιωπηλοί 
για 2'33" ακούγοντας και 
καταγράφοντας σε χαρτί ήχους 
του περιβάλλοντος 

2) να συνδυάσουν το 4'33" με 
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Αμερική - μεταφύτευση 
σουρεαλισμού, αφαίρεσης, 
δωδεκαφθογγισμού κλτχ). 

2) να συνδέσουν την ανάγκη των 
Αμερικανών καλλιτεχνών να 
καταθέσουν τη δική τους ταυτότητα 
στην τέχνη, στα νέα 
κοινωνικοπολιτικά δεδομένα 
(προβολή της ατομικότητας του 
καλλιτέχνη, πίνακες μεγάλων 
διαστάσεων, εμπορευματοποίηση 
του έργου τέχνης) 

3) να αντιληφθούν τις διαφορές 
ανάμεσα στις ιστορικές πρωτοπορίες 
και την αμερικανική πρωτοπορία (οι 
Αμερικανοί εξερευνούν τα ευρήματα 
της ευρωπαϊκής πρωτοπορίας) 

4) να αντιληφθούν τις διαφορές 
ανάμεσα στη Σχολή της Νέας Υόρκης 
(ϋοΓιη ^^§θ, Μογϊοιί ΡθΙόιτίθη, ΕθγΙθ 
Βγο\λ/ιί, (Ζήπδΐώη \Λ/οΙίί- 
αμερικανική πειραματική μουσική) 
και την ευρωπαϊκή πρωτοπορία 
μετά το 1950 (Οι Ευρωπαίοι 
ενδιαφέρονταν για την 
αναγνωρισιμότητατου έργου τους, 
ενώ, για τον ϋοΓιη ^^§θ η κάθε 
παράσταση έπρεπε να είναι 
διαφορετική, καταργώντας την 
πρόθεση του συνθέτη, καθορισμένη 
σημειογραφία με κάποια σημεία 
ελευθερίας του ερμηνευτή 
(Ευρωπαίοι) - ο ερμηνευτής παίρνει 
τις αποφάσεις, με πειθαρχία 
απέναντι στο έργο (ϋοΓιη ^^§θ), 
προσπάθεια ελέγχου των ήχων 
(ευρωπαϊκή πρωτοπορία) - 
ελευθερία των ήχων (ϋοΓιη ^^§θ)) 

5) να κατανοήσουν το ρόλο της 
τεχνολογίας στους μουσικούς 
πειραματισμούς 

6) να εξοικειωθούν με τα νέα 
ακούσματα, να γνωρίσουν τις νέες 
σημειογραφίες και τους νέους 
τρόπους μουσικής εκτέλεσης 


-Προετοιμασμένο πιάνο 
(1940) 

-Σημασία της σιωπής - 
ισοτιμία με τους ήχους 
-4'33" (1952): μετάβαση 
στον ανοιχτό χώρο των 
ήχων και στο τυχαίο 
(θορυβώδης σιωπή) 

-το τυχαίο στη διαδικασία 
σύνθεσης (χρήση του / 
ϋιίηρ στη συνθετική 
διαδικασία): σύνθεση μη 
ελεγχόμενη από το συνθέτη 
-ηχογράφηση (με ενίσχυση) 
των κινήσεων των φυτών 
-Ιίνθ-θΙθεΐΓοπίε ιηυ$ΐε: 
Ιιηα^ΐηαΓγ ίαηεΐ5εαρ65 
(1939): συμβατικά όργανα 
με ηλεκτρονικό έλεγχο του 
ήχου από ηλεκτρονικές 
συσκευές σε παράσταση 
-το πρώτο Ιιορρεηΐηρ (1952) 
με ανεξάρτητες δράσεις 
καθορισμένες με 
διαδικασίες τυχαίου: 
αφήγηση, ποίηση, 
προπαρασκευασμένο 
πιάνο, χορός, προβολή 
κινούμενης εικόνας (φιλμ), 
διαφάνειες (δΐίόθδ), 
πίνακες, εξωτικά όργανα, 
δίσκοι γραμμοφώνου με 
συμμετοχή των θεατών 
-Μυ5ίείΓθΐ5 (1967): μια 
συνύπαρξη πολλών 
διαφορετικών μουσικών 
έργων (ΓεοεΙγ-ΐΎΐαεΙεΒ) που 
επιτυγχάνεται με την 
οργάνωση των συντελεστών 
πριν την παράσταση - ένα 
αποτέλεσμα χωρίς δομή 
μέσα στο οποίο ο θεατής- 
ακροατής κινείται ελεύθερα 
-Ευτορεταε: εφαρμογή της 
ιδέας του τσίρκου στην 
όπερα 

2) Γνωριμία με την 
ηλεκτρονική μουσική 
(χρήση μαγνητοταινίας 
-κατασκευή ηλεκτρονικών 
συσκευών για τις ανάγκες 
των έργων: 6οιτΙοη 
ΜυΐΎΐιτίθ, ϋθνίοΙ ΤυοΙοτ 

( 1978 , 5αηΐα ϋτ/ζ 5ο\λ/ 
ΡβΒίίναΙ)) 

3) Γνωριμία με την οπτική- 
γραφική παρτιτούρα 


τους μαύρους και λευκούς 
πίνακες του ΚοόθΓΐ 
Κ3υ5εΓΐθπόθΓ§ 

3) να συζητήσουν την άποψη 
του «η τέχνη δεν πρέπει 
να διαφέρει από τη ζωή, αλλά 
να είναι μια δράση μέσα στη 
ζωή» 

4) να συγκρίνουν πίνακες του 
]3εΙ<5οη ΡοΙΙοεΙ<, με την 
αυτοσχεδιαζόμενη ]3ζζ 

5) να παρακολουθήσουν 

το νίόθΟ «5/Χίγ Γΐ/Ι/Ο ΙΎΊ6505Ϊίε5 Ηε 

Μετεε Ουηηΐη^Ιιοηι», 
συνεργασία του ϋοΓιη 03 §θ με 
τον ελληνικής καταγωγής 
συνθέτη Στράτο Δη μητριού 
(ϋθίτίθΐπο 5ΐΓ3ΐ05), όπως και 
το: ϋοΓιη ^^§θ, ΜοβοβΪιοο ρετ 
Οβιτιεΐηο 5ΐτοΐο (1991) 
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((ΖοπΊθΙίυδ ΟθιύΙθνα/ (1936- 
1981), ΤΙιεαΐί5ε: 139 σελίδες 
με γραμμές, σύμβολα, 
γεωμετρικά σχήματα, 
Μογϊοιί ΡθΙάιπθη, ΡΓθ]εεΐΐοη 
(1950) 

4)Γνωριμία με τη ΐΊπΐπίιπθΙ 
ιπυδίο (Τθγγυ ΚϊΙθγ, 1935, 
5ΐθνθ ΒθΐεΓι, 1936, -ΡΗϊΙϊρ 
61355, 1937) 

Λέξεις-κλειδιά: σιωπή, 
τυχαίο, προετοιμασμένο 
πιάνο, μαγνητοταινία, 
Γΐ3ρρθηίη§ 

2 διδακτικές ώρες 


2.2. ΠΡΩΤΟΠΟΡΙΑΚΗ-ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΣΤΗΝ ΕΥΡΩΠΗ 

Οι μαθητές 

1) να γνωρίσουν τα ρεύματα της 
ευρωπαϊκής πρωτοπορίας μετά το 
1950 

-να μπορούν να αναγνωρίσουν τις 
διαφορετικές τεχνικές 
-να εξοικειωθούν με τα ακούσματα 
των διαφορετικών ρευμάτων 

2) να τα συνδέσουν με τις ιστορικές 
πρωτοπορίες 

3) να είναι σε θέση να διαχωρίσουν 
τη μουσική του τυχαίου (63 §θ) από 
την αλεατορική μουσική (ΒουΙθζ). 
63§θ:δημιουργία ήχων που δεν 
συνδέονται με την πρόθεση του 
συνθέτη, ΒουΙθζ: επιλογή των 
ερμηνευτών από τις εκδοχές που 
έχει γράφει ο συνθέτης-ανοιχτή 
φόρμα) 

4) να αναγνωρίσουν ηχοχρώματα 
-οηάθ5 Μθγϊθιίοϊ, ϊΓιθγθιγηιί 
- ηλεκτρονική μουσική 

-νέα ηχοχρώματα από τα 
παραδοσιακά όργανα (οΙυδΐθΓδ, 
ασυνήθιστοι τρόποι παιξίματος στα 
συμβατικά όργανα), ηχητικές μάζες 

5) να γνωρίσουν οπτικές-γραφικές 
παρτιτούρες 

1. Γνωριμία με την 
ευρωπαϊκή πρωτοπορία 
(Εξέλιξη του 
δωδεκαφθογγισμού σε 
ολικό σειραϊσμό (0. 

ΜΘ55Ϊ3ΘΠ (1908-1992, Ριθιύθ 
Β ουΙθζ (1925), ΚθγΙΓιθιιίζ 
δΐο^Γίθυδθη (1928-2007)) 

2. Μυδίμυθ θογκύθϊθ 
( συγκεκριμένη μουσική): 
Ριθιύθ δοΓίθθίθΓ (1910-1995), 
Εά§3Γά Ν/θΓθδθ (1883-1965), 
ΟθδθΓίδ (1954)) 

3. Αλεατορική μουσική 
(Ριθιύθ ΒουΙθζ, ΚθγΙΓιθϊιίζ 
5ΐοεΙ<Η3υ5θη) 

4. Ηλεκτρονική μουσική 
(Ριθιύθ ΒουΙθζ, ΚθγΙΓιθιιίζ 
$ ΐοοΙ<ΐΊ3υ5θη, Εά§3ΐχΙ \/3 γθ 5Θ, 
Μθυιϊαο Κθ§θΙ (1931-2008)) 

5. Ιάννης Ξενάκης (1922- 
2001) 

6. ΡΙυχυε: διεθνές 
καλλιτεχνικό κίνημα αντι- 
τέχνης (στις δεκαετίες 1960- 
1970, Νθιίπ ]υηθ Ρ3ίΙ<, ΡΓιϊΙίρ 
ΟΟΓΙΊΘΓ, ϋίθΙ< Ηί§£ΙΙΊ5, ϋΟδθρΓί 
Βθυγδ, ΥοΙ<ο Οηο) 

7. Οπτικές-γραφικές 
παρτιτούρες (§Γ3ρΓιϊθ3ΐ 
ηοΐθΐίοη, ηηυδίοθΙ §Γ3ρΓιίο, 
5ΐοεΙ<Η3υ5θη, Ζγλ/ι/5 (1959), 
Ανέστης Λογοθέτης (1921- 
1994 

8. Ηχητικές μάζες: (ΚΓζγδζΐοί 
ΡθπάθΓθθΙ<ί (1933), ΤΙίΓεηοοΙγ 
ΐο ίΐιβ νίείίιτίΒ ο/ ΗιγοβΗιιύιο 

Οι μαθητές 

1. να χωριστούν σε ομάδες με 
διαφορετικό πληροφοριακό 
υλικό και να το παρουσιάσουν 
στην τάξη: 

α' ομάδα - η ενσωμάτωση του 
τραγουδιού των πουλιών στη 
μουσική του Μθδδϊθθπ: Οΐεβαυχ 
βχοΐΐειυεΒ (1956), ΟαίαΙο^υε 
εΙ'οΐΒεουχ (1958), ΚένεΐΙ όε$ 
οΪ5εουχ (1953), 
β' ομάδα - κύκλος έργων τα 
οποία ο Ριθιύθ ΒουΙθζ 
επεξεργαζόταν και ανέπτυσσε 
για σειρά ετών, ΝοΐαΐίοηΒ, 
ΑηίΙιέιηεΒ, Ιηα5ε$, 
γ' ομάδα - "}οητιυΙο 
εοΐ7ΐρο5ίΐίοη" ΜοπέΙτο (1970), 
5ΐοεΙ<ΐΊ3υ5θη 

2. να πειραματιστούν με τα 
οΙυδΐθΓδ: να παίξουν σε 
διάφορα ύφη, να συνθέσουν 
ένα κομμάτι χρησιμοποιώντας 
τα ή να τα εντάξουν σε 
υπάρχον κομμάτι 

3. να συνδυάσουν τα 
ίηΐοηοΓυιηοΓΐ του ΚυδδοΙο και 
τη μουσική του 6 θογ§θ ΑπϊΓιθϊΙ 
στο φιλμ ΒαΙΙεί Μεεοηΐειυε με 
τις Οΐηρ εΐυείεε άε όηιίΐ του 
5θΓΐ3θίθΓ 

4. να συνθέσουν μια δική τους 
γραφική παρτιτούρα και να την 
αποδώσουν (με τη φωνή τους 

ή με όργανα) 

5. να ακούσουν στο σπίτι το 

Βοοιη Βοογπ του Δημητρίου και 
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(1959), 6γθΓ§γ ϋ§θΐί (1923- 

να το συγκρίνουν με άλλες 


2006), ΑΐΓΠ05ρίΐ6Γ65 (1961) 

9. ϋθηπθΐΝΟ 5ΐΓ3ΐο$ (1945- 
1979) 

εκτελέσεις 


Λέξεις-κλειδιά: αλεατορική 
μουσική, ηχητικές μάζες, 
οπτικές-γραφικές 
παρτιτούρες, οΙυδΐθΓδ, 
πολύτοπο 



2 διδακτικές ώρες 



3. Η ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΜΕΧΡΙ ΤΟ 1950 
3.1.Η ΕΠΤΑΝΗΣΙΑΚΗ ΣΧΟΛΗ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 


1) Οι μαθητές να συνδέσουν τη 
μουσική παράδοση των 
Επτανήσων του 19ου αιώνα με την 
ιταλική μουσική παράδοση της 
αντίστοιχης περιόδου, κυρίως στο 
πλαίσιο των εκπαιδευτικών 
ιδρυμάτων και του ρεπερτορίου. 

2) Να κατανοήσουν τη σημασία 
των φορέων διάδοσης και 
εκπαίδευσης της μουσικής στα 
Επτάνησα (θέατρο Σαν Τζιάκομο, 
φιλαρμονικές εταιρίες) ως 
συμπληρωματικών παραγόντων 
διαμόρφωσης εθνικής συνείδησης, 
που, μεταξύ άλλων, συνέβαλαν 
στην ένωση των Επτανήσων με την 
Ελλάδα (1864). 

3) Να έρθουν σε ακροαματική 
επαφή με αντιπροσωπευτικά έργα 
Επτανησίων συνθετών και να 
γνωρίσουν, βιο-εργογραφικά, τους 
σημαντικότερους εξ αυτών. 

4) Να προσπαθήσουν να 
αποδώσουν έργα οργανικής και 
φωνητικής μουσικής Επτανησίων 
συνθετών (σε πιάνο, σε φωνή και 
πιάνο, σε χορωδία, σε μικρά 
οργανικά σύνολα). Να 
επιχειρήσουν βασικές 
παρατηρήσεις για τη μελωδική 
γραμμή, την αρμονική επένδυση 
και το μορφολογικό τους 
περίγραμμα. 


1) Τα εκπαιδευτικά 
ιδρύματα της Επτανησιακής 
μουσικής ζωής τον 19ο 
αιώνα: οι φιλαρμονικές 
εταιρίες και, ειδικά, η 
Φιλαρμονική Εταιρία 
Κέρκυρας. Η Ιόνιος 
Ακαδημία. Ο παιδαγωγικός 
και ανθρωπιστικός ρόλος 
των φιλαρμονικών 
εταιριών. 

2) Θεσμοί και σύλλογοι 
διάδοσης της ευρωπαϊκής 
μουσικής: θέατρο Σαν 
Τζιάκομο (παρουσιάσεις 
όπερας), οι μπάντες των 
φιλαρμονικών εταιριών 
(διάδοση δυτικής μουσικής 
στα χαμηλότερα στρώματα). 

3) Αναφορά στη διδασκαλία 
της εκκλησιαστικής 
μουσικής στα Επτάνησα τον 
19ο αιώνα. Επιδράσεις της 
δυτικής πολυφωνίας. 

4) Αναφορά στους 
σημαντικότερους 
Επτανήσιους συνθέτες και 
τα έργα τους: Ν. X. 
Μάντζαρος, Π. Καρρέρ, 

Δ. Παδοβάνης, Σπ. Ξύνδας, 
Δ. Ροδοθεάτος, Σπ. 
Σαμάρας, 

I. Λιβεράλης. Κοινά τους 
γνωρίσματα και διαφορές. 

5) Αναφορά στο ρεπερτόριο 
της επτανησιακής μουσικής: 
όπερα (σύνδεση με την 
ιταλική όπερα του 19ου 


1) Ενεργητικές και συγκριτικές 
μουσικές ακροάσεις: οι μαθητές 
καλούνται να κάνουν 
παρατηρήσεις ακούγοντας και, 
όπου είναι δυνατόν, βλέποντας 
με παρτιτούρα, τα εξής έργα: 

- Ν. X . Μάντζαρου, "Ξανθούλα" 
σε ποίηση Δ. Σολωμού, για 
4φωνη ανδρική χορωδία με 
πιάνο. Επιδράσεις ιταλικής 
μουσική παράδοσης. 

- Ν. X . Μάντζαρου, Εϋνίκός 
Ύμνος σε ποίηση Δ. Σολωμού, για 
4φωνη ανδρική χορωδία με 
πιάνο. Σύγκριση της "λαϊκής" και 
της "λόγιας" εκδοχής του έργου 
και λόγοι γραφής και των δύο. 

- Π. Καρρέρ, "Ο γέρο-Δήμος" από 
την όπερα Μάρκος Μπότσαρης. 
Μίμηση ελληνικής δημοτικής 
μουσικής μέσα στο, δυτικής 
προέλευσης, είδος της όπερας. 

- Δ. Παδοβάνης, Συμφωνία σε 
ντο, για ορχήστρα. Σύνδεση με 
μορφολογικά πρότυπα της 
ιταλικής οπερατικής εισαγωγής. 

- Σ. Σαμάρα, Ολυμπιακός Ύμνος, 
για χορωδία και ορχήστρα. 

2) Σύνδεση μαθήματος μουσικής 
με γενική ιστορία και λογοτεχνία. 
Για τα έργα Εϋνίκός Ύμνος και 
Ολυμπιακός Ύμνος: συζήτηση για 
το πώς συνδέονται με ιστορικά 
γεγονότα, όπως η ένωση των 
Επτανήσων με την Ελλάδα και οι 
πρώτοι Ολυμπιακοί Αγώνες της 
νεότερης ιστορίας (1896). 

3) Εκτελέσεις έργων από _ 
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αιώνα), μουσική για πιάνο, 
μουσική για φωνή και 
πιάνο, μονοφωνικό και 
πολυφωνικό τραγούδι 
(επτανησιακή καντάδα), 
συμφωνική μουσική, 
ρεπερτόριο των μπαντών 
(εμβατήρια, διασκευές από 
όπερες, εκκλησιαστικά 
άσματα κλπ.), ρθΓΐίηηθηΐί 
και εναρμονίσεις. 

6) Μουσική στα Επτάνησα 
και αφύπνιση εθνικής 
συνείδησης: ο Εϋνίκός 
Ύμνος και οι όπερες 
Επτανησίων συνθετών με 
υπόθεση σχετιζόμενη με την 
Ελληνική Επανάσταση του 
1821. 


Λέξεις-κλειδιά: 
φιλαρμονικές εταιρείες, 
θέατρο Σαν Τζιάκομο, 
επτανησιακή όπερα, 
εκκλησιαστική 
(πολυφωνική) μουσική, 
μονοφωνικό τραγούδι, 
πολυφωνικό τραγούδι 
(επτανησιακή καντάδα), 
αρέκια, μουσική σαλονιού, 
μπάντα, εθνική συνείδηση, 
εθνικός ποιητής, Ελληνική 
επανάσταση (1821), 
ΕθνικόςΎμνος. 


1 διδακτική ώρα 


μαθητές, ως ανάθεση μισθοί 
μέσα στην ώρα του μαθήματος 
(με ή χωρίς φύλλο εργασίας). 
Δυνατότητες: 

- Εκτέλεση πιανιστικών 
κομματιών Επτανησίων 
συνθετών (μαζούρκες, πόλκες, 
βαλς, εμβατήρια, π.χ. "Ιη Γ3§§ίο 
οΐί 5ΡΘΓ3ΠΖ3 11 , μαζούρκα της 
Αμαλίας Γενατά) 

- Εκτέλεση τραγουδιών για φωνή 
και πιάνο 

- Προσπάθεια εκτέλεσης 
πολυφωνικού τραγουδιού (λ.χ. 
στροφές από τον Εϋνίκό Ύμνο ή 
τη "Ξανθούλα" του Μάντζαρου) 

- Οι εκτελεστές πνευστών της 
τάξης μπορούν να συγκροτήσουν 
μικρό σύνολο (4-5 άτομα) στα 
πρότυπα της μπάντας και να 
διασκευάσουν ένα πιανιστικό ή 
χορωδιακό κομμάτι για το 
σύνολο αυτό κατά τα πρότυπα 
των μπαντών στις φιλαρμονικές. 

4) Εκτελέσεις έργων από 
μαθητές, έξω από την ώρα του 
μαθήματος: 

- Εκτέλεση έργων Επτανησίων 
συνθετών για φωνή και πιάνο, 
για χορωδία ή για μικρό 
οργανικό σύνολο πατριωτικού 
χαρακτήρα, για την γιορτή της 
25ης Μαρτίου. 

- Διοργάνωση συναυλιακού 
αφιερώματος για την 
επτανησιακή μουσική του 19ου 
αιώνα, από την Α' Λυκείου και τα 
μουσικά σύνολα του σχολείου. 
Συμπερίληφη όλων των ειδών: 
πολυφωνικό εκκλησιαστικό 
μέλος, μονοφωνικό και 
πολυφωνικό τραγούδι 
(επτανησιακή καντάδα), 
κομμάτια για σόλο πιάνο, 
αποσπάσματα από όπερες (λ.χ. 
«Ο γερο-Δήμος»), διασκευές για 
σύνολο πνευστών στα πρότυπα 
των μπαντών. 

Βιντεοσκόπηση και ηχογράφηση 
των εκτελέσεων. Συζήτηση στην 
τάξη για το καλλιτεχνικό 
αποτέλεσμα. 

5) Σύνδεση μαθήματος με τα 
μαθήματα "Αρμονία" και 
"Μορφολογία": 

- Παρατηρήσεις επί της 
μελωδικής υφής στα έργα για 
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πιάνο χορευτικού χαρακτήρα των 
Επτανησίων συνθετών 
(μαζούρκες, βαλς, πόλκες, κλπ). 
Αντίστοιχες παρατηρήσεις επί 
της μορφής (βασική διμερής ή 
τριμερής μορφή). 

- Εξέταση της μελωδικής δομής 
στον "Γερο-Δήμο". Στοιχεία 
μελωδικής γραφής που 
υποδεικνύουν ελληνική δημοτική 
μουσική (κλίμακες - διαστήματα). 

- Βασική συγχορδιακή δομή και 
μετατροπίες στον Εθνικό Ύμνο 
(εξέταση αποσπασμάτων σε 

4φωνη χορωδιακή εκδοχή, πέραν 
των γνωστών δύο πρώτων 
στροφών). 

- Μορφολογική δομή της 
Συμφωνίας σε Ντο του Δομένικου 
Παδοβάνη (διμερής δομή, τα 
βασικά δύο θέματα, οι βασικές 
μετατροπίες και τα τονικά 
κέντρα). Δίνεται φύλλο εργασίας. 


3.2. ΤΟ ΕΛΑΦΡΟ ΜΟΥΣΙΚΟ ΘΕΑΤΡΟ(ΑΘΗΝΑΪΚΗ ΕΠΙΘΕΩΡΗΣΗ - ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΟΠΕΡΕΤΑ) 

1) Οι μαθητές να γνωρίσουν τις 
κοινωνικοτιολιτικές συνθήκες 
εμφάνισης της αθηναϊκής 
επιθεώρησης και της ελληνικής 
οπερέτας στα τέλη του 19ου - 
αρχές 20ού αιώνα. 

2) Να συσχετίσουν την άνθιση 
των δύο ειδών σε σύνδεση με 
την αστικοποίηση και τις 
ανάγκες εξευρωπαϊσμού του 
αθηναϊκού αστικού κοινού. 

3) Να γνωρίσουν τις περιόδους 
άνθισης της αθηναϊκής 
επιθεώρησης (1907-1921) και 
της ελληνικής οπερέτας (1916- 
1926). 

4) Να γνωρίσουν τα 
προδρομικές μορφές του 
ελληνικού ελαφρού μουσικού 
θεάτρου (κωμειδύλλειο) και τα 
ευρωπαϊκά πρότυπα 
(αυστριακή και γαλλική 
οπερέτα). 

5) Να συνδέσουν την ακμή του 
ελαφρού μουσικού θεάτρου με 
την πολιτική - κοινωνική 
επικαιρότητα (πολιτική σάτιρα, 
πολιτική προπαγάνδα). 

5) Να αναγνωρίζουν τα 

1) Αναφορά στους 
πολιτισμικούς και κοινωνικούς 
όρους διάδοσης του ελαφρού 
μουσικού θεάτρου στα αστικά 
κέντρα του ελληνικού κράτους 
και ειδικά στην Αθήνα 
(εξευρωπαϊσμός, αστικοποίηση 
και δημιουργία αστικού κοινού 
των παραστάσεων, παρουσία 
ξένων διπλωματών και 
στρατιωτικών, εμφάνιση 
ιταλικών και γαλλικών 
μελοδραματικών θιάσων και, 
αργότερα, θιάσων ελαφρού 
μουσικού θεάτρου). 

2) Επισημαίνονται τα μέρη της 
επιθεώρησης (νούμερα) και της 
οπερέτας (σκηνές, πράξεις), 
διακρίνονταιτα μουσικά μέρη 
από τα μέρη πρόζας και 
επιση μαίνονται οι δομικές 
διαφορές από άλλα είδη 
μουσικού θεάτρου (όπερα και 
μιούζικαλ) 

3) Μέσα από ενεργητική 
ακρόαση (και αν είναι δυνατόν 
από παρτιτούρες) 

επιση μαίνονται τα βασικά 
δομικά γνωρίσματα των 

1) Οι μαθητές χωρίζονται σε 
ομάδες και δίνεται σε αυτούς 
διαφορετικό πληροφοριακό 
υλικό (από την βιβλιογραφία και 
τη διαδικτυογραφία) για κάθε 
ομάδα. Οι μαθητές 
παρουσιάζουν τις ιστορικές 
πληροφορίες για τη 
συγκεκριμένη θεματική ενότητα, 
πρώτα στην ομάδα τους και στη 
συνέχεια στο σύνολο της τάξης 
(τεχνική της συνανάγνωσης). 

2) Ενεργητική ακρόαση: 
αποσπάσματα από τον 

Βαφτισπκό (1918) του 

Οεόφραστου Σακελλαρίδη ή/και 
από το Οι Αηάχηδες των Αθηνών 
(1921) του Νίκου 

Χατζή αποστόλου. Οι μαθητές, με 
τη βοήθεια του εκπαιδευτικού, 
επισημαίνουν βασικά σημεία 
δομής και ύφους της μουσικής σε 
σύνδεση με το κείμενο, αλλά και 
σημεία δραματουργικής 
λειτουργίας της μουσικής. 

Δίνεται φύλλο εργασίας. 

2) Οι μαθητές καταρτίζουν μία 
ψηφιακή μουσική βιβλιοθήκη, 
αποτελούμενη από ποτ πουρί 
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ιδιαίτερα χαρακτηριστικά της 
επιθεώρησης και της οπερέτας 
ως ειδών μουσικοθεατρικής 
σύνθεσης και να τα διακρίνουν 
από την όπερα και το 
μιούζικαλ. 

6) Να διακρίνουν τα μέρη από 
τα οποία αποτελείται η 
επιθεώρηση και οπερέτα 
(βασική μορφοδόμηση), τη 
διαφορά των μουσικών μερών 
από μέρη πρόζας, τη 
συμμετοχή των ηθοποιών- 
τρανουδιστών και τη χρήση 
μουσικών οργάνων στα 
ορχηστρικά σύνολα. 


δημοφιλών τραγουδιών και 
χορών της εποχής (βαλς, 
τανγκό, πόλκες, εμβατήρια 
κλπ.) όπως αποτυπώνονταν 
στις επιθεωρήσεις και τις 
οπερέτες. 

4) Γίνεται αναφορά στο 
"δανεισμό" μουσικής από 
ευρωπαϊκά μουσικοθεατρικά 
έργα στην επένδυση έργων της 
αθηναϊκής επιθεώρησης, ενώ 
επισημαίνεται η χρήση 
πρωτότυπης μουσικής στην 
ελληνική οπερέτα. 

5) Γίνεται αναφορά στους 
σημαντικότερους Έλληνες 
συνθέτες ελληνικής οπερέτας 
(Θ. Σακελλαρίδης, Ν. 

Χατζή αποστόλου και Σπ. 
Σαμάρας). 

Λέξεις-κλειδιά : 
αθηναϊκή επιθεώρηση, 
ελληνική οπερέτα, όπερα, 
μιούζικαλ, μελοδραματικός 
θίασος, πρόζα, λιμπρέτο, 
ορχήστρα, σκηνοθεσία, 
μονωδία, σολίστ, άρια, 
ντουέτο, τρίο, νούμερο, σκηνή, 
πράξη, αστικοποίηση, 
εξευρωπαϊσμός, πολιτική 
σάτιρα, πολιτική προπαγάνδα. 

1 διδακτική ώρα 


από γνωστές άριες οπερέτας ή 
τραγούδια επιθεωρήσεων σε 
ιστορικές ή και νεώτερες 
εκτελέσεις. 

3) Οι μαθητές αναλύουν 
μορφολογικά την τραγουδιστική 
δομή (εισαγωγή - κουπλέ - 
ρεφρέν - γέφυρα - εοόθ) 
δημοφιλών οπερετικών 
αποσπασμάτων. Ενδεικτικά από 
τον Βαφτιστικό (1918) του 
Σακελλαρίδη: 

- "Τα βαλς θ' αρχίσουν", άρια της 
Βιβίκας με χορωδία, 

- "Η καρδιά μου πονεί για σας", 
εύθυμο ντουέτο Κικής - 
Συνταγματάρχη, 

- "Ψηλά στο μέτωπο", πατριωτικό 
εμβατήριο από τον στρατιώτη 
Χαρμίδη. 

4) Στα παραπάνω αποσπάσματα 
οι μαθητές αναλύουν το 
δραματουργικό περιεχόμενο του 
κειμένου και τη σύνδεσή του με 
τη σκηνική δράση. Επίσης 
επισημαίνουν στοιχεία πολιτικής 
επικαιρότητας και σάτιρας και 
γνωρίσματα της "ανέμελης" 
αστικής ζωής. 

5) Οι μαθητές χωρίζονται σε 
ομάδες και με συνοδεία πιάνου, 
ή και μικρού οργανικού συνόλου, 
παρουσιάζουν δημοφιλή 
αποσπάσματα από έργα του 
νεοελληνικού ελαφρού μουσικού 
θεάτρου (π.χ. τα 
προαναφερόμενα από τον 
Βαφτιστικό). Ταυτόχρονα, 
αναλύουν τη μελωδική υφή 
(φράσεις, περιόδους) και την 
αρμονική επεξεργασία τους 
(βασικές συγχορδίες και 
μετατροπίες). 

6) Διοργάνωση 

μουσικοθεατρικού αφιερώματος 
για την αθηναϊκή επιθεώρηση 
και την ελληνική οπερέτα, από 
την Α' Λυκείου και τα μουσικά 
σύνολα του σχολείου. 
Παρουσίαση δημοφιλών 
αποσπασμάτων, λ.χ. από τον 
Βαφτιστικό του Σακελλαρίδη, 
τους Αττάχηδες των Αϋηνών του 
Χατζή αποστόλου ή την 
Κρητικοπούλα του Σαμάρα. 
Προσπάθεια σκηνοθετημένης 
παρουσίασης. 
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Βιντεοσκόπηση και ηχογράφηση 
των εκτελέσεων. Συζήτηση στην 
τάξη για το καλλιτεχνικό 
αποτέλεσμα. 


3.3. ΤΟ ΑΣΤΙΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ (ΑΘΗΝΑΪΚΗ ΚΑΝΤΑΔΑ, ΕΛΑΦΡΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ, ΛΑΪΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ) 


1) Οι μαθητές να κατανοήσουν 
τις κοινωνικές και πολιτισμικές 
συνθήκες δημιουργίας του 
αστικού τραγουδιού και να το 
διαχωρίζουν από το δημοτικό 
τραγούδι. 

2) Να γνωρίζουν τα 
διαφορετικά είδη του αστικού 
τραγουδιού (καντάδα, ελαφρό 
τραγούδι, λαϊκό τραγούδι, 
μικρασιάτικο και ρεμπέτικο) και 
να το συσχετίσουν με τις 
διαφορετικές κοινωνικές τάξεις 
που το αντιπροσωπεύουν 
περισσότερο. 

3) Να συσχετίσουν το αστικό 
τραγούδι της εποχής ως προς 
ομοιότητες και διαφορές με τη 
σημερινή δημοφιλή μουσική 
(διαδίκτυο, διαφήμιση και 
Μ.Μ.Ε., μέσων ενημέρωσης, 
μουσικό και στιχουργικό 
περιεχόμενο, δισκογραφικές 
εταιρίες, προώθηση 
συγκεκριμένων μουσικών 
ιδιωμάτων και καλλιτεχνών, 
καλλιέργεια, ψυχαγωγία και 
διασκέδαση) 

4) Να αντιλαμβάνονται και να 
μπορούν να αναλύουν, σε 
γενικές γραμμές, τη ατροφική 
δομή ενός τραγουδιού και το 
βασικό αρμονικό περιεχόμενό 
του (με χρήση παρτιτούρας) 

5) Να γνωρίζουν τα 
διαφορετικά όργανα / μουσικά 
σύνολα που συνοδεύουν στα 
διαφορετικά είδη του αστικού 
τραγουδιού. 


1) Αναφορά στις απαρχές του 
ελληνικού αστικού τραγουδιού: 
από την επτανησιακή στην 
αθηναϊκή καντάδα. 

Πολυφωνικό και μονοφωνικό 
τραγούδι. Στιχουργικό 
περιεχόμενο και βασικοί 
εκπρόσωποι: Τ. Ξανθόπουλος, 
Δ. Ρόδιος, Ν. Κόκκινος. 

2) Αναφορά στα τραγούδια της 
επιθεώρησης και της οπερέτας 
και τη δημοφιλία τους. 
Επιδράσεις από τα ευρωπαϊκά 
πρότυπα και η σταδιακή 
είσοδος του ελληνικού 
στοιχείου. Εκπρόσωποι: Θ. 
Σακελλαρίδης, Ν. 

Χατζή αποστόλου. 

3) Αναφορά στο ελαφρό 
τραγούδι εκτός μουσικού 
θεάτρου και τους τρόπους 
διάδοσής του (ραδιόφωνο, 
γραμμόφωνο, αρχές ελληνικής 
δισκογραφίας, έκδοση 
παρτιτουρών - τα λεγάμενα 
"δίφυλλα"). Εκπρόσωποι: 

Κ. Γιαννίδης (Γ.Κωνσταντινίδης), 
Μ. Σουγιούλ, X. Χαιρόπουλος, 

I. Ριτσιάρδης. 

4) Αναφορά στην ιδιαίτερη 
περίπτωση του Αττίκ (Κλ. 
Τριανταφύλλου) τόσο ως 
συνθέτη όσο και ως 
δημιουργού ενός ιδιότυπου 
σκηνικού - μουσικού θεάματος 
(Μάντρα) 

5) Αναφορά στη σύνδεση του 
ελαφρού τραγουδιού με 
δημοτικά και λαϊκά μοτίβα: η 
γέννηση του 
"αρχοντορεμπέτικου" 
(Ριτσιάρδης, Σουγιούλ). 

5) Αναφορά στην ανακατανομή 
του ελληνικού πληθυσμού μετά 
την ενσωμάτωση των 
Μικρασιατών προσφύγων το 
1923. Η είσοδος του 
μικρασιατικού τραγουδιού, των 
ειδών του, του στιχουργικού 


1) Οι μαθητές χωρίζονται σε 
ομάδες, ανά είδος τραγουδιού, 
και δίνεται σε αυτούς 
διαφορετικό πληροφοριακό 
υλικό (από τη βιβλιογραφία και 
τη διαδικτυογραφία) για κάθε 
ομάδα. Οι μαθητές 
παρουσιάζουν τις ιστορικές 
πληροφορίες για τα διαφορετικά 
είδη τραγουδιού, πρώτα στην 
ομάδα τους και στη συνέχεια στο 
σύνολο της τάξης (τεχνική της 
συνανάγνωσης). 

2) Οι μαθητές μαθαίνουν να 
κατανοούν τόσο τις διαφορετικές 
κοινωνικές και πολιτισμικές 
αποχρώσεις των διαφορετικών 
τραγουδιστικών ειδών (λ.χ. σε 
ποια κοινωνική ομάδα 
απευθύνεται το καθένα) αλλά και 
των ιδιαίτερων μορφολογικών 
και οργανολογικών 
ιδιαιτεροτήτων που έχει το κάθε 
είδος (δίνονται φύλλα εργασίας) 

3) Οι μαθητές παρουσιάζουν 
στην τάξη τα οργανολογία από 
διαφορετικά μουσικά είδη 
(φύλλο εργασίας και παρουσίαση 
με βιντεοπροβολέα ή με 
πραγματικά όργανα μέσα στην 
τάξη). Ενδεικτικά: 

- τα όργανα της μαντολινάτας 
που συνοδεύουν την αθηναϊκή 
καντάδα, 

- τα όργανα της εστουδιαντίνας 
και οι υποκατηγορίες τους 
(σύνολα "α λα φράγκα" - "α λα 
τούρκα"), 

- τα όργανα του ελαφρού 
τραγουδιού με τις 
δυτικοευρωπαϊκές επιρροές, 

- τα όργανα της ρεμπέτικης 
κομπανίας. 

4) Οι μαθητές οργανώνονται σε 
μικρά σύνολα μουσικών 
εκτελεστών και τραγουδιστών 
(έως 5-6 άτομα) και 
προετοιμάζουν εκτελέσεις 
αστικών τραγουδιών, με έμφαση 
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περιεχομένου και των 
οργανικών συνόλων που το 
συνοδεύουν. Η διαδοχή του 
μικρασιατικού τραγουδιού από 
το ρεμπέτικο και οι 
εκπρόσωποί του πριν το 1950 
(Μ. Βαμβακάρης, Γ. 
Παπαϊωάννου, Β. Τσιτσάνης). 

Λέξεις-κλειδιά : 
αθηναϊκή καντάδα, ελαφρό 
τραγούδι, τραγούδι εντός 
θεάτρου, τραγούδι εκτός 
θεάτρου, ραδιόφωνο, 
γραμμόφωνο, 

αρχοντορεμπέτικο τραγούδι, 
μικρασιάτικο τραγούδι, 
ρεμπέτικο τραγούδι, οργανικά 
σύνολα, ατροφική μορφή, 
δυτικές κλίμακες, ανατολίτικοι 
τρόποι, ρυθμοί. 

1 δίδακηκή ώρα 


στην απόδοση του ύφους, του 
ήθους και του αισθητικού 
περιεχομένου κάθε είδους. 
Προετοιμάζουν ανάλυση της 
παρουσίασης, όπου επεξηγούν 
ιδιωματικά χαρακτηριστικά στη 
μελωδική υφή (τρόποι, κλίμακες, 
διαστήματα, φράσεις και 
περίοδοι), στα οργανολογικά 
χαρακτηριστικά εκτέλεσης και 
στο στίχουργικό περιεχόμενο. 
Βιντεοσκόπηση και ηχογράφηση 
των εκτελέσεων. 

Συζήτηση στην τάξη για το 
εκπαιδευτικό-καλλιτεχνικό 
αποτέλεσμα. Ενδεικτικά: 

- "Απόψε την κιθάρα μου" 
(επτανησιακή καντάδα), 

- "Στις Πλάκας τις ανηφοριές" 
(αθηναϊκή καντάδα), 

- "Πάμε σαν άλλοτε" (Κ. Γιαννίδη) 
(ελαφρό τραγούδι σε τύπο βαλς), 

- "Μ 1 έχεις μαγεμένο" (Δ. Γκόγκου 
ή Μπαγιαντέρα) (ρεμπέτικο πριν 
το 1950). 

5) Διοργάνωση συναυλιακού 
αφιερώματος για ελληνικό 
αστικό τραγούδι ως το 1950, από 
την Α' Λυκείου και τα μουσικά 
σύνολα του σχολείου. 
Εκπροσώπηση όλων των ειδών 
(αθηναϊκή καντάδα, ελαφρό 
τραγούδι, αρχοντορεμπέτικο, 
μικρασιάτικο, ρεμπέτικο). 
Έμφαση στην ιστορικά 
ενημερωμένη εκτέλεση ως προς 
τη σύσταση των μουσικών 
συνόλων, το ύφος της ερμηνείας 
(φωνές - όργανα) και την 
αισθητική προσέγγιση. Να 
ενθαρρυνθούν οι μαθητές να 
πραγματοποιήσουν μόνοι τους 
την ενορχήστρωση των 
τραγουδιών. 

Βιντεοσκόπηση και ηχογράφηση 
των εκτελέσεων. Συζήτηση στην 
τάξη για το καλλιτεχνικό 
αποτέλεσμα. 





3.4. Η ΕΘΝΙΚΗ ΣΧΟΛΗ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 

1) Οι μαθητές να αναγνωρίζουν 
την επτανησιακή μουσική ως 
ιστορικό προβάδισμα της 

1) Αναφορά στην μετάβαση 
από την επτανησιακή στην 
αθηναϊκή μουσική ζωή. Οι 

1) 0 εκπαιδευτικός δίνει ιστορικό 
πληροφοριακό υλικό για τις 
ιστορικές προϋποθέσεις 
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δημιουργίας εθνικής μουσικής. 

2) Να γνωρίσουν τη μουσική 
ζωή της εποχής και τις 
κοινωνικοπολιτικές συνθήκες 
εμφάνισης και διάδοσης της 
έντεχνης ελληνικής μουσικής 
στην Αθήνα στις αρχές του 
20ού αιώνα. 

3) Να κατανοήσουν το ρόλο της 
μουσικής εκπαίδευσης στη 
διάδοση της έντεχνης μουσικής 
τον 19ο αιώνα (φιλαρμονικές 
εταιρίες, μουσικοί σύλλογοι, 
ωδεία). 

4) Να μπορούν να διακρίνουν 
την εννοιολογική ερμηνεία των 
όρων "έντεχνη", "λόγια" και 
"σοβαρή" μουσική και τα 
προβλήματα χρήσης τους στην 
ελληνική μουσική. Επίσης την 
διάκριση των παραπάνω όρων 
από τους όρους "δημοφιλής", 
"ελαφρά" και "λαϊκή" μουσική. 

5) Να συνειδητοποιήσουν τη 
σύνδεση των συνθετών της 
Εθνικής Σχολής με τη 
λογοτεχνική κοινότητα της 
εποχής και τα κοινά εθνικά 
αιτήματα που προέβαλαν 
διαμέσου της μουσικής. 

6) Να αντιληφθούν τους 
τρόπους με τους οποίους η 
μουσική προβάλει τα εθνικά 
αιτήματα και το εθνικό χρώμα, 
(μελωδία, ρυθμός, θρύλοι, 
ελληνική λογοτεχνία και 
ιστορία). 

7) Να έρθουν σε επαφή με τα 
κύρια μουσικά είδη που 
καλλιεργήθηκαν από τους 
συνθέτες της Εθνικής Σχολής 
(όπερα, συμφωνική μουσική, 
έργα με φωνή ή χορωδία, 
μουσική για πιάνο, μουσική 
δωματίου) 

8) Να γνωρίσουν τα οργανικά 
σύνολα που χρησιμοποιούν στα 
έργα τους οι Έλληνες συνθέτες 
της Εθνικής Σχολής και 
ιδιαίτερα τη συμφωνική 
ορχήστρα. 


πολιτισμικές προϋποθέσεις και 
οι κοινωνικές συνθήκες στην 
Αθήνα των αρχών του 20 ου αι. 
ως αφετηρίες για τη 
δημιουργία εθνικής μουσικής 
(πολιτικό κλίμα, πόλεμοι, 
εξευρωπαϊσμός, δημοτικισμός, 
εθνικισμός, μουσικοί θεσμοί, 
μουσική εκπαίδευση). 

2) Αναφορά στη σχέση των 
Ελλήνων συνθετών με τα 
κυρίαρχα ιδεολογικά κινήματα 
της εποχής: κίνημα του 
δημοτικισμού, ιστορική 
συνέχεια, σύνδεση του 
νεοελληνικού πολιτισμού με το 
αρχαιοελληνικό και βυζαντινό 
παρελθόν. Σύμπλευση των 
αντιλήψεων των συνθετών με 
εκπροσώπους της λογοτεχνίας 
και των καλών τεχνών, ως προς 
την έκφραση του εθνικού 
αιτήματος και αναζήτηση 
υλικού στους θρύλους, στις 
παραδόσεις και την ιστορία του 
ελληνικού έθνους. 

3) Οι μαθητές αντιλαμβάνονται 
μέσα από δραστηριότητες τους 
τρόπους με τους οποίους η 
μουσική προβάλει την ελληνική 
εθνική ταυτότητα (μελωδία, 
αρμονία και ρυθμός που 
παραπέμπουν στο ελληνικό 
δημοτικό τραγούδι). 

4) Αναφορά στη σύνδεση της 
Ελληνικής Εθνικής Σχολής με τα 
ευρωπαϊκά ρομαντικά εθνικά 
κινήματα του β' μισού του 19ου 
αι. και με τα νεο-φολκλορικά 
κινήματα των δεκαετιών του 
1920 και 1930. 

5) Ιστορική και εργοβιογραφική 
αναφορά στους 

σημαντικότερους εκπροσώπους 
της Εθνικής Σχολής: 

Μ. Καλομοίρη, Μ. Βάρβογλη, 
Αιμ. Ριάδη, Π. Πετρίδη και Γ. 
Λαμπελέτ. Επίσης, αναφορά σε 
παρακείμενους-επίγονους της 
Εθνικής Σχολής, όπως ο Γ. 
Κωνσταντινίδης και ειδική 
αναφορά στους 36 Ελληνικούς 
Χορούς του - κατά τα άλλα 
πρωτοποριακού συνθέτη - Ν. 
Σκαλκώτα. 

Λέξεις-κλειδιά : 


εμφάνισης και τους κύριους 
εκπροσώπους της Ελληνικής 
Εθνικής Σχολής, 

διαφοροποιημένο σε ομάδες. Οι 
μαθητές χωρίζονται και 
παρουσιάζουν σε ομάδες στην 
ολομέλεια το διαφορετικό 
πληροφοριακό υλικό (τεχνική της 
συνανάγνωσης). Εμπλουτίζουν 
την ανάγνωση με προβολή 
φωτογραφιών και βίντεο με 
εκτελέσεις μουσικών έργων. 

2) Ενεργητική ακρόαση. 
Προϋποθέτει ή βίντεο με 
μαγνητοσκόπηση συναυλίας και- 
αν είναι εφικτό - παρτιτούρα των 
έργων. Ενδεικτικά παραδείγματα 
για μουσική ακρόαση: 

- Μ. Καλομοίρης, «Τη υπερμάχω» 
από: Η Συμφωνία της Λεβεντιάς 
(4ο μέρος) 

- Μ. Καλομοίρης, 
«Χριστουγεννιάτικα Κάλαντα» 
από την όπερα Δαχτυλίδι της 
μάνας, (1 η πράξη) 

- Π. Πετρίδης, Κλέφτικοι χοροί, 
για ορχήστρα 

- Ν. Σκαλκώτας, τους χορούς αρ. 

1 «Τσάμικος (Ένας Αητός)» και 
αρ. 8 «Καλαματιανός» από τους 
36 Ελληνικούς Χορούς, για 
ορχήστρα 

- Γ. Κωνσταντινίδης: «Συρτός», 
αρ. 3 από τους Τρεις Ελληνικούς 
Χορούς για ορχήστρα 

- Γ. Κωνσταντινίδης, 
Δωδεκανησιακή Σουίτα αρ. 1 για 
ορχήστρα 

- Γ. Κωνσταντινίδης, 44 Παιδικά 
Κομμάτια, για πιάνο. 

3) Εκτέλεση μουσικής μέσα στην 
τάξη: μαθητές προετοιμάζουν 
αποσπάσματα έργων συνθετών 
της εθνικής σχολής και αναλύουν 
το μορφολογικό και αρμονικό 
τους περιεχόμενο (με τη βοήθεια 
του εκπαιδευτικού). 
Προτεινόμενα έργα: 

- Μ. Καλομοίρη, Γ ια τα 
Ελληνόπουλα, για πιάνο 
(επιλογή), 

- Γ. Κωνσταντινίδη, Σονατίνες για 
πιάνο αρ. 1, 2, 3 (επιλογή 
μέρους) ή από τα 44 Παιδικά 
Κομμάτια, για πιάνο (επιλογές), 

- Μ. Βάρβογλη, Σονατίνα, για 
πιάνο (Ιο μέρος). Βιντεοσκόπηση 
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μουσικοί θεσμοί, μουσικοί 
σύλλογοι, Ωδείο Αθηνών, 
εθνική ταυτότητα, ιστορική 
συνέχεια, δημοτικισμός, 
νεοελληνική λογοτεχνία, 
ελληνική ιστορία, δημοτικό 
τραγούδι, όπερα, συμφωνική 
μουσική, ελληνικός χορός. 

2 διδακτικές ώρες 

και ηχογράφηση των 
εκτελέσεων. Συζήτηση στην τάξη 
για το εκπαιδευτικό-καλλιτεχνικό 
αποτέλεσμα. 

4) Οι μαθητές παρατηρούν μέσα 
από τις ακροάσεις αλλά και τη 
μελέτη των έργων από 
παρτιτούρα πώς ο συνθέτης 
εκφράζει το εθνικό στοιχείο 
(συνοδεία φύλλου εργασίας). 
Έμφαση δίνεται σε: μελωδική 
υφή (κλίμακες, διαστήματα, 
σχέση με ελληνικό δημοτικό 
τραγούδι), παραδοσιακούς 
ρυθμούς (5/4, 7/4, 9/8 κλπ.), 
εναρμόνιση του παραδοσιακού 
μέλους και συμβολιστική χρήση 
του κειμένου (π.χ. η βυζαντινή 
μελωδία "Τη Υπερμάχω" και η 
χρήση της από τον Καλομοίρη σε 
πολυφωνική εκδοχή στη 

Συμφωνία της Λεβεντιάς). 


3.5. ΜΟΝΤΕΡΝΙΣΜΟΣ ΚΑΙ ΠΡΩΤΟΠΟΡΙΑ ΠΡΙΝ ΤΟ 1950 

1) Οι μαθητές να γνωρίζουν τα 
ρεύματα της ευρωπαϊκής 
πρωτοπορίας του 20ού αιώνα 
και ειδικά τον μουσικό 
εξπρεσιονισμό, την 
ατονικότητα και τον 
δωδεκαφθογγισμό της 

Δεύτερης Σχολής της Βιέννης. 

2) Να αντιληφθούν και να 
κατανοήσουν τη μεθοδολογική 
πρακτική και το αισθητικό 
αποτέλεσμα του 
δωδεκαφθογγισμού. 

3) Να παρατηρήσουν την 
εφαρμογή του στο έργο των 
δύο σημαντικών Ελλήνων 
πρωτοπόρων συνθετών του α' 
μισού του 20ού αιώνα, Δ. 
Μητρόπουλου και Ν. 

Σκαλκώτα. 

1) Αναφορά στην παρουσία του 
Μητρόπουλου στην αθηναϊκή 
μουσική των δεκαετιών του 

1920 και 1930, κυρίως ως 
μαέστρου και πιανίστα και, 
δευτερευόντως, ως συνθέτη. 

2) Αναφορά στα ατονικά και 
δωδεκαφθογγικά έργα του 
Μητρόπουλου (ΡαΒεαεαρΙΐα, 
ΐηΐεητιεζζο ε Ρυς/α, 14 

Ιηνεηζΐοηι , Οεΐΐηαΐα \η ΐτε ροτΐΐ) 
και τη σημασία τους για τη 
νεοελληνική έντεχνη μουσική. 

3) Αναφορά στον Ν. Σκαλκώτα 
και την μαθητεία του στο 
Βερολίνο δίπλα στον Α. 
5οΗοθιί0θγ§. 

4) Η καλλιέργεια της 
ατονικότητας και του 
δωδεκαφθογγισμού από τον 
Σκαλκώτα στα έργα του της 
δεκαετίας του 1930 και 1940 
και η περιθωριοποίησή του 
από τους αθηναϊκούς 
μουσικούς κύκλους. 

5) Αναφορά σε ατονικά και 
δωδεκαφθογγικά έργα του 
Σκαλκώτα (συμφωνικά, 
μουσικής δωματίου, για πιάνο) 
και η σημασία τους για τη 
νεοελληνική έντεχνη μουσική. 

1) Ενεργητική ακρόαση με 
παρτιτούρα. Οι μαθητές ακούν 
ένα μέρος από δωδεκάφθογγο 
έργο του Μητρόπουλου ή του 
Σκαλκώτα και με τη βοήθεια του 
εκπαιδευτικού (συνοδεία 
φύλλου εργασίας), κατανοούν 
την εφαρμογή της 
δωδεκάφθογγης τεχνικής. 
Προτεινόμενα έργα: 

- Δ. Μητρόπουλος, Οεΐΐηαΐα \η ΐτε 
ροτΐΐ, για βιολί και πιάνο (Ιο 
μέρος), 

- Ν. Σκαλκώτας, Κουαρτέτο 
εγχόρδων αρ. 3 (Ιο μέρος). 

2) Σύνθεση και εκτέλεση 
μουσικής: οι μαθητές με τη 
βοήθεια του εκπαιδευτικού 
γράφουν ένα σύντομο κομμάτι 
για το όργανό τους πάνω στις 
βασικές αρχές της 
δωδεκάφθογγης τεχνικής. 

Μπορεί να γίνει χρήση και 
βοηθητικού ελεύθερου 
λογισμικού από το διαδίκτυο. Οι 
μαθητές παρουσιάζουν το 
κομμάτι στην τάξη. 

Βιντεοσκόπηση και ηχογράφηση 
των εκτελέσεων. Συζήτηση στην 
τάξη για το εκπαιδευτικό- 
καλλιτεχνικό αποτέλεσμα. 
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Λέξεις κλειδιά : 
δωδεκάφθογγη σειρά, 
διαφωνία, ατονικότητα, 
ηχόχρωμα, νεωτερικότητα, 
μοντερνισμός, πρωτοπορία. 

1 διδακτική ώρα 


_ 4. Η ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ ΜΕΤΑ ΤΟ 1950 _ 

4.1. Η ΜΕΤΑΠΟΛΕΜΙΚΗ ΠΡΩΤΟΠΟΡΙΑ (ΠΕΙΡΑΜΑΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ) 


1) Οι μαθητές να γνωρίσουν την 
έντεχνη ελληνική μουσική μετά 
το 1950 και το πώς 
διασυνδέεται με τα ρεύματα 
της ευρωπαϊκής και 
αμερικανικής πρωτοπορίας 
(σειραϊσμός, αλεατορισμός, 
μινιμαλισμός, ηλεκτρονική 
μουσική, νέες σημειογραφίες, 
νέες πειραματικές τεχνικές 
μουσικής εκτέλεσης, 
πειραματικό μουσικό θέατρο). 

2) Να παρατηρήσουν αν στην 
έντεχνη ελληνική μουσική μετά 
το 1950 παρατηρούνται και 
γηγενή στοιχεία (π.χ. η σύνδεση 
με την ελληνική αρχαιότητα ή 
πειραματικές εκφάνσεις 
εθνικής ταυτότητας διαμέσου 
του βυζαντινού ή του 
παραδοσιακού μέλους). 

3) Να γνωρίσουν τους 
μουσικούς θεσμούς που 
προώθησαν τη σύγχρονη 
μουσική στην Ελλάδα μετά το 
1950. 

4) Να έρθουν σε επαφή με το 
έργο των σημαντικότερων 
Ελλήνων συνθετών της 
μεταπολεμικής πρωτοπορίας. 


1) Αναφορά στους λόγους 
ταχείας ανάπτυξης των θεσμών 
προώθησης της σύγχρονης 
μουσικής στην Ελλάδα μετά το 
1950. 

2) Οι σημαντικότερες μορφές 
της νεοελληνικής 
μεταπολεμικής πρωτοπορίας 
και το έργο τους. Ενδεικτικά οι 
παρακάτω συνθέτες: 

I. Ξενάκης, Α. Λογοθέτης, 

Γ. Α. Παπαϊωάννου, 

Γ. Σισιλιάνος, Δ. Δραγατάκης, 

Μ. Αδάμης, Γ. Χρήστου, 

Θ. Αντωνίου. 

Βιο-εργογραφική προσέγγιση 
με έμφαση στον τρόπο που ο 
καθένας τους προσέγγισε τις 
έννοιες "πρωτοπορία" και 
"πειραματισμός". 

3) Η συμβολή των μουσικών 
θεσμών και των μουσικών 
ερμηνευτών με ειδίκευση στη 
σύγχρονη μουσική και ο ρόλος 
τους στη διάδοση του έργου 
των πρωτοποριακών Ελλήνων 
συνθετών. Ενδεικτικά: ΕΣΣΥΜ, 
Ένωση Ελλήνων Μουσουργών, 
Ελληνικές Εβδομάδες 
Σύγχρονης Μουσικής, Ελληνικό 
Συγκρότημα Σύγχρονης 
Μουσικής. 

Λέξεις-κλειδιά : 

σειραϊσμός, αλεατορισμός, 

μαγνητοταινία, 

ηχητική μάζα, κλάστερ, κολάζ, 

γραφική παρτιτούρα, νέα 

σημειογραφία, χάπενινγκ, 

περφόρμανς. 


1) Ο εκπαιδευτικός δίνει ιστορικό 
πληροφοριακό υλικό για τις 
ιστορικές προϋποθέσεις 
εμφάνισης και τους κύριους 
εκπροσώπους της ελληνικής 
μεταπολεμικής πρωτοπορίας, 
διαφοροποιημένο σε ομάδες. Οι 
μαθητές χωρίζονται και 
παρουσιάζουν σε ομάδες στην 
ολομέλεια το διαφορετικό 
πληροφοριακό υλικό (τεχνική της 
συνανάγνωσης). Εμπλουτίζουν 
την ανάγνωση με προβολή 
φωτογραφιών και βίντεο με 
εκτελέσεις μουσικών έργων. 

2) Ενεργητική ακρόαση. Οι 
μαθητές ακούν από Έϋ ή 
(προτιμότερο) βλέπουν σε βίντεο 
μαγνητοσκοπημένες εκτελέσεις 
έργων ελληνικής μουσικής 
πρωτοπορίας με παρτιτούρα. 
Δίνεται φύλλο εργασίας για 
αναλυτικές παρατηρήσεις. 
Ενδεικτικά: 

-1. Ξενάκης, Μεταστάσεις , για 
ορχήστρα. Οι μαθητές βλέπουν 
απόσπασμα και της παρτιτούρας 
του έργου και του γεωμετρικού 
γραφήματος και 
αντιλαμβάνονται το συσχετισμό 
μεταξύ μουσικής και 
μαθηματικών. 

- Δ. Δραγατάκης, Κοντσέρτο για 
βιολί και ορχήστρα (Ιο μέρος). 

Οι μαθητές προσπαθούν να 
διακρίνουν στοιχεία 
ελληνικότητας στη μουσική του 
συνθέτη, ιδίως στη μίμηση, από 
το βιολί, του ηπειρώτικου 
μοιρολογιού και της ιδιότυπης 
λαϊκής πολυφωνίας της _ 
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1 διδακτική ώρα 


περιοχής. 

- Μ. Αδάμης, Τετέλεσται /, για 
ψάλτη, μεικτή χορωδία, 
καμπανάκια και μαγνητοταινία. 
Οι μαθητές εντοπίζουν πώς 
συνδυάζονται σε μια σύγχρονη 
οπτική το βυζαντινό μέλος και η 
ηλεκτρονική μουσική. 

- Γ. Σισιλιάνος, Οκτώ παιδικές 
μινιατούρες, για πιάνο. Οι 
μαθητές εντοπίζουν πώς με την 
τεχνική του κολάζ ο συνθέτης 
βάζει μέσα σε ένα σύγχρονο 
έργο μελωδίες δημοφιλών 
παιδικών τραγουδιών. 

3) Γνωριμία με τις νέες τεχνικές 
σύνθεσης και τις νέες 
σημειογραφίες. Οι μαθητές 
χωρίζονται σε ομάδες και 
παρατηρούν παρτιτούρες όπου η 
χρήση συγκεκριμένων 
συμβόλων, γραφημάτων και 
εικόνων (αντί του συμβατικού 
πενταγράμμου και των νοτών) 
καθορίζουν τη βασική ροή και 
εξέλιξη του έργου. Ενδεικτικά 
παραδείγματα: 

- Γ. Χρήστου, Η κυρία με τη 
στρυχνίνη 

- Α. Λογοθέτης: 
Δομή-Υφή-Καϋρέπτης- 
Παίχνίδί (5ίτυΙ<ίυΓ-Τ6χΐυΓ-5ρίβρ6ΐ- 
5ρίεΙ). 

Εν συνεχεία οι μαθητές 
χωρισμένοι σε ομάδες 
δημιουργούν τη δική τους 
μουσική και αποτυπώνουν 
γραφικά τη δημιουργία τους. 
Συζήτηση στην τάξη για το 
εκπαιδευτικό-καλλιτεχνικό 
αποτέλεσμα. 


5.Η ΔΗΜΟΦΙΛΗΣ ΔΥΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ 


5.1. Η ΜΟΥΣΙΚΗ ΤΖΑΖ - ΜΠΛΟΥΖ 


1) Οι μαθητές να γνωρίσουν τις 
κοινωνικοπολιτικές συνθήκες 
δημιουργίας της μουσικής τζαζ 
και μπλουζ 

2) Να παρακολουθήσουν την 
πορεία εξέλιξης από τη 
γέννηση της μέχρι σήμερα 

3) Να γίνει συσχέτιση με τα 


1)Οι ρίζες της μουσικής ]3 ζζ 
( τζαζ) και όΐυθδ (μπλουζ). 

-Το δουλεμπόριο 
-Τραγούδια της δουλειάς και 
της υπαίθρου 

-Τα πρώτα θρησκευτικά 
τραγούδια των μαύρων 
$ρίΓίΐυ3ΐ$ (σπφίτσουαλς), _ 


Ενδεικτικά 

1)Οι μαθητές χωρίζονται σε 
ομάδες. Σε κάθε ομάδα δίνεται 
διαφορετικό πληροφοριακό 
υλικό από τη θεματική τζαζ- 
μπλουζ, (από τη βιβλιογραφία 
και το διαδίκτυο), το οποίο 
επεξεργάζονται συνεργατικά. 
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κοινωνικά και πολιτικά 
γεγονότα της εκάστοτε 
περιόδου που επηρέασαν τη 
πορεία της 

4) Να συνειδητοποιήσουν τους 
λόγους δημιουργίας, διάδοσης 
και πρόσληψης της μουσικής 
αυτής στις μεγάλες κοινωνικές 
μάζες (επινόηση μηχανημάτων 
ήχου -γραμμόφωνο, 
ραδιόφωνο-, ύπαρξη 
παραδοσιακών στοιχείων και 
χορού) 

5) Μέσα από ακροάσεις έργων, 
να αντιλαμβάνονται και να 
αναλύουν τα χαρακτηριστικά 
στοιχεία της (μελωδία, ρυθμός, 
αρμονία, μουσικά όργανα- 
ηχόχρωμα κείμενο), ώστε να 
αποκτήσουν αισθητικά 
κριτήρια που θα τους 
βοηθήσουν να διακρίνουν 
κάθε φορά την ποιότητα 6)Να 
γνωρίσουν τις ορχήστρες, τους 
δεξιοτέχνες μουσικούς και τα 
μουσικά όργανα που 
χρησιμοποιούνται 

6) Να έλθουν σε ακροαματική 
επαφή με αντιπροσωπευτικά 
έργα συνθετών και να 
γνωρίσουν, βιοεργογραφικά, 
τους σημαντικότερους από 
αυτούς 

7) Να συνθέσουν μελωδίες σε 
ύφος μπλουζ 

8) Να μάθουν να 
αυτοσχεδιάζουν σύντομες 
μελωδίες σε ύφος τζαζ 

9) Να αναγνωρίσουν τις 
κοινωνικές προεκτάσεις που 
είχε η μουσική τζαζ στην 
Αμερική, Ευρώπη κ.α. 

10) Να αναγνωρίσουν τους 
τρόπους με τους οποίους η 
μουσική αυτή επηρέασε άλλα 
είδη μουσικής (Ροκ, Μουσική 
στον κινηματογράφο, 
ορχηστρική Μουσική, ιηυδίθ3ΐ 
κ.α.) 


§ο$ρθΙ (γκόσπελ) 

2) Η γέννηση του μπλουζ 
-Χαρακτηριστικά στοιχεία του 
μπλουζ (δομή, αρμονία, 
«μπλου» κλίμακα, «μπλου» 
νότες» ΒΙυθ ηοΐθδ,Ι 

-ΒίΙΙΐθ ΗοΙίοΙθγ (Μπίλλυ 
Χαλιντέι) 

-Κ3£ϊιιίίθ (Ραγκταιμ) 

3) Χαρακτηριστικά της Τζαζ 
-Μοΐ-ΐηΐοη3ΐΐοη (η μη καθαρή 
εκφορά των φθόγγων) 

- μπλου νότες 
-οίί-όθθΐ 

-αρχή του 0311 3ηά Γθδροηδθ 
(απαντητική εναλλαγή) 
-Αυτοσχεδιασμός 
-Πολυφωνία 

4) 1900 -1920 Νέα Ορλεάνη 
-Ιουΐδ ΑηπδΐΓοη§ (Λούις 
Άρμστρονγκ), Κΐης ί ΟΙΐνβτ 
(Κινγκ Ολιβερ) 

-Ντίξιλαντ (ϋίχίθΙθποΙ). 

5) 1920-30 Σικάγο 
-μπούγκι γούγκι (6οο§ΐθ- 
\λ/οο£ϊθ ρυθμομελωδικό 
οστινάτο) 

6) 1930-40 Νέα Υόρκη 
-σουίγκ (5\λ/ιιί§) , 6ί§ 03ηά, 
Βθηηγ 0οοάιη3η (Μπέννυ 
Γκούντμαν), ΟΙθππ ΜϊΙΙθγ (Γκλέν 
Μίλλερ), ϋυΚθ ΕΙΠη§ΐοη 
(Ντιούκ Έλλιγκτον), ΕΙΙ3 
Ρίΐζ§θΓ3ΐά (Έλλα Φιτζέραλντ) 

7) 1940-50 Βθόορ, 

0Ιί3γΙϊθ Ρ3γΙ<θγ (Τσάρλυ 
Πάρκερ), 

ϋίζζγ ΟίΙΙθδρΐθ (Ντίζυ Γκιλέσπι), 
ΤΗθΙοηΐουδ ΜοπΙ< (Τελόνιους 
Μόνκ) 

8) 1950-60 0>οΝ3ΖΖ, 

ΜϊΙθδ ϋθνίδ (Μάιλς Ντειβις) 

9) 1960-70 Ργθθ ϋθζζ, Γυδίοη 
(Φιούζιον), 

ϋοΡιπ (ΖοΙϊγθπθ (Τζον Κολντρέιν 

), 

10) 1970-80 Ηλεκτρική ϋθζζ, 
(κίνηση ΜθϊηδΐΓθθΐπ) 

11) Τα μουσικά όργανα της 
τζαζ 

12) Η επιρροή της τζαζ στη 
Δυτική Μουσική, π.χ. 
δΓιοδΐθΚονϊοΓι (Σοστακόβιτς), 
ΟθΓδΙιννϊη (Γκέρσουιν) 

Λέξεις κλειδιά: σπιρίτσουαλ 


Στη συνέχεια, η κάθε ομάδα 
παρουσιάζει τις πληροφορίες 
της στην ολομέλεια 

2) Ενεργητική ακρόαση: 
ενδεικτικά οι μαθητές μπορούν 
να ακούσουν αποσπάσματα 
από 

Ύφος Ν.Ορλεάνης: «\Λ/Γΐθη ΐΜθ 
53ΪΙΊΪ5 §0 ΙΊΊ3ΙτΐΊίη§ ΪΠ» 

-ΒΐΙΙίθ ΗοΙίοΙθγ «ί'ιπ ]υ$ΐ ίοοϋπ 
ιπγδθΐί» 

-0Ιί3γΙϊθ Ρ3γΙ<θγ «Νονν'δ ΐΜθ 

ΐΐΐΤΙΘ» 

-ϋΐζζγ ΟίΙΙθδρΐθ - «Μθπϊθοθ» 

- ΜϊΙθδ ϋθνίδ - «Μονθ 

-12 γθ3Γδ 3 δΐ3νθ - οΐΊΟΙΓ δΟΙΊ§ - 
«ΓΟΙΙ ]0Γ03Π ΓΟ 11» 2013 
-«ΟΙί ΡΓθθάοιπ» 

-«Τ3Ι<θ ΐΐνθ» (Ρ3υΙ ϋθδίποηά, 
1959) (με παρακολούθηση 
παρτιτούρας από Ανθολόγιο 
Μουσικών Κειμένων Α', Β', Γ' 
Γυμνασίου, σ. 171) 

Κατόπιν με τη βοήθεια του 
εκπαιδευτικού επισημαίνουν 
βασικά σημεία της δομής και 
του ύφους της μουσικής, 
αναγνωρίζουν τα μουσικά 
όργανα που παίζουν, καθώς και 
το ακριβές είδος μουσικής τζαζ. 

3) Γνωρίζουν και τραγουδούν 
το τραγούδι «<3ο άοννη Μοδθδ» 
(δρίπΐυ3ΐ) (Ανθολόγιο 
Μουσικών Κειμένων Α', Β', Γ' 
Γυμνασίου σ. 156). Στη 
συνέχεια ακούν διάφορες 
χορωδιακές επεξεργασίες του 
παραπάνω τραγουδιού και 
προσπαθούν να εντοπίσουν 
ομοιότητες και διαφορές, π.χ. 
-«6ο ϋοννη Μοδθδ» - (Ζοιίοθγϊ 
(ΖΓιοιγ 2010 

-«6ο ϋοννη, Μοδθδ» \Λ/3ΐΙθά 
Ι_31<θ \Α/θδΐθΓη Ηί§Γι 5οΓιοοΙ 
(ΙΓίΟΙΓδ. 

Επίσης, ακούν χορωδιακές 
επεξεργασίες άλλων 
τραγουδιών σε φεστιβάλ 
γκόσπελ μουσικής, και 

4) Οι μαθητές συνθέτουν δική 

τους μελωδία με «μπλε νότες» 
και τη γράφουν με τη βοήθεια 
του εκπαιδευτικού στο 
ΜυδθδθΟΓθ ή ακόμη _ 
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(δρίπΐυθΙ), τραγούδι της 
δουλειάς (\λ/ογΙ< $οη§), «μκλε 
νότες» (όΐυθ ηοΐθδ), παύσεις 
στη συνοδεία, αργός ρυθμός, 
δωδεκάμετρα, συγχορδίες 
τονική-δεσπόζουσα- 
υποδεσπόζουσα, μπούγκι- 
γούγκι (000§ΐθ-\Λ/00§ΐθ, 
ρυθμομελωδικό οστινάτο) 
αυτοσχεδιαμός, 
συγκοπτόμενος ρυθμός, 
ορχήστρα μπάντας, κορνέτα, 
τρομπόνι, ντραμς, μπάντζο, 
κιθάρα, πιάνο, Ιουΐδ Αππ5ϊγοπ§ 
(Λουις Άρμστρογκ) 


1 διδακτική ώρα 


ηχογραφούντη μελωδία 
απευθείας με το Αυόθαΐγ ή την 
εκτελούν με μουσικό/ά 
όργανο/α. 

5) Οι μαθητές αφού 
κατανοήσουν τα βασικά 
στοιχεία της τζαζ (κυρίως 
βασικές συγχορδίες) 
αυτοσχεδιάζουν σε δοσμένη 
μικρή μελωδία, προσθέτοντας 
φθόγγους-στολίδια, 
αλλάζοντας τα τονικά ύφη και 
το ρυθμό ή αυτοσχεδιάζουν 
πάνω σε δοσμένο αρμονικό 
σχήμα ή διαδοχή λίγων 
συγχορδιών που 
επαναλαμβάνεται συνεχώς. 
Κατόπιν καλούνται να 
εκτελέσουν τη σύνθεσή τους σε 
μουσικό/α όργανο/α. 

6) Παρουσιάζουν και 
σχολιάζουν μουσικά 
αποσπάσματα μπλουζ και τζαζ 
από τη δισκοθήκη τους. 

7) Συγκρίνουν τα μπλουζ με τα 
ρεμπέτικα (Ελλάδα) και τα 
ίθάοδ (Πορτογαλία) 


1) Οι μαθητές να γνωρίσουν τις 
κοινωνικοπολιτικές συνθήκες 
και τα ιστορικά γεγονότα, κάτω 
από τα οποία δημιουργήθηκε η 
μουσική γοοΚ 

2) Να γίνει συσχέτιση με τα 
κοινωνικά και πολιτικά 
γεγονότα της εκάστοτε 
περιόδου που επηρέασαν τη 
πορεία της 

3) Να παρακολουθήσουν την 
πορεία εξέλιξης από την 
εμφάνιση αυτού του είδους 
μουσικής, μέχρι σήμερα 

4) Να συνειδητοποιήσουν τους 
λόγους δημιουργίας της, καθώς 
και το ρόλο που έπαιξαν στην 
ευρεία διάδοση και στην 
αποδοχή της από μεγάλες 
κοινωνικές μάζες, το 
ραδιόφωνο, η τηλεόραση, το 
γουΐυόθ, ο ά] ντισκ τζόκευ, ο 
παραγωγός, ο μάνατζερ, οι 
εταιρείες δίσκων. 

5) Μέσα από ακροάσεις έργων, 
να αντιλαμβάνονται και να 
αναλύουν τα μουσικά 


_ 5.2. ΡΟΚ _ 

1) Η εμφάνιση του ροκ εντ ρολ 
(ροκ) στη μουσική σκηνή τη 
δεκαετία 1950, κατά τη 
διάρκεια του ψυχρού πολέμου 
μεταξύ των δύο 
υπερδυνάμεων, η αντίδραση 
της συντηρητικής Αμερικής σ' 
αυτό και το χάσμα των γενεών. 

2) Οι ρίζες της βρίσκονται σε 
προϋπάρχοντα μουσικά 
ιδιώματα όπως το ΚΙιγΐΙιιη 'π 
ΒΙυθδ (Κ' π' Β),η (Ιουπίτγ 'π 
\Λ/θ5ϊθγπ (Οπ'\Α/), το ΒΙυθδ, το 
$\λ/ιιί£ και η ϋθζζ. Δεν αποτελεί 
όμως, άμεσο εξελικτικό στάδιο 
κάποιου από τα παραπάνω. 

3) Τα κύρια αισθητικά 
χαρακτηριστικά της νέας 
μουσικής: 

• Η έντονη παρουσία 
του ρυθμού 

• Η ολοκλήρωση του 
μουσικού θέματος σε 
12 μέτρα 

• Ο δυνατός ηλεκτρικός 

ήχος 

• Οι απλοί και 


Ενδεικτικά 

1)Δίνεται στους μαθητές η 
παρτιτούρα του τραγουδιού 
του ϋοΐιη Ιθιίιίοιί «Ιπίθ^ιιίθ» 
(Ανθολόγιο Μουσικών 
Κειμένων Α', Β', Γ' Γυμνασίου 
σ. 173). Μεταφράζονται και 
αναλύονται οι στίχοι, ενώ τους 
ζητείται να εκφράσουν τα 
συναισθήματα που 
προκαλούνται, καθώς και τυχόν 
μηνύματα που απορρέουν από 
τους στίχους, π.χ. ειρήνη. 
Κατόπιν πραγματοποιείται 
ακρόαση του τραγουδιού : 
ϋοΓιη Ιθιίιίοιί -« Ιπίθ^ιπθ» 

Στη συνέχεια ζητείται από τους 
μαθητές να εντοπίσουν τα 
εκφραστικά μέσα του 
κομματιού και να επισημάνουν 
πιθανούς συσχετισμούς 
περιεχομένου των στίχων και 
των εκφραστικών μέσων της 
μουσικής. Γίνεται αναγνώριση 
των οργάνων που παίζουν και 
αναζητούνται μουσικά 
στοιχεία, όπως, η μορφή του 
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χαρακτηριστικά στοιχεία της 
(δομή, μελωδία, ρυθμός, 
αρμονία, μουσικά όργανα- 
ηχόχρωμα, κείμενο), ώστε να 
αποκτήσουν αισθητικά 
κριτήρια που θα τους 
βοηθήσουν να διακρίνουν την 
ποιότητα. 

6) Να γνωρίσουν τα 
συγκροτήματα, τις μπάντες, 
τους δεξιοτέχνες μουσικούς 
και τραγουδιστές και τα 
μουσικά όργανα που 
χρησιμοποιούνται στη μουσική 
αυτή. 

7) Να έλθουν σε ακροαματική 
επαφή με αντιπροσωπευτικά 
έργα της γοοΙ< μουσικής και 
μέσα από αυτά να γνωρίσουν 
τους δημιουργούς τους 

8) Να κατανοήσουν μέσα από 
ένα τραγούδι τη φόρμα Α-Β-Α 
και να προσπαθήσουν να 
δημιουργήσουν ένα δικό τους 

9) Να μάθουν να παίζουν και 
να τραγουδούν γοοΙ< κομμάτια 


επαναλαμβανόμενοι 

στίχοι 

• Η επιθετικότητα 

• Ο δυναμισμός και 

• Το στυλ στην 
εμφάνιση, ο τρόπος 
συμπεριφοράς και η 
στάση ζωής 

4) Σημαντικό ρόλο στην 
προώθηση της ροκ έπαιξαν: το 
ραδιόφωνο, ο 6] (ντισκ τζόκευ), 
ο παραγωγός, ο μάνατζερ, οι 
εταιρείες δίσκων. 

5) Οργανικά σύνολα της ροκ 
μουσικής 

6) Σημαντικοί σταθμοί στην 
πορεία της ΚοεΙ< μουσικής 
-Ήχος της Νέας Ορλεάνης: Ρ3ΐ5 
ϋοΐΊΠΐηο (Φατς Ντόμινο) (που 
με την γραμμή του μπάσου του 
βάζει τα θεμέλια του ροκ εντ 
ρολ, «ΒΙυθόθίτγ ΗίΙΙ», ϋΐΐΐθ 
ΚΐεήθΓοΙ (Λίτλ Ρίτσαρντ) "Τυΐΐί 
ΡΓυΐΐί" 

-Ο ήχος του Μέμφις (Αγροτικό 
ροκ -ΚοεΙίθόΝΙγ), ϋθίτγ Εθθ 
Ι_θ\λ/ι5 (ΤζέριΛιΛιούις), Βυόόγ 
ΗοΙΙγ (Μπάντι Χόλι), ΕοΙοΙίθ 
(ΖοΙίγθπ (Έντι Κόχραν). 

-Ο ήχος του Σικάγου: (ΖΗυε^ 
Βθίτγ (Τσάκ Μπέρι): αγώνες για 
τα ανθρώπινα δικαιώματα 
-Ο ΕΙνίδ ΡΓθδΙθγ (Έλβις Πρίσλει) 
-Το ροκ στην Αγγλία (1956) 
Βθ3ΐΙθ$ ( Μπιτλς), ΚοΙΙίη§ 
δΐοΐΊθδ (Ρόλλινγκ Στόουνς) 
-Αμερική δεκαετία 1960, Το 
αμερικάνικο όνειρο, (κοινωνική 
άνοδος, επιτυχία, χρήματα, 
αυτοκίνητα, ξένοιαστη ζωή) 
ΒθθοΙί Βογ5 (Μπιτς Μπόις) 
-Φεστιβάλ - \Α/οοεΐ5ΐοεΙ< 
(Γουντστοκ) 

-ΡοΙΙ< ιτιυδίε (πολλές φορές 
στρατευμένη, εμφανίστηκε με 
την επανάσταση στην Κούβα, 
τη δολοφονία του προέδρου 
Τζον Κένεντυ και την 
κλιμάκωση του πολέμου στο 
Βιετνάμ ) Βού ΟγΙαη ( Μπόμπ 
Ντύλαν), ^οοη Βαβζ (Τζόαν 
Μπαέζ). 

-Μουσική 5ουΙ, ΑγθϊΙίθ ΡγθπΚΝπ 
(Αρέθα Φράνγκλιν), ϋ3ΐτΐθ5 
Βγο\λ/π (Τζέιμς Μπράουν),0ί3Π3 
Κθ55 ( Νταιάνα Ρος), Κ3γ 


τραγουδιού, η τονικότητα, οι 
πτώσεις κ.α. 

ΡΙ ίδια διαδικασία μπορεί να 
πραγματοποιηθεί με κάποιο 
άλλο τραγούδι. 

2) Οι μαθητές χωρίζονται σε 
ομάδες. Κάθε ομάδα επιλέγει 
την παρτιτούρα ενός 
τραγουδιού, την οποία 
επεξεργάζεται συνεργατικά. 
Αναλύουν το περιεχόμενο- 
νόημα των στίχων, τη χρήση 
οργάνων, το ρυθμό, τη φωνή 
και συμπεραίνουν μόνοι τους 
για την αξία του τραγουδιού 
και για τη σχέση που έχει με 
την προσωπική τους ζωή, 
καθώς και αν τους επηρεάζει 
θετικά ή αρνητικά. Στη 
συνέχεια το μελετούν με 
απώτερο σκοπό να μπορέσουν 
να το τραγουδήσουν με ή χωρίς 
συνοδεία οργάνου/νων. 

Το αποτέλεσμα παρουσιάζεται 
στην τάξη ίσως στο επόμενο 
μάθημα ή/και ως εργασία στο 
τέλος του έτους 

3) Οι μαθητές ακούν το 
τραγούδι των Βθ3ΐΙθ5 «Ηθγ 
ϋυόθ» σε διάφορες χορωδιακές 
διασκευές π.χ 

- Από τη Μ3Ιθ \/οίεθ (ΖΙίοιγ 
-Από Νοιηοη35 (ΙΙίογ3Ι Βθ3ϊΙθ5 
-Από 53 Ιΐ Ι_3 1<0 (ΙΙίογ3Ι Αγϊϊ5ϊ$ 
(ΖοποθιΤ (ΖΗοιγ 
Στη συνέχεια γίνονται 
συγκρίσεις των διαφόρων 
χορωδιακών εκτελέσεων με 
φύλλο εργασίας 

4) Οι μαθητές συνθέτουν το 
δικό τους ροκ τραγούδι και το 
γράφουν με τη βοήθεια του 
εκπαιδευτικού στο Μυ5θ5εοΓθ 
ή ακόμη ηχογραφούντη 
μελωδία απευθείας με το 
Αυοΐ3αΐγ ή την εκτελούν με 
μουσικό/ά όργανο/α. 

5) Παρακολουθούν στο 
ΥουΤυόθ ή ακούνε από οοΙ, 
ιτιρ3, ιηρ4 κ.α., κομμάτια ροκ 
μουσικής και σχολιάζουν το 
παίξιμο της κιθάρας στο κάθε 
ένα από αυτά π.χ. 

-Ιγηγιτί 5Ι<γηγιτΙ-«ΓΓ66 ΒίιτΙ» 
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(ΙΙίθγΙθβ (Ρέι Τσάρλς), Τίη3 
ΤυπΊθΓ (Τίνα Τάρνερ) κ.α. 
(Δημιουργία καθαρά «μαύρων» 
εταιρειών δίσκων στο Οθϊιόιϊ, 
Μοΐοννη, Αΐΐ3ηΐΐε, 5ΐαχ) 

Η εξέλιξη της ηλεκτρικής 
κιθάρας; 

ϋίππΓηγ Ρ3§θ ( Τζίμι 7 Πέιτζ), 

Κθΐΐή Κίεή3Γθΐ5( Κίϋ Ριτσαρντ), 
Επε θ3ρΐοη. (Έρίκ Κλάητον), 
ϋίιηΐ ΗθποΙπχ (Τζίμι Χεντριξ), 
Μ3γΙ< ΚηορίΙθΓ (Μαρκ Νόηφλερ) 
κ.α. 

-Ααό ΚοεΙ< -Ψυχεδελική ροκ, το 
κίνημα των χίτιις. 
ϋ3πΐδ ϋορΙΐπ (Τζάνις Τζόπλιν), 
ϋοοΓδ (Ντόρς) 

-ΙΐΓΐ33η ΚοεΙ< - Το ροκ της 
μεγαλούπολης: 

Ρ3ΐΐϊ δΐΎΐΐΐίι (ΠάτιΣμιθ), 
ίου Κθθδ (Λου Ρίντ) 

-Αγϊ ΡοεΙ< - Συνδυασμός 
εικαστικών τεχνών και 
μουσικής: 

ΡίπΙ< ΡΙογό (Πίνκ Φλόυντ), 
Οθηθδίδ (Τζένεσις), 

Κοχγ Μυείε (Ρόξυ Μιούζικ) 

-ϋ3ζζ ΚοεΙ< 

-Ι_3ΐίπ ΚοεΙ< 

-Ηθ3νγ Γηβΐ3ΐ γοοΙ< (Χέβυ μέταλ 
ροκ) 

-Το κλασικό ροκ 
-ΟΙίΐΐθΓ γοοΙ< (<3ΐ3ΐτι γοοΙ<) 
-ΡυπΙ<-ΓοεΙ< (Πανκ ροκ) 

-ϋίδοο (Ντίσκο) 

-Κθ§§3θ (Ρέγγε) 

-Νθ\Λ/-\Λ/3νθ (Νιου Γουέιβ) 

- Δεκαετία 1980 - 90 νίόθοοΝρδ 
-Ρυείοπ (Φούζιον) 

-Κ3ρ (Ραπ) 

-δππθΓί/βΓβαλ ϋ3ηεθ('Σμέρφ/ 
Μπρεικντανς) 

-6Γυπ§θ (Γκραντζ ροκ) 

-Νο \Α/3νθ 

-ΙποΙυδΐΓώΙ τοεΙ<-Βιομηχανικό 
ροκ 

-Το ελληνικό ροκ 

Λέξεις κλειδιά: Μουσική Ροκ, 
ρυθμός, δυνατός ηλεκτρικός 
ήχος, στίχος, επιθετικότητα, 
δυναμισμός, στυλ, εμφάνιση, 
στάση ζωής, μπάντες, 
συγκροτήματα, όργανα, 
ηλεκτρική κιθάρα 

2 διδακτικές ώρες 


^3Γΐθ5 53ΙΊΪ3Π3 / ΕΠΟ θ3ρΐΟΙΊ - 

«ϋίπ(3ο» (ϋίπ-(3ο-ίο-Β3) 

-ϋΐΓΘ 5ΐΓ3ΙΪ5 - «5υΙΐ3Π5 Οί 
5ννίπ§» 

3) Παρουσιάζουν και 
σχολιάζουν αποσπάσματα ροκ 
μουσικής από τη δισκοθήκη 
τους 

4) Οι μαθητές ψάχνουν στη 
δισκογραφία ή στο γουΐυΒθ και 
ανακαλύπτουν συνεργασίες 
συγκροτημάτων της ροκ 
μουσικής με συμφωνικές 
ορχήστρες 
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5.3. ΤΟ ΑΜΕΡΙΚΑΝΙΚΟ ΜΙΟΥΖΙΚΑΛ 


1) Οι μαθητές να κατανοήσουν 
τι είναι το μιούζικαλ και 
ιδιαίτερα αυτό του ΒΓ03ά\Λ/3γ 
στην Νέα Υόρκη 

2) Να γνωρίσουν τις 
κοινωνικοτχολιτικές συνθήκες 
δημιουργίας του Αμερικανικού 
Μιούζικαλ 

3) Να παρακολουθήσουν την 
πορεία εξέλιξης του από το 
ξεκίνημα μέχρι σήμερα 

4) Να συσχετίσουν επιλεγμένα 
μιούζικαλ με τη γενικότερη 
κοινωνική κατάσταση της 
εκάστοτε εποχής, η οποία 
πολλές φορές αναπαρίσταται 
στο μιούζικαλ σατυρικά (π.χ. 
οικονομική κρίση του 1930) 

5) Να έλθουν σε επαφή με 
αυτό το μουσικοθεατρικό 
είδος, μέσα από 
παρακολουθήσεις 
κινηματογραφικών μιούζικαλ 

6) Μέσα από ακροάσεις έργων, 
να αντιλαμβάνονται και να 
αναλύουν τα χαρακτηριστικά 
στοιχεία του μιούζικαλ 
(διάλογοι σε πρόζα, τραγούδια, 
ντουέτα ή τρίο, χορωδιακά, 
χορούς και θεαματικές 
σκηνογραφίες) 


1) Γίνεται αναφορά στο 
αμερικανικό μιούζικαλ (ηηυδίοθΙ 
εοηηθάγ), στους λόγους και στις 
συνθήκες κάτω από τις οποίες 
διαδόθηκε και ευδοκίμησε 

2) Αναφορά σε συνθέτες 
σημαντικών μιούζικαλ 

3) Ενδεικτική αναφορά σε 
δημοφιλή μιούζικαλ: 

-Η Όπερα της πεντάρας, ΚυιΤ 
\Α/θίΙΙ (1928) 

-Αη Αιπεπεαπ ίη Ροηε, 6. 
ΟθΓδΗννίη (1951) 

-δίηρίηρ ίη ΐΐιβ τοίη, Νθοϊο ΗθγΙο 
Βτθυπ (1952) 

-1/1 /65ί 5ίόε 5ΐοτγ, Ιθοη3Γά 
ΒθΠΊδΐθϊη (Λέοναρντ 
Μπερνστάιν) κομμάτια «Μθιίθ» 
και «Απίθπο3»(1961) 

-Μοτγ Ρορρίηε, Ιπλ/ϊιί Κο$ΐ3ΐ 
(1964) 

-Μγ Ραίτ Ιαάγ, ΡΓθάθποΚ Ι_οθ\λ/θ 
(1964) 

-Η μελωδία της ευτυχίας, 
ΚίοΡίθΓά Κοά£θΓ5 (Ρίτσαρντ 
Ρότζερς) και 05Θ3Γ 
ΗθιηιηθΓδΐθΐη (Όσκαρ 
Χάμερσταϊν) (1965) 

-7651/5 Οιπεΐ δυρετεΐατ, Αηάτθνν 
ίογά \Λ/θ66θγ (1970) 

- ΡίάδΙεΓ οη ΐΙιε τοο /, ϋθίτγ ΒοοΚ 
(1971) 

-ΟΓ6056, ϋίΓΓΊ ϋ30θί)$ &\Λ/3ΙΎΘΙΊ 

635ΘΥ (1971-72) 

-ΤοπίΓηγ κινηματογραφική 
διασκευή της διάσημης ροκ 
όπερας των ΤΗθ \Λ/Ριο, (1975) 
-Ενίΐα, Α. Ι_. \Λ/θ6θγ (1976) 
-Αηηίε, α. 5ΐΓου$θ (1977) 

-Όαίε, Αηάτθνν ίογά \Λ/θ00θγ 
(1981) 

-ΤΙίθ ΡΙιαηίοηΊ ο/ΐίιβ ορβτα, 
Αηάτθνν ίογά \Α/θόί)θΓ (1986) 

- ϋ3ηοθΓ ίη ΐίΐθ ϋ3Γΐ< 
(Χορεύοντας στο Σκοτάδι) Β]ογΙ< 
(Μπιορκ), Μ3 γΙ< ΒθΙΙ (2000) 

Λέξεις κλειδιά: Μιούζικαλ, 
ΒΓ03ά\Λ/3γ, διάλογοι σε πρόζα, 
τραγούδια, ντουέτα ή τρίο, 
χορωδιακά, χοροί, θεαματικές 
σκηνογραφίες 

1 διδακτική ώρα 


Ενδεικτικά 

1) 0 εκπαιδευτικός παρουσιάζει 
μέρη από ένα ή από διάφορα 
μιούζικαλ και ζητά από τους 
μαθητές να αναφέρουν τις 
εμπειρίες που έχουν από αυτό 
το είδος μουσικής 

2) Ενεργητική και συγκριτική 
μουσική ακρόαση: οι μαθητές 
καλούνται να κάνουν 
παρατηρήσεις ακούγοντας και, 
όπου είναι δυνατόν, βλέποντας 
με παρτιτούρα, με συνοδεία 
χάρτη ακρόασης και φύλλου 
εργασίας, απόσπασμα από την 
Όπερα της πεντάρας του 1931 
σε μουσική Κυτΐ \Λ/θΠΙ. 
(λιμπρέτο του ΒθΓΐίιοΙά ΒγθοΓιϊ) 

- ϋϊθ ϋΓθϊ§Γθ5θΜθηορθΓ (1931) 
ΤΓιθ 3 Ρθηηγ ΟρθΓ3 

Κατόπιν συνδέουν το έργο με 
την κοινωνική κατάσταση και 
την οικονομική κρίση της 
εποχής (Το «Κραχ» του 1929). 

3) Οι μαθητές παρακολουθούν 
το τραγούδι «Αιίίθνο3» του 
μιούζικαλ 1/1 /βει 5ίόε 5ΐοτγ 
(1961), μουσική ΙθθΠ3Γά 
ΒθΠΊδΐθϊη (Λέοναρντ 
Μπερνστάιν) από δύο 
διαφορετικές παραγωγές, η μία 
του 2013 και η άλλη του 1961 
και προσπαθούν να εντοπίσουν 
τυχόν ομοιότητες και διαφορές 
που υπάρχουν στις δύο αυτές, 
με μεγάλη χρονική απόσταση, 
παραστάσεις 

-ΟΙθθ-Αιπθπο3 2013 
-\Λ/θ5ΐ 5ΐάθ 5ΐθΓγ-ΑιτΐθΠ03 1961 

4) Οι μαθητές καταρτίζουν μία 
ψηφιακή μουσική βιβλιοθήκη 
αποτελούμενη από γνωστά 
τραγούδια διαφόρων 
μιούζικαλ. 
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6. ΤΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΔΗΜΟΤΙΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ_ 

Ενδεικτικά 


1) Οι μαθητές να γνωρίζουν την 
ιστορική, κοινωνική εξέλιξη του 
δημοτικού τραγουδιού μέχρι 
σήμερα 

2) Να κατανοήσουν το ρόλο που 
έπαιξε και παίζει στη ζωή των 
Ελλήνων 

3) Να γνωρίζουν τους κύκλους 
του δημοτικού τραγουδιού και 
να έλθουν σε επαφή με 
χαρακτηριστικά έργα αυτών 

4) Να μελετήσουν τα 
χαρακτηριστικά του 

5) Να προβληματιστούν για το αν 
στη σημερινή εποχή υφίσταται 
δημοτικό τραγούδι, και αν ναι, με 
ποιο τρόπο αυτό παρουσιάζεται 

6) Να έρθουν σε ακροαματική 
επαφή με σημαντικά δημοτικά 
τραγούδια από όλη την Ελλάδα 

7) Να μπορούν να αναγνωρίζουν 
τον τόπο προέλευσης τους από 
τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά τους 
και από τα όργανα, που ίσως, τα 
συνοδεύουν 

8) Να αντιληφθούν τη χρήση τους 
από σημαντικούς Έλληνες 
συνθέτες του 20 ου αι. π.χ. 
Σκαλκώτα, Κωνσταντινίδη 

9) Να ανακαλύψουν στοιχεία 
τους σε λαϊκά τραγούδια 

10) Να προσπαθήσουν να 
αποδώσουν δημοτικά τραγούδια 
φωνητικά, οργανικά ή και σε 
σύνολο 

11) Να γνωρίζουν τα διαφορετικά 
όργανα / μουσικά σύνολα που τα 
συνοδεύουν 


1) Οι επιστήμες της 
λαογραφίας και της 
εθνομουσικολογίας και η 
συμβολή τους στην έρευνα 
του δημοτικού τραγουδιού. 

2) 0 ρόλος του δημοτικού 
τραγουδιού στη ζωή των 
Ελλήνων 

3) Οι αρχές του δημοτικού 
τραγουδιού 

4) Οι σχέσεις δημοτικού 
τραγουδιού και αρχαίας 
ελληνικής ποίησης 

5) Κύκλοι Δημοτικού 
τραγουδιού 

-Ακριτικός (9 ος -11 ος αι), τα 
«καταλόγια», οι παραλογές 
(«μπαλάντα» 

«παρακαταλογή»). Ριζίτικα. 

-Κλέφτικος (από τα ύστερα 
βυζαντινά χρόνια -έως το 
1821). 

6) Κατηγορίες δημοτικών 
τραγουδιών 

-Τα «κυρίως άσματα » που 
συνοδεύουν όλες τις 
εκδηλώσεις της ζωής π.χ. 
εργατικά, αυτά που 
συνδέονται με γιορτές, έθιμα 
(κάλαντα), παιδικά, του 
γάμου, της αγάπης της 
ξενιτειάς, τα μοιρολόγια κ.α. 

-Τα «διηγηματικά» ή 
« εηύλλία » (όθΙΙθοΙθδ) που 
«προϋποθέτουν αρκετή 
ποιητική προπαρασκευή, 
ωριμότητα και ποιητική 
παράδοση και τέχνη» και που 
ο λαός συνηθίζει να τα 
ονομάζει «παραλογές». 

7) Τα χαρακτηριστικά των 
δημοτικών τραγουδιών 


1) Ενεργητική ακρόαση, 
(προϋποθέτει 00 ή βίντεο με 
μαγνητοσκόπηση συναυλίας 
και - αν είναι εφικτό - 
παρτιτούρα των δημοτικών 
τραγουδιών) με 
χαρακτηριστικά παραδείγματα 
από όλη την Ελλάδα, π.χ. 
«Πιρπιρούνα» (Θράκης),» 
Κερκυραϊκός», «Τούτες οι 
μέρες το' χουνε» (Νάξου, το 
γνωστό «χορέψετε, 
χορέψετε»), «Πότε θα κάνει 
ξαστεριά» (Κρήτης), «Απάνω 
στην τριανταφυλλιά», 
«Λιανοχωρταρούδια» 

(Θράκης), «Γιάννη μου το 
μαντήλι σου» (Ήπειρος), «Ας 
έμουν παλληκάρι δώδεκα 
χρονών» (Πόντου) [Ανθολόγιο 
Μουσικών Κειμένων 
Γυμνασίου) 

2) Οι μαθητές ακούν το κρητικό 
τραγούδι «Μέσ' του Μαγιού τις 
μυρωδιές» (Το Πεντοζάλη), ή ο 
εκπαιδευτικός δίνει την 
παρτιτούρα, την οποία 
μελετούν και τραγουδάνε όλοι 
μαζί. 

Κατόπιν ακούν ή και 
παρακολουθούν σε παρτιτούρα 
από τους 36 Ελληνικούς χορούς 
του Νίκου Σκαλκώτα, τον 
«Κρητικό» (1933) 5θπθ5 I 

Στη συνέχεια καλούνται να 
ανακαλύψουν τις διαφορές και 
τις ομοιότητες ανάμεσα στο 
πρώτο και στο δεύτερο 
παράδειγμα, όσον αφορά στο 
ύφος, στα όργανα, στο 
ηχόχρωμα, στις αρμονίες, τις 
οποίες και καταγράφουν 

3) Ενεργητική ακρόαση. 
Προϋποθέτει Έϋ ή βίντεο με 
μαγνητοσκόπηση συναυλίας 
και - αν είναι εφικτό - 
παρτιτούρα του έργου του 

Γιάννη Κωνσταντινίδη, 
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-Ο στίχος (τα τσακίσματα) 

-Οι τρόποι - κλίμακες 

-Ο ρυθμός 

-Οι κατηγορίες των 
δημοτικών τραγουδιών: 

α) αυτά που έχουν ελεύθερο 
ρυθμό, τα λεγόμενα 
«καθιστικά» (που δε 
χορεύονται) ή «της τάβλας» 
(του τραπεζιού). Τα 
τραγούδια αυτά έχουν 
συνήθως ιστορικό 
αφηγηματικό περιεχόμενο. 

β) αυτά που έχουν κανονικό 
περιοδικό ρυθμό και είναι 
συνήθως χορευτικά και γ) 
αυτά που έχουν και ελεύθερα 
και ρυθμικά μέρη. 

-Μονοφωνία 

-Πολυφωνικά τραγούδια 
Ηπείρου (ριχτής, παρτής, 
γυριστής, κλώστης, 
ισοκράτες) 

8) Το δημοτικό τραγούδι μετά 
το 1821 

9) Καταγραφές δημοτικών 
τραγουδιών 

1θ)Οι συλλογές των 
δημοτικών τραγουδιών 

11) Δημοτικό - δημοτικοφανές 

12) Το δημοτικό τραγούδι 
σήμερα 

13) Η μελέτη του δημοτικού 
τραγουδιού 

14) Το δημοτικό τραγούδι 
στην εκπαίδευση 

15) Η χρήση στοιχείων ή και 
ολόκληρων μερών του 
δημοτικού τραγουδιού από 


«Συρτός» από τους Ελληνικούς 
χορούς (1950) 

Οι μαθητές, αφού ακούσουν το 
έργο και παράλληλα το 
μελετήσουν από την 
παρτιτούρα, καλούνται να 
ανακαλύψουν πώς ο συνθέτης 
εκφράζει τα χαρακτηριστικά 
στοιχεία του δημοτικού 
τραγουδιού (συνοδεία φύλλου 
εργασίας). Έμφαση δίνεται σε: 
μελωδική υφή (κλίμακες, 
διαστήματα), παραδοσιακό 
ρυθμό, εναρμόνιση σε 
συσχέτιση με το πρωτότυπο 
δημοτικό τραγούδι. 

4) Εκτέλεση μουσικής μέσα 
στην τάξη: οι μαθητές 
προετοιμάζουν αποσπάσματα 
από δημοτικά τραγούδια και τα 
παρουσιάζουν στην τάξη 

5) Βιντεοσκόπηση και 
ηχογράφηση των εκτελέσεων. 
Συζήτηση στην τάξη για το 
εκπαιδευτικό-καλλιτεχνικό 
αποτέλεσμα. 

6) Οι μαθητές παρουσιάζουν 
και σχολιάζουν δημοτικά ή 
δημοτικοφανή τραγούδια που 
ανακάλυψαν ψάχνοντας στον 
γουΐυόθ ή στη δισκοθήκη 
τους. 

7) Προσπαθούν να βάλουν 
στίχους σε μια μελωδία 
δημοτικού ή δημοτικοφανούς 
τραγουδιού. 

8) οι μαθητές ζητούν από τους 
γονείς ή τους παππούδες αν 
γνωρίζουν κάποιο δημοτικό 
τραγούδι, κατόπιν, 
καταγράφουν τους στίχους και 
ηχογραφούν την εκτέλεση του. 
Το αποτέλεσμα παρουσιάζεται 
στην τάξη. 

9) Οι μαθητές χρησιμοποιώντας 
τη μελωδία ενός δημοτικού 
τραγουδιού, δημιουργούν ένα 
δικό τους τραγούδι σε 
διαφορετικό είδος μουσικής 
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γνωστούς Έλληνες σύνθετες 
του 20ού αι. Π.χ. Γ. 
Κωνσταντινίδης, Ν. 

Σκαλκώτας 

16) Η επιρροή του δημοτικού 
τραγουδιού στη σύγχρονη 
μουσική πραγματικότητα 

17) Ζυγιές - Κομπανίες 

18) Οι «γύφτοι» και η 
συμβολή τους στην διάδοση 
του δημοτικού τραγουδιού. 

Λέξεις κλειδιά: δημοτικό 
τραγούδι, ακριτικό, κλέφτικο, 
ριζίτικο, μονοφωνία, 
πολυφωνικά τραγούδια 
Ηπείρου 

2 διδακτικές ώρες 

π.χ. ροκ. τζαζ, 


7. ΤΟ ΡΕΜΠΕΤΙΚΟ 

1) Να κατανοήσουν τις 
πολιτικοκοινωνικές και 
ιστορικές συνθήκες κάτω από 
τις οποίες δημιουργήθηκε και 
πορεύτηκε το ρεμπέτικο 

2) Να ανακαλύψουν σε ποια 
αστικά κέντρα διαδόθηκε, ποια 
μερίδα του κόσμου εξέφραζε 
και ποια η θεματολογία και το 
περιεχόμενό τους 

3) Να έλθουν σε ακροαματική 
επαφή με αντιπροσωπευτικά 
έργα των δημιουργών του και 
να γνωρίσουν, 
βιοεργογραφικά, τους 
σημαντικότερους από αυτούς 

4) Να αντιληφθούν μέσα από 
ακροάσεις έργων τα 
χαρακτηριστικά στοιχεία των 
τραγουδιών αυτών 

5) Να γνωρίσουν τις ορχήστρες 
και τα όργανα που συνόδευαν 
αυτά τα τραγούδια, καθώς και 
χορδίσματά τους 

6) Να ανακαλύψουν τη θέση 
που κατέχει το ρεμπέτικο στη 
σημερινή κοινωνία 

1) Η εμφάνιση του ρεμπέτικου 
και η πορεία του 

2) Η αλλαγή της φυσιογνωμίας 
του από τη δεκαετία του 1950 
και η προσέλκυση 
διαφοροποιημένου κοινού. 

3) Δεκαετία του 1960, το 
ρεμπέτικο ακούγεται σε πολλά 
κέντρα διασκέδασης 

4 )Η μουσική του ρεμπέτικου 

5) Δρόμοι και τρόποι πάνω 
στους οποίους στηρίζεται το 
ρεμπέτικο 

6) Οι ρυθμοί του (9/8, 9/4, 2/4, 
κ.α.) 

7) Τα όργανα και το χόρδισμά 
τους 

8) Το ύφος των στίχων, 
η θεματολογία, η χρήση 
τσακισμάτων 

9) Γνωστοί δημιουργοί: 

-Μάρκος Βαμβακάρης 
«Φραγκοσυριανή», «Όλοι οι 
ρεμπέτες του ντουνιά», κ.α. 
-Γιάννης Παπαϊωάννου «Πριν 
το χάραμα», «Μοδιστρούλα» 

κ.α. 

-Βασίλης Τσιτσάνης 
«Συννεφιασμένη Κυριακή», 
«Μπαξέ τσιφλίκι» κ.α. 

-Δημήτρης Γκόγκος ή 
Μπαγιαντέρας «Ζούσα 

Ενδεικτικά 

1) Οι μαθητές ακούνε κάποιες 
ηχογραφήσεις ρεμπέτικων 
τραγουδιών, οι οποίες έχουν 
γίνει με μεγάλη χρονολογική 
διαφορά και καλούνται να 
κάνουν παρατηρήσεις και 
επισημάνσεις για την ποιότητα 
και απόδοση της ηχογράφησης, 
τη χρήση των οργάνων, τον 
τρόπο εκτέλεσης τους κ.α. 

Π.χ. 

-Γίνεται ακρόαση του 
τραγουδιού «Σαν μαγεμένο το 
μυαλό μου φτερουγίζεί» του Δ. 
Γκόγκου (Μπαγιαντέρα) 
α) Από τον Δ. Γκόγκο 
(Μπαγιαντέρα) και 
β) Από τον Δ. Μητροπάνο 

2) Κατόπιν ακούνε το ίδιο 
τραγούδι «Σαν μαγεμένο το 
μυαλό μου φτερουγίζεί» σε 
διασκευή από το συγκρότημα 
(53ό]ο ϋίΐο 

Στη συνέχεια καλούνται να 
εντοπίσουν τις διαφορές και τις 
ομοιότητες στον τρόπο 
απόδοσης του τραγουδιού, στη 
μουσική, στην ενορχήστρωση 
και στο ηχόχρωμα σε σύγκριση 
με την αυθεντική εκτέλεση του 
Μπαγιαντέρα. 
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μοναχός χωρίς αγάπη» 

-Γιώργος Μουφλουζέλης «εγώ 
δεν έχω βγάλει το σχολείο» 
-Βαγγέλης Παπάζογλου «Κάτω 
στα λεμονάδικα» 

-Απόστολος Χατζηχρήστος 
«Αλήτη μ' είπες μια βραδιά» 
-Γιώργος Μητσάκης «Φτωχό 
κομπολογάκι μου» 

-Απόστολος Καλδάρας 
«Νύχτωσε χωρίς φεγγάρι» 

10) Σπουδαίοι τραγουδιστές 
του ρεμπέτικου: 

Κώστας Ρούκουνας, Μαρίκα 
Νίνου, Άννα Χρυσάφη, Ιωάννα 
Γεωργακοπούλου, Πρόδρομος 
Τσαουσάκης, Σωτηρία 

Μπέλλου κ.α. 

11) Η επίδραση του ρεμπέτικου 
στους σύγχρονους συνθέτες 

(π.χ. Δ. Σαββόπουλος) 

12) Μάνος Χατζιδάκις και 
ρεμπέτικο (Διάλεξη του 1949) 

Λέξεις κλειδιά: Δρόμοι, τρόποι, 
μπουζούκι, μπαγλαμάς, 
περιθώριο. 

1 δίδακηκη ώρα 

Ακολουθεί συζήτηση με 
ενδεικτικά θέματα : 

-Όταν η §γρ$γ ]θζζ συναντά το 
ρεμπέτικο και 

-0 ρόλος του ρεμπέτικου στον 

21° αιώνα 

3) Οι μαθητές χωρίζονται σε 
ομάδες των 4-5 ατόμων. Κάθε 
ομάδα προσπαθεί να συνθέσει 
ένα απλό, δικό της ρεμπέτικο 
τραγούδι, το οποίο 
παρουσιάζει στο τέλος του 
μαθήματος στην τάξη 


8. ΤΟ ΛΑΪΚΟ ΤΡΑΓΟΥΔΙ ΣΤΗΝ ΕΛΛΑΔΑ ΜΕΤΑ ΤΟ 1950 

1) Οι μαθητές να γνωρίσουν 
την ιστορική, κοινωνική και 
καλλιτεχνική εξέλιξη του 
λαϊκού τραγουδιού, 
σημαντικούς συνθέτες του και 
αντιπροσωπευτικά έργα τους 

2) Να παρακολουθήσουν την 
πορεία εξέλιξης του μέχρι 
σήμερα 

3) Να μελετήσουν το ρόλο που 
έπαιξαν σε αυτή την εξέλιξη οι 
πολιτιστικές επιλογές του 
«επίσημου» ελληνικού κράτους 

4 )Να γνωρίσουν τα 
σημαντικότερα ιστορικά 
γεγονότα της περιόδου που 
επηρέασαν την πορεία του, 
αλλά και τις σημαντικές 
κοινωνικές και οικονομικές 
εξελίξεις, όπως η 
«αστικοποίηση» των Ελλήνων, 
η εσωτερική και εξωτερική 
μετανάστευση, η γενικότερη 
βιομηχανική ανάπτυξη και η 
προσέγγιση σύγχρονων 

1) Η «κλασική περίοδος» 
του λαϊκού τραγουδιού 1945- 
1955 

-Διεύρυνση θεματολογίας 
λαϊκών τραγουδιών 
-Συχνός διαχωρισμός συνθέτη 
και στίχουργού. (Στις ετικέτες 
των δίσκων εκτός από το όνομα 
του συνθέτη και του 
ερμηνευτή, μπαίνει κι αυτό του 
στιχουργού). 

-Γνωστοί στιχουργοίτης 
εποχής: Ευτυχία 
Παπαγιαννοπούλου, Κώστας 
Βίρβος, Χαράλαμπος 

Βασιλειάδης ή «Τσάντας» και ο 
Χρήστος Κολοκοτρώνης 
- Μ. Χιώτης (Καινοτομία η 
προσθήκη επιπλέον χορδής στο 
μπουζούκι και η αλλαγή 
χορδίσματος που του δίνει τη 
δυνατότητα να παίζει ταχύτατα 
πολύ πιο γρήγορους ρυθμούς 
και να μεταφέρει στον ακροατή 
του λαϊκού τραγουδιού 

Ενδεικτικά 

1) Οι μαθητές ακούν το 
τραγούδι του Βασίλη Τσιτσάνη 
«Το πικραμένο αγόρι» σε 
εκτέλεση του 1948 με τους Β. 
Τσιτσάνη και Πρ. Τσαουσάκη 
Μετά ακούν τη διασκευή για 
ορχήστρα, προσαρμογή που 
έκανε ο Μάνος Χατζιδάκις και 
εντάχθηκε στον, δίσκο «0 
σκληρός Απρίλης του '45». 

Στη συνέχεια καλούνται να 
ανακαλύψουν τις διαφορές και 
τις ομοιότητες ανάμεσα στην 
πρώτη και τη δεύτερη 
εκτέλεση, όσο αφορά στο 
ύφος, στα όργανα, στο 
ηχόχρωμα, στις αρμονίες. 

2) Γίνεται αναφορά στις 
συνεργασίες-συμπράξεις των 
συνθετών για: 

-Οργάνωση κοινών συναυλιών 
-Συνεργασίες σε μουσική για 
ταινίες, όπως αυτή του 

Χατζιδάκι με τον Τσιτσάνη για 
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δυτικών καταναλωτικών 
μοντέλων ζωής 

5) Να συνειδητοποιήσουν ότι η 
ανάπτυξη της δισκογραφικής 
βιομηχανίας στα μεταπολεμικά 
χρόνια, είναι αυτή που 
ευθύνεται για τη διάδοση του 
λαϊκού τραγουδιού 

6) Να γνωρίσουν το πολιτικό 
τραγούδι της δεκαετίας του 
1960, καθώς και τους τρόπους 
διάχυσής του (μπουάτ και 
μεγάλες συναυλίες του 
Θεοδωράκη) 

7) Να προβληματιστούν πάνω 
στην εννοιολογική ερμηνεία 
του όρου «έντεχνο τραγούδι» 
και λαϊκό τραγούδι. 

8) Να μελοποιήσουν στίχους 
από έναν σημαντικό ποιητή της 
εποχής 


πασίγνωστους ευρωπαϊκούς 
και αμερικάνικους ρυθμούς). 

2) Το λαϊκό τραγούδι της 
δεκαετίας 1955-65 
-Φτώχεια 

- Μετανάστευση 

- Κοινωνική αστυφιλία και 

- Ινδικός λαϊκός 
κινηματογράφος 
-Χαρακτηριστική φυσιογνωμία 
της εποχής ο τραγουδιστής και 
όχι ο δημιουργός του 
τραγουδιού 

- Στέλιος Καζαντζίδης ( ο 
άριστος εκφραστής της 
φτώχειας, της ξενιτιάς, της 
κοινωνικής αδικίας, με την 
ξεχωριστή φωνή του γίνεται το 
είδωλο των κατωτέρων τάξεων 
της εποχής) 

- Τραγουδιστές που 
σημάδεψαν με τις φωνές τους 
τα λαϊκά ακούσματα αυτής της 
περιόδου είναι: Καίτη Γκρέυ, 
ΓιώταΛύδια, Πόλυ Πάνου, 
Πάνος Γαβαλάς, Μανώλης 
Αγγελόπουλος, Μαίρη Λίντα, 
Βαγγέλης Περπινιάδης 
-Συνθέτες της εποχής: 
Απόστολος Καλδάρας, 

Θόδωρος Δερβενιώτης και ο 
Μπάμπης Μπακάλης. 
-Κινηματογράφος 

Ο κινηματογράφος αποτελείτο 
πιο δημοφιλές μέσο 
ψυχαγωγίας των λαϊκών 
στρωμάτων. Οι εισαγόμενες 
ταινίες και ιδιαίτερα οι ινδικές 
(111) γνωρίζουν μεγάλη 
επιτυχία. Η μουσική και τα 
τραγούδια τους, έκαναν 
πολλούς συνθέτες να 
στραφούν στα χαρακτηριστικά 
γνωρίσματα αυτής της 
μουσικής και να αρχίσουν να τα 
χρησιμοποιούν στα τραγούδια 
τους. Έτσι προέκυψαν τα: 
«Καρδιά μου καημένη» 
τραγούδι ορόσημο, «Αυτή η 
νύχτα μένει» κ.α. 

Η φωνή της Βούλα Πάλλα είναι 
αυτή που προσομοιάζει στην 
ένρινη ινδική εκφορά και όχι 
τυχαία, ανακηρύσσεται σε 
«Ελληνίδα Ναργκίς» 

3) Η μουσική και τα τραγούδια 

του Μάνου Χατζιδάκι: _ 


την Στέλλα, και την Λατέρνα, 
φτώχεια και φιλότιμο (1955) 

Ή στη συνεργασία Χατζιδάκι και 
Θεοδωράκη στον Επιτάφιο: σε 
ενορχήστρωση Χατζιδάκι 
(ερμηνεία Ν. Μούσχουρη και Γ. 
Μούτσιου), και σε 
ενορχήστρωση Θεοδωράκη 
(ερμηνεία Μ. Λίντα). 

3) Οι μαθητές χωρίζονται σε 
ομάδες 4-5 ατόμων. Στην κάθε 
ομάδα δίνεται ένα μικρό 
ποίημα ή στίχοι ποιήματος και 
ζητείται να μελοποιηθεί. Το 
τελικό αποτέλεσμα 
παρουσιάζεται στο τέλος του 
μαθήματος στην τάξη ή στο 
επόμενο μάθημα. 

4) Παρουσιάζουν και 
σχολιάζουν τραγούδια που 
ανακάλυψαν ψάχνοντας στον 
γουΐυόθ ή στη δισκοθήκη τους. 
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-Εργοβιογραφία 
-Χατζίδάκις και ρεμπέτικο 
(1949) 

4) Η μουσική και τα τραγούδια 
του Μίκη Θεοδωράκη 
-Εργοβιογραφία 

5) Άλλοι συνθέτες: 

Σταύρος Ξαρχάκος, Γιάννης 
Μαρκόπουλος, Δήμος 
Μούτσης, Μάνος Λοΐζος, 
Σταύρος Κουγιουμτζής, 
Λουκιανός Κηλαηδόνης, 
ΧρήστοςΛεοντής. 

6) Ποιητές που έργα τους 
μελοποιήθηκαν : Νίκος 
Γκάτσος, Δημήτρης 
Χριστοδούλου, Τάσος 
Λειβαδίτης, Λευτέρης 
Παπαδόπουλος, Μάνος 
Ελευθερίου, Κ.Χ. Μύρης, Άκος 
Δασκαλόπουλος 

7) Ελαφρό τραγούδι, «Νέο 
κύμα» - μπουάτ 

- Συνθέτες: Γιάννης Σπανός, 
Νότης Μαυρουδής, Λίνος 
Κόκοτος,, Μιχάλης 
Τρανουδάκης, 

Γιάννης Γλέζος 

-Τραγουδιστές: Καίτη Χώματά, 
Αρλέτα, Γιώργος Ζωγράφος, 
Γιάννης Πουλόπουλος, Πόπη 
Αστεριάδη, Μαρίζα Κωχ 

- Διονύσης Σαββόπουλος 

8) Το τραγούδι και ο Ελληνικός 
κινηματογράφος 

Λέξεις κλειδιά: λαϊκό τραγούδι, 
νέο κύμα, Χατζίδάκις, 
Θεοδωράκης 

2 διδακτικές ώρες 







Α. ΜΟΥΣΙΚΗΣ (ΜΑΘΗΜΑΤΑ) 

Ι)ΟΡΓΑΝΟΛΟΓΙΑ ΕΛΛΗΝΙΚΩΝ ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΩΝ ΟΡΓΑΝΩΝ 
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3.ΜΕΜΒΡΑΝ0ΦΩΝΑ - ΙΔΙΟΦΩΝΑ 
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Η χρησιμότητα και η εκφραστικότητα της χρήσης 
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• Θράκη, Αν. Θράκη, Αν. Ρωμυλία 

• Μακεδονία 

• Ήπειρος 

• Επτάνησα 

Να γνωρίσουν τα τοπικά μουσικά ιδιώματα, β Κεντρική Ελλάδα 
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ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΕΛΛΑΔΑ (ΡΟΥΜΕΛΗ) - ΠΕΛΟΠΟΝΝΗΣΟΣ 
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Αστική και Λαϊκή 

Όργανα: κανονάκι, ούτι, λύρα (πολίτικη), 

λάφτα (πολίτικο λαούτο), κλαρίνο, νέι, ταμπούρ, 
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ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 
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ΤΑ ΜΟΥΣΙΚΑ ΟΡΓΑΝΑ ΚΑΙ ΟΙ ΟΡΧΗΣΤΡΕΣ ΣΤΗΝ ΡΕΜΠΕΤΙΚΗ ΚΑΙ ΛΑΪΚΗ ΜΑΣ ΜΟΥΣΙΚΗ 
Όργανα: μπουζούκι, τζουράς, μπαγλαμάς, 

κιθάρα, ακορντεόν, κόντρα μπάσο, μπάσο 

Να παρακολουθήσουν την αλλαγή στη ηλεκτρικό/ πίάνο , αρμόνιο, βιολί , κλαρίνο, 

σύνθεση των λαϊκών ορχηστρών, και να 












Ορχήστρες: ρεμπέτικη κομπανία, τετράδα 
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ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 
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II) ΟΡΓΑΝΟΛΟΓΙΑ ΜΟΥΣΙΚΩΝ ΟΡΓΑΝΩΝ ΣΥΜΦΩΝΙΚΗΣ ΟΡΧΗΣΤΡΑΣ 
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ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 
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ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 








ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 
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Πρόκειται για διαδικασία, που αποβλέπει με συγκεκριμένα κριτήρια και με συγκεκριμένη μεθοδολογία να προσδιορίσει συστηματικά, έγκυρα, αξιόπιστα και αντικειμενικά το 
αποτέλεσμα της εκπαιδευτικής διαδικασίας σε σχέση με τους εκπαιδευτικούς στόχους στο μάθημα της Οργανολογίας. 
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Το μάθημα «Στοιχεία αντίστιξης» διδάσκεται σύμφωνα με το ισχύον ωρολόγιο πρόγραμμα μία ώρα την εβδομάδα στην Α' Λυκείου ως μάθημα επιλογής. Σκοπός του μαθήματος 
είναι η εξοικείωση των μαθητών με τις βασικές αρχές που αφορούν στην οριζόντια οργάνωση του ηχητικού υλικού σύμφωνα με τις αντιστικτικές και πολυφωνικές τεχνικές και 
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2. Προφορικές ή/και γραπτές εξετάσεις επί ακουστικών παραδειγμάτων βάσει του κριτηρίου 6. 

3. Εκπόνηση ατομικών ή ομαδικών εργασιών στις οποίες θα σχολιάζονται συγκεκριμένα σημεία (όπως πτωτικοί σχηματισμοί, κλιμάκωση μελωδίας, χρήση ειδών διαστημάτων) ή 
χαρακτηριστικά (όπως οργανωτικές αρχές, υφολογικά χαρακτηριστικά) μουσικών κειμένων από γνωστά ή άγνωστα για τους μαθητές αποσπάσματα έργων σημαντικών 





εκπροσώπων της κάθε εποχής. Στις περιπτώσεις των άγνωστων έργων, μπορεί να ζητείται, βάσει του σχολιασμού και των δεδομένων χαρακτηριστικών, η προσέγγιση της εποχής 
και της ιδιαίτερης σχολής του προς εξέταση έργου. Βαθμολόγηση με κλίμακα διαβάθμισης επί των κριτηρίων. 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


34353 








34354 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 








ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


34355 














34356 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 








ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


34357 










34358 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 












ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


34359 








34360 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 
























ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


34361 








34362 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 







Β. ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΤΕΧΝΟΛΟΓΙΑΣ (ΜΑΘΗΜΑΤΑ) 
Ι)ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ ΤΗΣ ΠΛΗΡΟΦΟΡΙΚΗΣ ΣΤΗ ΜΟΥΣΙΚΗ, Α'ΤΑΞΗΣ ΛΥΚΕΙΟΥ 
II) ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ ΜΟΥΣΙΚΟΥ ΚΕΙΜΕΝΟΥ ΜΕ Η/Υ, Α'ΤΑΞΗΣ ΛΥΚΕΙΟΥ 
III) ΣΤΟΙΧΕΙΩΔΕΙΣ ΑΡΧΕΣ ΗΧΟΛΗΨΙΑΣ, Α'ΤΑΞΗ ΛΥΚΕΙΟΥ 


ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


34363 


α 

I— 

< 


<ο 

8 

> 

Ο 

3 


(13 

8 

3 


> 

ϊο 


£ 


§ 5 

I I 


8 

3. 

'Φ 

Φ 

8 

3. 


Ο 

8 

8 

Ο 

6 


Φ 

8 

03 


8 

3 




Ο _ 

ο -9- 


8 

8 

ω 

3. 

'8 


3. 

Ό 

8 

8 


'3 


“.8 8 
'£8 ο. 

δ 3 ■§: 

μ- Κ 5; 
Ο - ^ 


<5 Ε 


Β Β β 


3 Ϊ=Γ 

<=■ 

8 Η 

8 8 
8 Ο- 
>- 8 
Ο- Κ 
ω « 

ι_*_Γ ° 

ω —> 

Κ ^ 


κ ~ 


3 '>. 

'>■ ο 

Ο -ί 

ο 


8 _ 
-θ- Ο 


8 ο 

3 

Κ ϊ 


8 

-θ- 


|1 

Η 8 

3 -θ- 
8 > 

& § 

Φ 

8 5 


8 ° 
“ I 

Ο. Κ 


8 

(Ο 


8 

3 

'Φ 

Φ 

8 

3 

8 


Ό 

§ 

8 


Φ 

8 

3 




Ο 

3 

Ο 

§. 


Φ 

8 

3 


& 

& 

Ο 

Ο. 


8 

3 


8 

3 

8 


ω ϋ 

- 3 

φ 3 
8 3 

3 εΩ - 


'8 

03 

3 

8 

3 

ω 

Κ 

Ο 

'ο 

Κ 

Ο 


Ο 3 

-θ- 'ω 


3 

3 

ω 

Φ 

Ο 


Φ 

-8 

Κ 

8 

Ο 

3 

Κ 

8 

3 


'3 
>- 
ο 

ο 

& ϋ 

Η ^ 


X '8 


*< ^ 
Ο 

ΓΤ\ χ 


Ο 3 


Ο 

8 


3- 8 


-Γ~ Φ- 

I 


ρ 8 

£ 3- 

Ο Φ 

^ Φ 


'3 

φ 


'3 


3 > 
3 -3 


ο -θ- 


8 

(Ο 


-θ- 3 


Φ 

8 

3 


ο >- -3- 'φ 


δ -θ- 


'3 


'3 

6 

Κ 

ο 

3 

8 




> 

'3 


φ 

8 

3 


Β '8 


-θ- 

8 

Ο 


8 

3 


-8 

3 


Φ 

'8 

3 


8 

'-θ- 

8 


Ό 

Ο 

8 


^ 03 8 


9- 'ο 

& « 

8 .ω 


> 

8 

ο 


> 03 

> -3 

« 5 


ω 


Ί 8 
Π 


φ 


ο * 


'9 8 


Ο Ο * 

ΰ * ° 

° 8 3 


ω ο 3 


> 8 η 

“ “ « 

'ϋϋ ρ 8 

ϊ ιο 8 

8 8 

8 '3 (Ο 

03 > Ο 


ι § 
§ 8 
ω ·§ 

ε ■< 


Β 'Ο 

Κ χ ϊ 
8 .3 ω 

φ 

8 8 3 

* 8 'φ 

> ^ 


Ο 

Κ 

Ό 

3 


Ο ε 
£ ^ 


9 £ 
=5- 3 


Ό 

Κ 

8 

'8 


Ο 

'ο 

Κ 

Ο 

ο 


(-Λ 

8 


8 

£ 


8 

3 


-3- 8 κ 


δΐ ιο 9 


■3- 
ετ- 

3: ό 

ΛΓ £ 

& '9 
£ « 
^ η 
«8 ° 

1 ξ 
^ X 
ο 'ψ 


> κ κ 


8 


> 

-8 

03 

3 

8 


8 

3 

'ΟΟ 

Φ 

'8 

8 

8 

03 


6 Β 


'8 

8 


8 8 


Ο 

-θ- 

'8 


8 

8 

φ 

Φ 

8 

3 


-05 (15 

2 -θ- 


8 

Ο 

3 

Κ 


3 

κ 


ω 8 Κ 

ω § Ο 

<<<<<*) 
'Ρ 'Ο 3 

Κ "θ" <_/■ 

Ο ω ω 

ω * «ο 

Ο 8 χ 

> η ω 

—> 8 

8 3 Β 

Κ Μ ω 

8 Ρ 8 

8 £ - 

3 > ω 

3 ω Ο 

Ο ' ω 

'β' 1/5 


8 

3 


Ακολουθούν τα Αναλυτικά Προγράμματα Σπουδών των τριών μαθημάτων της Μουσικής Τεχνολογίας. 
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Μουσική επένδυση ολιγόλεπτης ταινίας. 

Δημιουργία πολυμεσικής παρουσίασης με θέμα από το 
χώρο της μουσικής ή τον ευρύτερο χώρο της τέχνης. 
Δημιουργία τηλεοπτικού σποτ. 

Δημιουργία νΐοίθο εΐίρ. 
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Στο πρώτο κεφάλαιο «Ανάλυση 50ΡΤ\Α/ΑΚΕ - ΗΑΚ0\Λ/ΑΚΕ» οι μαθητές αξιολογούνται αναφορικά με τη γνώση του χειρισμού και τους τρόπους αξιοποίησης των συσκευών που 
χρησιμοποιούνται κατά τη σύνταξη παρτιτούρας με τη χρήση Η/Υ. Παράλληλα ελέγχεται το κατά πόσο είναι ενημερωμένοι σχετικά με την κατηγοριοποίηση των διαθέσιμων 
λογισμικών και τα χαρακτηριστικά γνωρίσματα κάθε κατηγορίας λογισμικού. Η αξιολόγηση τους πρέπει να περιλαμβάνει γραπτή και προφορική εξέταση, προκειμένου να 
διαπιστωθεί το επίπεδο προόδου της μάθησης, σε συνδυασμό με πρακτική άσκηση που θα προέρχεται μέσα από τις προτεινόμενες διδακτικές δραστηριότητες. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΜΟΡΦΟΛΟΓΙΑ 
Β' ΤΑΞΗ ΛΥΚΕΙΟΥ 


1. Εισαγωγή 

1.1. Σκοπός 

Το μάθημα «Μορφολογία», σύμφωνα με το ισχύον ωρολόγιο πρόγραμμα διδάσκεται μία ώρα την 
εβδομάδα στη Β' Λυκείου. Σκοπός της διδασκαλίας του μαθήματος ως υποχρεωτικό μάθημα 
Μουσικής Παιδείας είναι να εισαγάγει τους μαθητές σε στοιχειώδεις έννοιες Μορφολογίας και 
Ανάλυσης της μουσικής και να τους παρουσιάσει τη βασική δομή σημαντικών ειδών μουσικής 
σύνθεσης. 

1.2. Διδακτικοί στόχοι 

Με τη διδασκαλία του μαθήματος της Μορφολογίας στην Β' Λυκείου των Μουσικών Σχολείων, 
αναμένεται οι μαθητές να: 

• κατανοούν τα δομικά στοιχεία ενός μουσικού έργου 

• να αντιλαμβάνονται την ευρύτερη δομή ενός μουσικού έργου μέσα από τη λειτουργία και το 
ρόλο των στοιχείων μουσικής υφής και τη σύγκριση μεταξύ τους 

• να γνωρίσουν την ιστορική και εξελικτική πορεία και να κατανοήσουν τη δομή σημαντικών ειδών 
μουσικής σύνθεσης 

• να αναγνωρίζουν ακουστικά το μουσικό είδος και το μορφολογικό τύπο μουσικών έργων και να 
τα εντάσσουν στα ιστορικά τους πλαίσια 

• να εξοικειωθούν με την ειδική ορολογία της μουσικής μορφολογίας και ανάλυσης. 

1.3. Διδακτική μεθοδολογία 

Η προτεινόμενη διδακτική μεθοδολογία λαμβάνει σοβαρά υπόψη και προτείνει: 

• να προηγείται η ακουστική εμπειρία των μαθητών μέσα στην τάξη έναντι της θεωρητικής γνώσης, 

• τη χρήση παραδειγμάτων από το ευρύ μουσικό ρεπερτόριο 

• την ακρόαση και βασική ανάλυση αντιπροσωπευτικών μουσικών έργων διαφόρων εποχών. 

• τη σύνδεση του μαθήματος με τα υποχρεωτικά μαθήματα της Αρμονίας, της Ιστορίας μουσικής 
και το επιλεγόμενο μάθημα της Οργανολογίας οργάνων συμφωνικής ορχήστρας 

1.4. Θεματικοί άξονες 

Το βασικό περιεχόμενο του μαθήματος περιλαμβάνει: 

• Στοιχειώδεις μορφολογικές δομές 

• Τεχνικές αυστηρής και ελεύθερης μίμησης 

• Στροφικές μορφές 

• Διμερείς και τριμερείς φόρμες 

• Μορφές παραλλαγών 

• Μορφή «ροντό» 

• Εισαγωγή στη μορφή «σονάτα» 
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2. Πρόγραμμα Σπουδών 


ΔΙΔΑΚΤΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ 

ΘΕΜΑΤΙΚΕΣ ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

ΔΙΔΑΚΤΙΚΗ ΠΡΑΚΤΙΚΗ 

0 μαθητής/τρια θα πρέπει να 
είναι ικανός/νή: 

- να κατανοήσει το νόημα της 

μορφολογικής ανάλυσης και την 
ανάγκη αναγνώρισης της 

οργάνωσης της μουσικής δομής. 

- να εντοπίζει σε ακουστικά 

παραδείγματα ή με αναφορά σε 
πρότερη ακουστική του εμπειρία, 
αν κάποιο τμήμα είναι 

επανάληψη προηγουμένου, 

παραλλαγή ή αντιθετικό. 

- να κατανοήσει την αφηγηματική 
διάσταση της μουσικής και να 
εξοικειωθεί με τους όρους 
έκθεση, μετάβαση και κατάληξη, 
με αναφορά σε διαφορετικά στυλ 
μουσικής. 

- να αντιληφθεί ακουστικά και 

θεωρητικά τη διαφοροποίηση της 
υφής σε μονοφωνική, 

πολυφωνική/ αντιστικτική 

(παραγωγή από συνήχηση 

διαφορετικών ανεξάρτητων 

φωνών), ομοφωνική (έμφαση σε 
μία μελωδική φωνή) και 

ετεροφωνική (όταν μία μελωδία 
ταυτόχρονα ακούγεται και σε 
παραλλαγμένη/ διακοσμημένη 

μορφή). 

- να εξοικειωθεί με την ιστορική 
και στυλιστική διάσταση της υφής 
με ανάλογα ηχητικά και γραπτά 
παραδείγματα: να συνδυάσει την 
πολυφωνική/αντιστικτική υφή με 
τη μουσική κυρίως μέχρι το 1750, 
την ομοφωνική υφή κυρίως με τη 
κλασικορομαντική περίοδο και 
την ετεροφωνική υφή κυρίως με 
τις λαϊκές παραδόσεις. 

1. Εισαγωγή στη 

Μορφολογική ανάλυση 

1.1. Τι είναι η μορφολογική 
ανάλυση και τι μας 

προσφέρει 

1.2 Οι βασικοί τρόποι 
ανάπτυξης της μορφής: 

επανάληψη, αντίθεση, 

παραλλαγή 

1.3. Εισαγωγή στις 

λειτουργίες των τμημάτων 
στη μορφή: έκθεση, 

μετάβαση, κατάληξη 

1.4. Εισαγωγή στη μουσική 
υφή και στην ιστορική της 
διάσταση 

4 διδακτικές ώρες 

Συζήτηση για την αντίληψη της 
έννοιας της μορφής από τους 
μαθητές με αναφορά σε οικεία 
τους μουσική. Επικέντρωση 
στη διαφορά της φωνητικής 
μουσικής (δημοφιλή 

τραγούδια), όπου η μορφή 
εξαρτάται κυρίως από το στίχο, 
και της οργανικής ευρωπαϊκής 
μουσικής. 

Ακουστικός εντοπισμός των 
εννοιών της αντίθεσης, της 
επανάληψης και της 

παραλλαγής σε γνωστά 

τραγούδια. 

Παράθεση από τον καθηγητή 
(στο πιάνο) μίας μελωδίας και 
υποδειγματική παραλλαγή της. 
Ακουστική αντιπαράθεση ενός 
αντιστικτικού, ενός 

ομοφωνικού και ενός 

ετεροφωνικού μουσικού 

αποσπάσματος με ταυτόχρονη 
διευκρινιστική συζήτηση της 
ιστορικής και στυλιστικής 
διάστασης της μουσικής υφής. 

- να αντιληφθεί πώς ο ρυθμός και 
οι πτώσεις παίζουν το πιο 
σημαντικό ρόλο στη δημιουργία 
των μορφολογικών τμημάτων. 

- να κατανοήσει τη λειτουργία της 

μετατροπίας ως στοιχείο 

διάρθρωσης της μορφής. 

- να μπορεί να εντοπίσει και να 

σημειώσει σε παρτιτούρα τα 
μορφολογικά στοιχεία των 

ενοτήτων 2.2.-2.5. Πιο 

συγκεκριμένα, να μπορεί να 
εντοπίσει το κύριο μοτίβο και τις 

2. Οι στοιχειώδεις 

μορφολογικές δομές 

2.1. 0 ρυθμός και η αρμονία 
στη διάρθρωση της μορφής 

2.2. Μοτίβο 

2.3. Φράση 

2.4. Περίοδος 

2.5. Θεματική ομάδα 

2.6. Θεωρητική εισαγωγή στη 

σύνδεση των παραπάνω σε 
μεγαλύτερες μορφολογικές 
δομές (τμήμα, μέρος, 

συνολικό έργο) 

- Ακρόαση και ανάλυση ενός 
μικρού αποσπάσματος με 
εντοπισμό των πτώσεων και 
συζήτηση των ρυθμικών 

στοιχείων και της λειτουργία 
τους στη διάρθρωση της 
δομής. 

-Εντοπισμός και εξήγηση των 
μορφολογικών δομών των 
ενοτήτων 2.2.-2.5 σε οικεία 
ακουστικά παραδείγματα (από 
τραγούδια και γνωστά έργα 
οργανικής μουσικής). 
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επαναλήψεις του σε απλές 
μελωδίες (έως 8 μέτρα), τις 
μελωδικές φράσεις ενός 

σύντομου αποσπάσματος, τη 
συμμετρική δομή της περιόδου 
(με την ερωτηματική και 

απαντητική της φράση) και να 
μπορεί να εντοπίσει μουσικές 
περιόδους. Να εξοικειωθεί με τα 
αρμονικά ή/και μοτιβικά στοιχεία 
που προσδίνουν συνοχή σε μια 
θεματική ομάδα. 

3 διδακτικές ώρες 

- Ανάλυση ενός μουσικού 
τμήματος που περιέχει 

περίοδο και συζήτηση της 
έννοιας της συμμετρίας και της 
συχνής της παρουσίας κατά τη 
κλασικορομαντική περίοδο. 

Εντοπισμός των φράσεων και 
της περιόδου στο παραπάνω 
απόσπασμα. 

- να κατανοήσει το πώς μία 
μουσική μπορεί να αναπτύσσεται 
στο χρόνο μέσω της μίμησης μιας 
αρχικής μελωδίας και να 
συνδυάσει την τεχνική της 
μίμησης με την πολυφωνική υφή. 

- να μπορεί να αντιληφθεί τη 
διαφορά μεταξύ αυστηρής και 
ελεύθερης μίμησης. 

- να μπορεί να αναγνωρίσει 
μιμήσεις. 

- να μπορεί σε μία απλή φούγκα 

να αναγνωρίσει την αρχική 
έκθεση του θέματος από όλες τις 
φωνές, καθώς και την 

επανεμφάνιση του ίδιου ή μέρους 
του σε άλλες τονικότητες ή σε 
στρέττο. 

3. Αντιστικτικές τεχνικές: 
Τεχνικές αυστηρής και 

ελεύθερης μίμησης 

3.1. Κανόνας και κυκλικός 
κανόνας 

3.2. Ιηνθηΐίοη 

3.3. Εισαγωγή στη Φούγκα 

3 διδακτικές ώρες 

Ομαδικό τραγούδι αυστηρού 
γνωστού κανόνα σε ομάδες. 
Ακρόαση και ανάλυση μίας 
Ιηνθηΐίοη του 15. ΒθοΙί. 
Επικέντρωση στις δυνατότητες 
συνεχούς μίμησης της αρχικής 
μελωδικής φράσης με 

διαφορετικούς τρόπους. 
Ακρόαση και εντοπισμός του 
θέματος σε μία απλή φούγκα 
του }. δ. ΒθοΙί. 

- να μπορεί να ξεχωρίσει τα 
τμήματα της διμερούς και της 
τριμερούς μορφής. 

- να κατανοήσει την έννοια της 
αντίθεσης μεγάλων τμημάτων 
(μέσω της αρμονίας, κυρίως, στη 
διμερή μορφή και μέσω νέων 
θεμάτων και της αρμονίας στην 
τριμερή μορφή). 

- να μπορεί να εντοπίσει την 

πορεία προς το τέλος του πρώτου 
τμήματος της διμερούς μορφής 
σε άλλη τονικότητα και την 
επιστροφή στην αρχική 

τονικότητα στο δεύτερο τμήμα 
της. 

- να μπορεί ακουστικά να 
καταλάβει αν ένα μικρής 
διάρκειας μέρος έχει διμερή ή 
τριμερή μορφή. 

να κατανοήσει το πόσο 
σημαντικά είναι τα δύο αυτά 
μορφικά σχήματα για την 
οργανική μουσική του Μπαρόκ (η 
διμερής) και του κλασικισμού και 
του ρομαντισμό (η τριμερής). 

4. Απλές μορφές 

4.1. Διμερής μορφή 

4.1.1. Αρμονική 
διαφοροποίηση και μοτιβικός 
παραλληλισμός των δύο 
τμημάτων 

4.1.2. Πού συναντάται η 
μορφή (με έμφαση στα μέρη 
Σουίτας) 

4.2. Τριμερής μορφή 

4.2.1. Αρμονική και μοτιβική 

διαφοροποίηση των 

τμημάτων 

4.2.2. Πού συναντάται η 

μορφή (Μινουέτο, Σκέρτσο, 
ρομαντικό κομμάτι 

χαρακτήρα για πιάνο, κτλ.) 

4 διδακτικές ώρες 

Ακρόαση και ανάλυση μικρών 
διμερών και τριμερών 

μορφών. 

Εντοπισμός των τμημάτων της 
μορφής και συζήτηση για τη 
λειτουργία τους και την 
αναλογική τους παρουσία 
μέσα στη μορφή (έμφαση στην 
μεγάλη διάρκεια του δευτέρου 
τμήματος της διμερούς 

μορφής). 

Συζήτηση των διαφορών των 
δύο μορφών με 

παραδείγματα. 
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- να συνδέσει την έννοια του 
κύκλου με την τριμερή μορφή και 
να κατανοήσει την επέκταση της 
ίδιας ιδέας της μακροδομικής 
επανάληψης στη μορφή ροντό. 

- να κατανοήσει την έννοια της 
επανάληψης και της αντίθεσης 
μεγάλων τμημάτων. 

να μπορεί να εντοπίσει 
ακουστικά και πάνω σε 

παρτιτούρα τα εουρίθΐδ και την 
επανάληψη του Γθίτθΐη. 

- να κατανοήσει τη σχέση της 
μουσικής και της ποιητικής δομής 
στα απλά και σύνθετα ατροφικά 
τραγούδια. 

- να κατανοήσει το ατροφικό 

τραγούδι ως ένα συνδετικό κρίκο 
ανάμεσα σε διαφορετικές 

μουσικές παραδόσεις (π.χ. τη 
λόγια ευρωπαϊκή, τις λαϊκές 
ευρωπαϊκές παραδόσεις, τις 
ελληνικές μουσικές παραδόσεις - 
δημοτικό, ρεμπέτικο, λαϊκό-, την 
]3ζζ, τη ΓοεΙ<). 

5. Κυκλικές μορφές. 

5.1. Μορφή ροντό (ΑΒΑΓΑ...) 

5.1.1. Αρμονική και θεματική 
διαφοροποίηση των εουρίθΐδ 
από το Γθίτθΐη 

5.1.2. Πού συναντάται η 
μορφή 

5.2. Τραγούδι 

5.2.1. Απλή ατροφική μορφή 
(ΑΑΑ...) 

5.2.2. Σύνθετη ατροφική δομή 
(ΑΒΑΒ...) 

5.2.3. Κύκλος τραγουδιών 

5.2.4. Το τραγούδι στην 
ελληνική και στην ευρωπαϊκή 
μουσική παράδοση 

3 διδακτικές ώρες 

Αρχικά ακρόαση και ύστερα 
ανάλυση ενός σύντομου 

μέρους σε μορφή ροντό. 
Συζήτηση των στοιχείων που 
συνιστούν την αντίθεση των 
διαφορετικών εουρίθΐδ 

(αρμονία, θεματική, ρυθμός, 
χαρακτήρας, κτλ.). Ανάλυση 
και κριτική συζήτηση για τη 
μορφή του γθϊγθιιί (στην οποία 
μπορούμε να εντοπίσουμε 
μορφές που ήδη έχουν 
διδαχθεί, όπως η διμερής και η 
τριμερής). 

Ακρόαση και ανάλυση 

χαρακτηριστικών στροφικών 
τραγουδιών από διαφορετικές 
μουσικές παραδόσεις. 

Παράπλευρη αναφορά και 
στην ελεύθερη μορφή 

τραγουδιού (η οποία 

ακολουθεί νοηματικά το στίχο, 
αλλάζοντας συνεχώς τα 

μουσικά μέσα). 

Συζήτηση της έννοιας του 
κύκλου στο τραγούδι και 
ακρόαση αποσπασμάτων από 
ένα κύκλο τραγουδιών. 

-να κατανοήσει τον πολυδιάστατο 
χαρακτήρα της έννοιας της 
παραλλαγής. 

- να μπορεί ακουστικά και πάνω 
στην παρτιτούρα να εντοπίσει το 
είδος της παραλλαγής που 
γίνεται. 

6. Παραλλαγές 

6.1. Θέμα με παραλλαγές 

6.1.1. Οι παραλλαγές στο 
ρυθμό, τη μελωδία, την 
αρμονία, το μέτρο, το τέμπο 
και τον χαρακτήρα 

6.2. Πού συναντάται η μορφή 

2 διδακτικές ώρες 

Ακρόαση και ανάλυση ενός 
σύντομου σετ θέματος με 
παραλλαγές. 

Συζήτηση της μορφής του 
ιδίου του θέματος (π.χ. 
περίοδος, τριμερής μορφή) 
Συγκριτική συζήτηση των 
παραλλαγών. 

- να αντιληφθεί τις αντίρροπες 

δυνάμεις που δημιουργούν τη 
μορφή σονάτας: την αντίθεση των 
δύο θεμάτων στην Έκθεση και την 
επανάληψη τους στον αρμονικό 
χώρο της τονικής στην 

Επανέκθεση. 

- να μπορεί να διακρίνει τα 
μεγάλα τμήματα μιας μορφής 
Σονάτας. 

- να είναι σε θέση να αναγνωρίζει 
τα δύο θέματα στην Έκθεση και 
στην Επανέκθεση. 

- να κατανοήσει τη μεγάλη 
σημασία της μορφής σονάτας ως 
πρώτο μέρος των περισσότερων 
ειδών που αναπτύχθηκαν κατά 
την κλασική περίοδο (Σονάτα, 
Συμφωνία, Κουαρτέτο εγχόρδων, 

7. Εισαγωγή στη Μορφή 
Σονάτας 

7.1. 0 συνδυασμός αρχών 
διμερούς και τριμερούς 
μορφής 

7.2. Η Έκθεση 

7.3. Η Ανάπτυξη 

7.4. Η Επανέκθεση 

7.5. Πού συναντάται η μορφή 

4 διδακτικές ώρες 

Εισαγωγή στη μορφή σονάτας 
με αρχική ακρόαση ολόκληρου 
του α' μέρους μιας σονάτας 
μικρής διάρκειας και συζήτηση 
της σχέσης της Έκθεσης με την 
Επανέκθεση. 

Επικέντρωση στο συνδυασμό 
αρχών διμερούς και τριμερούς 
μορφής. 

Ακρόαση και ανάλυση του 
κάθε τμήματος χωριστά, με 
έμφαση στην κατανόηση της 
έννοιας της θεματικής ομάδας. 
Ειδική συζήτηση για το τμήμα 
της Ανάπτυξης και ανάλυση 
των τεχνικών ανάπτυξης που 
συνήθως συναντάμε εκεί. 
Επιπλέον ανάλυση δύο ακόμη 
σύντομων έργων. 
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κτλ.). 


Αναφορά σε όλα τα είδη 
μουσικής σύνθεσης που 

συναντάται η μορφή Σονάτας. 

- να κατανοήσει τη θέση και τη 

σημασία των διδαχθέντων 

μορφολογικών σχημάτων σε 
ιστορικά είδη μουσικής σύνθεσης, 
όπως το Κοντσέρτο, η Συμφωνία, 
η Σονάτα, το Τρίο, το Κουαρτέτο, 
η Σουίτα, κτλ. 

- να αντιληφθεί ότι τα διδαχθέντα 

μορφολογικά πρότυπα δεν 

αποτελούν το μοναδικό τρόπο να 
οργανωθεί η μουσική στο χρόνο. 

8. Σύνδεση των 

μορφολογικών δομών με τα 
είδη μουσικής σύνθεσης και 
κατανόηση της ελευθερίας 
της μουσικής μορφής. 

2 διδακτικές ώρες 

Σύνδεση μερών έργων που 
έχουν διδαχθεί κατά τη 
διάρκεια της χρονιάς με το 
συνολικό έργο μέσα στο οποίο 
εμφανίστηκαν. 

Συζήτηση της μακροδομικής 
οργάνωσης των ιστορικών 
ειδών μουσικής σύνθεσης και 
σύγκρισή τους (π.χ. συζήτηση 
για την αρμονική ενοποίηση 
της Σουίτας μέσω της 

συνεχούς αναφοράς σε ένα 
τονικό κέντρο, σε 

αντιπαράθεση με τη χρήση 
άλλων τονικοτήτων στα μεσαία 
μέρη κλασικών και ρομαντικών 
ειδών). 


ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗ ΜΑΘΗΜΑΤΟΣ ΜΟΡΦΟΛΟΓΙΑΣ 

1. ΣΚΟΠΟΣ 

Με την αξιολόγηση της επίδοσης του μαθητή ελέγχεται ο βαθμός επίτευξης των στόχων του 
μαθήματος. Πρόκειται για μία συστηματική, συνεχής και οργανωμένη διαδικασία ή οποία μέσω 
συγκεκριμένης μεθοδολογίας και με χρήση ορισμένων κριτηρίων αποσκοπεί στον έγκυρο, αξιόπιστο 
και αντικειμενικό προσδιορισμό του αποτελέσματος της εκπαιδευτικής διαδικασίας σε σχέση με 
τους διδακτικούς στόχους. Ο εκπαιδευτικός οφείλει να γνωρίζει ότι η αξιολόγηση δεν περιορίζεται 
μόνο στη μέτρηση της επίδοσης σε σχέση με μια συγκεκριμένη γνώση, δεξιότητα ή ικανότητα αλλά 
περιλαμβάνει ποιοτικές περιγραφές καθώς και προσωπικές εκτιμήσεις και κρίσεις του διδάσκοντα. Ο 
μαθητής αντιμετωπίζεται ως ολοκληρωμένη προσωπικότητα και μέσω της αξιολόγησης επιδιώκεται η 
βελτίωση της αυτοαντίληψης του και η κλιμακούμενη πρόοδός του μέσα σε ένα κλίμα αποδοχής και 
αλληλεγγύης, ώστε να μπορέσει σταδιακά να προχωρήσει σε αυτοαξιολόγηση της προσπάθειάς του. 

2. ΒΑΣΙΚΟΙ ΣΤΟΧΟΙ 

Ειδικότερα, η αξιολόγηση του μαθητή αποσκοπεί: 

Στη διερεύνηση της μαθησιακής πορείας των μαθητών σε όλα τα θέματα που προσφέρονται στο 
Α.Π.Σ. Συγκεκριμένα, έμφαση πρέπει να δοθεί στην πορεία ανάπτυξης της δεξιότητας των μαθητών 
να αναγνωρίζουν και να κατανοούν ακουστικά και πάνω στην παρτιτούρα την διάρθρωση και την 
λειτουργία των μορφολογικών τμημάτων σε μικροδομικό και μακροδομικό επίπεδο. 

Στον εντοπισμό των μαθησιακών δυσκολιών των μαθητών, με στόχο το σχεδιασμό κατάλληλων 
παρεμβάσεων για τη βελτίωση της διδακτικής διαδικασίας. Στο συγκεκριμένο μάθημα, ιδιαίτερη 
βαρύτητα μπορεί να δοθεί στην ανάπτυξη κατανόησης ολοένα και μεγαλύτερων μουσικών 
αποσπασμάτων. 

Στην ποιοτική αναβάθμιση της εκπαιδευτικής διαδικασίας με την ενίσχυση και ενθάρρυνση των 
μαθητών και τη δημιουργία κινήτρων μάθησης. 

Στην ανάπτυξη της δημιουργικής ικανότητας και της κριτικής σκέψης του μαθητή. Συγκεκριμένα για 
τη Μουσική Μορφολογία, πρέπει να γίνει αντιληπτό στον μαθητή ότι οι μουσικές μορφές που 
διδάσκεται δεν αποτελούν το μοναδικό τρόπο ανάπτυξης. Επίσης, πρέπει να γίνονται αντιληπτές 
κατά τη διαδικασία του μαθήματος, πιθανές διαφορετικές μορφολογικές ερμηνείες του ίδιου 
μουσικού έργου. 
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Στην προώθηση των ιδιαίτερων κλίσεων, δεξιοτήτων και ενδιαφερόντων των μαθητών. Π.χ., για το 
συγκεκριμένο γνωστικό αντικείμενο υπάρχει η περίπτωση ύπαρξης ιδιαίτερης δεξιότητας αντίληψης 
της μορφής είτε μέσω της ακουστικής της αντίληψης, είτε μέσω της παρτιτούρας. 

Στην ενίσχυση της αυτοπεποίθησης και αυτοεκτίμησης των μαθητών. 

Στην ανάπτυξη της ικανότητας αυτοαξιολόγησης και στην ανάπτυξη της αίσθησης της απόκτησης 
υπευθυνότητας όσον αφορά τη μόρφωσή του. 

3. ΜΟΡΦΕΣ ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗΣ - ΚΑΛΕΣ ΠΡΑΚΤΙΚΕΣ 

Ως προς την αξιολόγηση των μαθητών, τα κριτήρια που θα τεθούν πρέπει να είναι σαφή και 
κατανοητά. Αξιοποιούνται και οι τρεις βασικές μορφές αξιολόγησης: 

ΐ. Αρχική ή Διαγνωστική Αξιολόγηση. 

Π. Διαμορφωτική Αξιολόγηση. 

μι. Τελική Αξιολόγηση. 

Η διερεύνηση των ικανοτήτων που ανέπτυξαν οι μαθητές γίνεται μέσω ασκήσεων και ανάλογα με το 
επίπεδο της τάξης μέσω ασκήσεων διαβαθμισμένης δυσκολίας. Η αξιολόγηση οφείλει να είναι απλή, 
να αποφεύγεται κατάχρηση χρόνου και μπορεί να γίνεται όχι μόνο μετά το τέλος μεμονωμένων 
μαθημάτων, αλλά και στο τέλος θεματικών ενοτήτων. Είναι σκόπιμο να περιλαμβάνει έλεγχο όχι 
μόνο θεωρητικών γνώσεων, αλλά και πρακτικές ασκήσεις διαβαθμισμένης δυσκολίας (έστω και 
προαιρετικές), που να καλύπτουν και μαθητές με αυξημένο επίπεδο μουσικών γνώσεων. 
Προτείνεται η γραπτή εξέταση του μαθήματος στις τελικές προαγωγικές εξετάσεις (όπου επίσης κατά 
ένα μικρό μέρος μπορεί να περιλαμβάνει και πρακτικές ασκήσεις) με θέματα διαβαθμισμένης 
δυσκολίας και η αποφυγή γενικού τύπου ερωτήσεων. 

4. ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗΣ 

α. Η προφορική εξέταση. Γίνεται μέσω σύντομων ερωτήσεων που ζητούν επίσης σύντομες 
απαντήσεις. 

β. Η γραπτή εξέταση. Στο συγκεκριμένο μάθημα μπορεί να περιλαμβάνει την ακουστική και πάνω 
στην παρτιτούρα αναγνώριση διαφορετικών μουσικών μορφών, συγκριτικές ερωτήσεις, ερωτήσεις 
κριτικού πνεύματος με στόχο τη «μέτρηση» της κατανόησης της οργάνωσης της μουσικής στο χρόνο, 
κ.ά. 

γ. Η συμμετοχή του μαθητή στο μάθημα. Συμμετοχή του μαθητή τόσο κατά τη διεξαγωγή της 
διδασκαλίας, όσο και στις δραστηριότητες που γίνονται στο πλαίσιο του μαθήματος. Στο 
συγκεκριμένο μάθημα η ανάλυση έπεται πάντα της ακρόασης και οι νέες μορφές εισάγονται στους 
μαθητές μέσω επαγωγικής διαδραστικής συζήτησης. Επιπλέον, αξιολογείται η ικανότητα του μαθητή 
για επικοινωνία και συνεργασία στην τάξη (συμμετοχή στη συζήτηση, κανόνες διαλόγου, ανταλλαγή 
απόψεων και έκφραση συναισθημάτων και εμπειριών, διαπραγματευτική ικανότητα κ.ά.). 

δ. Οι ομαδικές εργασίες. Στο συγκεκριμένο μάθημα μπορεί να δίνεται μία ομαδική εργασία στο τέλος 
κάθε θεματικής ενότητας. Προτείνεται κάθε μαθητής να συμμετέχει σε μία ομαδική εργασία σε κάθε 
τετράμηνο. 

ε. Η αυτοαξιολόγηση του μαθητή. Ζητείται από τον μαθητή να αξιολογήσει τη συμμετοχή του στο 
μάθημα, τις εργασίες του, την προφορική ή γραπτή εξέτασή του κτλ., με τρόπο αντικειμενικό, χωρίς 
υποεκτίμηση ή υπερεκτίμηση. 

στ. Το Ατομικό Δελτίο Εργασιών και ο φάκελος του μαθητή. Περιλαμβάνει τις αναλυτικές εργασίες 
που έχει κάνει ο μαθητής στην τάξη σε όλη τη διάρκεια της χρονιάς. 

ζ. Φύλλα εργασίας. Εντάσσονται στη διαμορφωτική αξιολόγηση του μαθητή, καθώς και στη 
διαδικασία συνεχούς αυτοαξιολόγησής του. Περιλαμβάνουν ασκήσεις γρήγορης αντιμετώπισης, 
όπως η αναγνώριση μορφολογικών τμημάτων σε σύντομα μουσικά αποσπάσματα (σε παρτιτούρα) ή 
ο εντοπισμός της ιστορικής περιόδου συγκεκριμένων σύντομων γραπτών ή ακουστικών μουσικών 
αποσπασμάτων. 
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ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΠΟΥΔΩΝ 
ΑΤΟΜΙΚΟ ΟΡΓΑΝΟ ΕΠΙΛΟΓΗΣ 
ΜΟΥΣΙΚΟ ΓΥΜΝΑΣΙΟ-ΛΥΚΕΙΟ (6 ΕΠΙΠΕΔΑ) 

ΕΙΣΑΓΩΓΗ (ΓΙΑ ΟΛΑ ΤΑ ΟΡΓΑΝΑ ΕΠΙΛΟΓΗΣ) 

1. ΦΙΛΟΣΟΦΙΑ ΚΑΙ ΣΚΟΠΟΙ ΤΟΥ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΟΣ ΣΠΟΥΔΩΝ 

1.1 Με βάση το ισχύον ωρολόγιο πρόγραμμα για το μάθημα του «ατομικού οργάνου επιλογής», προβλέπεται η 
διδασκαλία δύο διδακτικών ωρών εβδομαδιαίως για κάθε μια από τις τρεις τάξεις του Γυμνασίου και μίας ώρας 
εβδομαδιαίως για το Λύκειο. 

Τα νέα Προγράμματα Σπουδών για τα μουσικά όργανα αναπτύσσονται σε έξι ετήσια διαδοχικά επίπεδα, χωρίς ωστόσο 
να αντιστοιχούν απαραίτητα στα σχολικά έτη σπουδών. Τα έξι Επίπεδα διαρθρώνονται κατά τέτοιον τρόπο ώστε να 
καλύπτουν αφ' ενός τους αρχάριους και προχωρημένους μαθητές που εισάγονται στην Α' τάξη Γυμνασίου, και αφ' 
ετέρου τους μαθητές που προχωρούν με ταχύτερο ρυθμό κατά τη διάρκεια της σχολικής χρονιάς. 

Τα πρώτα τρία Επίπεδα (Επίπεδα 1, 2 και 3) ορίζουν την ανάπτυξη της ικανότητας στο όργανο σε τρία έτη σπουδών για 
τον αρχάριο μαθητή, που εισάγεται στην Α' τάξη Γυμνασίου του Μουσικού Σχολείου. Τα επόμενα τρία Επίπεδα 
(Επίπεδα 4, 5 και 6) σχεδιάζονται για μαθητές που έχουν προηγούμενες γνώσεις του οργάνου κατά την εισαγωγή τους 
στην Α' τάξη Γυμνασίου, και ορίζουν την ανάπτυξη της ικανότητας στο όργανο στα τρία έτη σπουδών που ακολουθούν. 
Σημειώνεται ότι τα Επίπεδα 4, 5 και 6 μπορούν να χρησιμεύσουν και για τη διδασκαλία οργάνων μεταβατικά, μέχρι να 
δημιουργηθούν νέα Π.Σ. Μουσικών Οργάνων για τα Μουσικά Λύκεια. 

1.2 Το μάθημα του ατομικού οργάνου επιλογής. Η ιδιαιτερότητα του ατομικού μαθήματος των μουσικών οργάνων 
δίνει τη δυνατότητα για τη δημιουργία εξατομικευμένου προγράμματος για κάθε μαθητή. Για τους μαθητές που 
εισάγονται με ήδη αποκτημένες γνώσεις στο ατομικό όργανο επιλογής στην Α' τάξη του Γυμνασίου των Μουσικών 
Σχολείων, οι υπεύθυνοι διδάσκοντες προβαίνουν σε μια πολύπλευρη αξιολόγηση του επιπέδου του μαθητή, καλείται 
να παίξει μέρος των διδαχθέντων ή αυτοδιδαχθέντων έργων ρεπερτορίου και τεχνικών, προκειμένου να αξιολογηθούν 
οι δυνατότητες και οι αδυναμίες του με σκοπό την κατάταξή του σε ένα από τα επίπεδα του προγράμματος σπουδών. 
Επίσης, εξετάζεται αποκλειστικά με τη διαδικασία της ακρόασης κατά τη λήξη των μαθημάτων πριν τις ετήσιες 
προαγωγικές και απολυτήριες εξετάσεις. 

Κατά την αξιολόγηση του μαθητή, αλλά και στη διάρκεια της χρονιάς, ο καθηγητής καλείται να διαγνώσει και να λάβει 
υπόψη κάποια επιμέρους χαρακτηριστικά που συνθέτουν την μουσική προσωπικότητα του μαθητή που θα ορίσουν σε 
σημαντικό βαθμό το εκπαιδευτικό υλικό: 

α. Χαρακτηριστικά, όπως η πειθαρχία στη μελέτη της τεχνικής του οργάνου και η συνεπακόλουθη ευχέρεια στα 
δάχτυλα, η συστηματικότητα και η αναλυτική σκέψη στην εκμάθηση νέου ρεπερτορίου, η άνετη κι επιτυχής διαχείριση 
της σκηνικής εμφάνισης, πιθανά προδιαγράφουν το προφίλ ενός εκκολαπτόμενου σολίστ. Πολλοί μαθητές 
επιδεικνύουν απόλυτη ακοή, δημιουργικότητα, φαντασία, τάση για αυτοσχεδιασμό και μουσικές πρωτοβουλίες που 
μαρτυρούν ροπή για ενασχόληση με τη μουσική ως κύρια σπουδή της εκπαίδευσής τους. Η ανακάλυψη και η διορατική 
αντιμετώπιση των ιδιαίτερων αυτών μουσικών ικανοτήτων είναι καθοριστική για τη μελλοντική μουσική συγκρότηση 
του μαθητή. 

β. Το πολιτιστικό υπόβαθρο, οι διαμορφούμενες μουσικές προτιμήσεις, η χώρα ή ο ιδιαίτερος τόπος καταγωγής του 
μαθητή, μπορούν να αποτελόσουν ξεχωριστά και ενδιαφέροντα σημεία προσέγγισης του μαθητή από τον καθηγητή. 
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γ. Συχνά, για να καλυφθούν δυσεπίλυτα προσκόμματα στον προγραμματισμό της σχολικής μονάδας, ο καθηγητής 
υποχρεούται να κάνει συνδιδασκαλία δύο μαθητών. Στην περίπτωση αυτή, θα άξιζε να αντιστραφεί το «μειονέκτημα» 
σε «πλεονέκτημα» για τους μαθητές, αφού δίνεται έτσι μια ευκαιρία για την καλλιέργεια της άμιλλας, αλλά και τη 
δημιουργία μουσικής σύμπραξης. 

δ. Σύγχρονες έρευνες εντάσσουν τη μουσική δυσλεξία (άγδίηυδΐθ) στις μαθησιακές δυσκολίες όπου μπορούν να 
ανακόψουν την πρόοδο ενός μαθητή στη μουσική. Ο καθηγητής θα πρέπει υπομονετικά να στηρίξει την προσπάθεια 
του μαθητή, να υπερνικήσει τις ατομικές του δυσκολίες στην ανάγνωση της μουσικής σημειογραφίας και παράλληλα να 
χρησιμοποιήσει εναλλακτικές μεθόδους καταγραφής όπως η ταμπλατούρα, η ηχογράφηση, η βιντεοσκόπηση, η 
μεθοδολογία της προφορικής παράδοσης, όπως συμβαίνει κατά κανόνα στην εκμάθηση των παραδοσιακών οργάνων, 
κατά την οποία ο μαθητής «αντιγράφει» το δάσκαλο σε μικρές εύληπτες φράσεις. 

Μετά το στάδιο της αξιολόγησης, παρατήρησης και καταγραφής των ιδιαιτεροτήτων κάθε μαθητή, ο καθηγητής οφείλει 
να επιλέξει ένα εξατομικευμένο πρόγραμμα με βάση το παρόν Πρόγραμμα Σπουδών και τους γενικούς στόχους του. 

1.3 Γενικοί στόχοι του μαθήματος Ατομικού Οργάνου Επιλογής 

Το μάθημα του ατομικού μουσικού οργάνου είναι βαρύνουσας σημασίας. Η επιλογή αυτή προσδιορίζει σε μεγάλο 
βαθμό τον ρόλο και τη μουσική υπόσταση του μαθητή στο Μουσικό Σχολείο. Ο μαθητής επιλέγει να διδαχτεί με δική 
του βούληση ένα από τα διαθέσιμα ευρωπαϊκά ή παραδοσιακά όργανα το οποίο διδάσκεται ατομικά. 

Η διδασκαλία του οργάνου έχει ως κύριους στόχους, κοινούς για όλα τα διδασκόμενα μουσικά όργανα: 

Την εκτέλεση έργων διαφόρων εποχών και τεχνοτροπιών (στυλ), ως σολίστ ή συνοδοί. Την ικανότητα να ερμηνεύουν, 
από μουσικό κείμενο και από μνήμης, αναπτύσσοντας και αξιοποιώντας: Τις αναγκαίες γνώσεις, τις τεχνικές δεξιότητες, 
την οργάνωση της μελέτης, την εμπειρία των ζωντανών εμφανίσεων, την ανάδειξη της προσωπικότητάς τους και τις 
γνώσεις των λοιπών μουσικών και γενικών μαθημάτων. 

Έτσι η εκτέλεση έργων μπορεί να αναλυθεί στα επιμέρους στοιχεία : 

- Τεχνική. Στάση του σώματος, επιδεξιότητα των χεριών, των δακτύλων, της αναπνοής και γενικά ότι αφορά την 
ανάπτυξη της ευχέρειας του σώματος να ανταποκριθεί στις απαιτήσεις του οργάνου για το κάθε επίπεδο. 

- Ερμηνεία. Τεχνικές ερμηνείας, γνώση και εφαρμογή των μουσικολογικών στοιχείων, των στυλ και γενικά των τεχνικών 
που αναδεικνύουν ένα μουσικό έργο. Ανάπτυξη της ευαισθησίας, ανάδειξη της προσωπικότητας στην εκτέλεση έργων. 

- Παράσταση. Ζωντανές εμφανίσεις στο κοινό, εμπειρία της σκηνικής παρουσίας, τεχνικές αυτοσυγκέντρωσης, 
αναλυτική ικανότητα μνήμης σε μουσικές φράσεις, ρυθμό, φωνές, αρμονία. 

- Αυτοπειθαρχία και οργάνωση της μελέτης. 

- Σύμπραξη. Ευχέρεια και ικανότητα μουσικής σύμπραξης με συμμαθητές, δασκάλους ή άλλους μουσικούς 

- Εκ πρώτης όφεως ανάγνωση και εκτέλεση άγνωστου έργου (ρπιτο νΐδΐθ). 

- Γνώση πληροφοριών για το μουσικό όργανο. Δηλαδή τον τρόπο παραγωγής του ήχου, των μερών που αυτό 
αποτελείται, της ιστορικής του διαδρομής, της ιστορίας του ρεπερτορίου του και της συνάφειάς του με άλλα συγγενικά 
όργανα. 

Την κριτική ικανότητα. Δηλαδή τη γνώση και αισθητική καλλιέργεια ώστε να είναι σε θέση να εκτιμήσουν, να 
απολαύσουν ή να θέσουν υπό την κριτική τους, μουσικά έργα της παγκόσμιας πολιτιστικής κληρονομιάς, νέα έργα που 
ακούγονται για πρώτη φορά και εκτελέσεις έργων από ερμηνευτές σολίστ ή σύνολα. 
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Οι παραπάνω στόχοι συμπληρώνονται και προεκτείνουν τη διδακτική πρακτική ενθαρρύνοντας τους μαθητές σε: 
Αξιοποίηση και ενσωμάτωση των Τ.Π.Ε. στη διαδικασία της εκμάθησης και της εκτέλεσης. 

Αυτοσχεδιασμό και σύνθεση. 

Δακτυλοθεσία και γενικότερα ευχέρεια διαχείρισης των ιδιαιτεροτήτων της μουσικής γραφής για το διδασκόμενο 
όργανό. 

Διαθεματική σύνδεση με τη σχολική και την κοινωνική ζωή, με την παραδοσιακή μουσική του παιδεία (ή αντίστροφα 
με την ευρωπαϊκή, εφόσον διδάσκεται παραδοσιακό όργανο) και με τις γενικότερες δεξιότητες που έχει αποκτήσει ως 
μαθητής. 

Η αρμονική συνεργασία διδασκόμενου και διδάσκοντα είναι και ήταν ανά τους αιώνες η πηγή της μουσικής μάθησης. 
Στα μουσικά σχολεία όπου το όργανο επιλογής διδάσκεται ατομικά, η αρμονική συνεργασία δασκάλου και μαθητή 
παραμένει θεμελιώδης συνθήκη για να ευοδωθούν οι στόχοι του μαθήματος. 

2. ΔΙΑΡΡΥΘΜΙΣΗ ΚΑΙ ΤΡΟΠΟΣ ΑΝΑΓΝΩΣΗΣ ΤΟΥ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΟΣ ΣΠΟΥΔΩΝ 

2.1 Διάρθρωση. Το Νέο Πρόγραμμα Σπουδών ακολουθεί ανεξάρτητη διάρθρωση για κάθε ατομικό όργανο επιλογής. 
Σε όλα τα όργανα αναγράφονται αντίστοιχα στις στήλες του κυρίως μέρους του πίνακα, ο τίτλος ή οργανωτής του 
στόχου, οι επιμέρους στόχοι, οι διδακτικές πρακτικές επίτευξης του στόχου, το περιεχόμενο, η αξιολόγηση και οι πηγές 
που βοηθούν στην επίτευξη του στόχου. Για τις πηγές και παραδείγματα ασκήσεων, μεθοδολογικές επισημάνσεις, 
καταλόγους μουσικών έργων και άλλα γενικά στοιχεία εμπλουτισμού του Προγράμματος Σπουδών, ο εκπαιδευτικός 
μπορεί να ανατρέξει στον Οδηγό Εκπαιδευτικού που αποσαφηνίζει και συμπληρώνει το παρόν πρόγραμμα. 


2.2 Αξιολόγηση. Διενεργείται καθ' όλη τη διάρκεια της χρονιάς και επισημαίνονται στον μαθητή οι ελλείψεις του και 
επαινείται η επιμέλειά του. Επισημαίνεται ότι για την αξιολόγηση θα πρέπει να λαμβάνονται υπόψη: η προσωπικότητα 
του μαθητή, το ενδεχόμενο ύπαρξης διαφορών στις συνθήκες λειτουργίας των Μουσικών Σχολείων σε όλη τη χώρα και 
επιπλέον το γεγονός ότι δεν πραγματοποιήθηκαν όλες οι προβλεπόμενες διδακτικές ώρες του ωρολογίου 
προγράμματος, χωρίς υπαιτιότητα του μαθητή. 

Συνεπώς η αξιολόγηση του μαθητή συνοψίζεται σε: 

α) Αξιολόγηση μαθήματος. Ο μαθητής αξιολογείται δια της ακροάσεως σε κάθε μάθημα και καθ' όλη τη διάρκεια του 
σχολικού έτους, ως προς την πρόοδο και το βαθμό επίτευξης των στόχων του μαθήματος, σύμφωνα με το κανονιστικό 
πλαίσιο. 

β) Αξιολόγηση τριμήνου. Η αξιολόγηση του μαθήματος αποτυπώνεται αθροιστικά και αριθμητικά στον προφορικό 
βαθμό κάθε τριμήνου (ή τετραμήνου στο Λύκειο). Λαμβάνονται υπόψη: η ύλη που ο μαθητής μελέτησε, η επιμέλεια 
που επέδειξε, η ποιότητα του παραγόμενου έργου και οι φυσικές του δυνατότητες, οι συμμετοχές του σε 
συναυλίες/εκδηλώσεις του σχολείου, στο πλαίσιο του αριθμού των μαθημάτων που πραγματοποιήθηκαν. 

γ) Τελικές εξετάσεις ακρόασης όπου, εξετάζεται στα αντικείμενα που αναγράφονται για κάθε μουσικό όργανο. 

Η επιτροπή εξετάσεων αποτιμά συνολικά την επίδοση της εξέτασης, χωρίς να βαθμολογεί κάθε ένα από τα 
προηγούμενα αντικείμενα ξεχωριστά. 
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- Εκ πρώτης όψεως ανάγνωση δυσκολίας αντίστοιχης του επιπέδου. 
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του σώματος και των χεριών του στην κλασική κιθαρα, ώστε να αρχίσει σταδιακα να κατανοεί και να εφαρμόζει τις βασικές τεχνικές κίνησης και κρούσης 
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Σε αυτό το επίπεδο ο μαθητής αναμένεται να έχει εμπεδώσει και παγιώσει τις δεξιότητες που αποκτήθηκαν στο Ιο επίπεδο και επιδιώκεται: 

Να αναπτύξει την ανάγνωση και εκτέλεση των φθόγγων 1ης και της 2ης θέσης, όπως και των φθόγγων της 1ης χορδής μέχρι το 12ο τάστο. 

Να εκτελεί μείζονες, ελάσσονες κλίμακες και τα αρπέζ της τονικής αυτών σε 2 οκτάβες, αρπισμούς, ανιόντες και κατιόντες δεμένους φθόγγους και να μυηθεί στην τεχνική 
μπαρέ. 








Να είναι σε θέση να ερμηνεύει έργα ατιό το ρεπερτόριο του 2ου επιπέδου. 

Να αναπτύξει την ικανότητα συνοδείας μιας μελωδίας ή τραγουδιού κάνοντας χρήση ακόρντων με ανοιχτές χορδές στην πρώτη θέση και με μπαρέ σε εύκολες φόρμες. 
Να αποκτήσει βασικές γνώσεις για την ιστορία της κλασικής κιθάρας και να ακούσει έργα συνθετών που εκπροσωπούν τις ιστορικές εποχές του οργάνου. 

Να αποκτήσει άνεση στην εκ πρώτης όφεως ανάγνωση μονοφωνικών μελωδιών στη 1η θέση, με απλές αλλοιώσεις και χρονικές αξίες. 

Συνιστάται η εμφάνιση του μαθητή δύο φορές κατά τη διάρκεια της σχολικής χρονιάς, εκ των οποίων η μία με πρόγραμμα για σόλο κιθάρα. 
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Να αναπτύξει περαιτέρω την ανάγνωση και εκτέλεση των φθόγγων έως την 5η και 7η θέση, όπως και των φθόγγων της 1ης χορδής μέχρι το 15ο τάστο. 

Να εκτελεί μείζονες κλίμακες σε 2 και 3 οκτάβες και αρπέζ σε 2 οκτάβες. 

Να αρχίσει να εφαρμόζει την τεχνική τρέμολο, να εκτελεί αρπισμούς, ανιόντες και κατιόντες δεμένους φθόγγους, απλές 3ρρο§§Ϊ3ΐυΓ35 και φυσικούς αρμονικούς στο 12ο και στο 
7° τάστο. Να αποκτήσει άνεση στην τεχνική μπαρέ και να εκτελεί τυποποιημένες συγχορδίες (ακόρντα) με ανοιχτές χορδές στην πρώτη θέση και με μπαρέ στις υψηλότερες 
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Να ερμηνεύει έργα από το ρεπερτόριο του επιπέδου. 









Να αποκτήσει βασικές γνώσεις για την ιστορία του ρεπερτορίου της κλασικής κιθάρας των εποχών του Κλασικισμού και του Ρομαντισμού, έτσι ώστε να αποκομίσει μια 
ολοκληρωμένη γνώση και άποψη για τις στιλιστικές διαφορές των εποχών της Ευρωπαϊκής μουσικής. 

Να αποκτήσει άνεση στην εκ πρώτης όψεως ανάγνωση έργων ήπιας δυσκολίας του 2ου επιπέδου, όπως και στην εκ πρώτης όψεως ανάγνωσης μονοφωνικών μελωδιών 
στην 5η θέση, με απλές αλλοιώσεις και διάρκειες. 

Η εμφάνιση του μαθητή δύο φορές κατά τη διάρκεια της σχολικής χρονιάς, εκ των οποίων η μία με πρόγραμμα για σόλο κιθάρα, θεωρείται πλέον αναγκαία. 
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Να αποκτήσει ευχέρεια στην εκ πρώτης όψεως ανάγνωση στην 7η θέση, καθώς και με αλλαγές μεταξύ 1ης και 2ης θέσης με χρήση μπάσων, συγχορδιών και απλών δεμένων 
φθόγγων, εφαρμόζοντας τους βασικούς όρους δυναμικής και ΐθΐηρο. Επιπλέον, να έχει ευχέρεια στην εκ πρώτης όψεως ανάγνωση έργων δυσκολίας του 2ου επιπέδου. 

Η εμφάνιση του μαθητή δύο φορές κατά τη διάρκεια της σχολικής χρονιάς, εκ των οποίων η μία με πρόγραμμα για σόλο κιθάρα, θεωρείται αναγκαία. 
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- Ασκήσεις τεχνικής του επιπέδου. Διδαχθείσες κλίμακες, αρπέζ, συγχορδίες και τεχνικές του αριστερού χεριού. 

- Ικανοποιητική εφαρμογή των παραπάνω στις σπουδές και στο ρεπερτόριο. 

- Μελέτη και εκτέλεση σε άρτιο επίπεδο τουλάχιστον 3 από τις σπουδές της ύλης του επιπέδου και τουλάχιστον 3 έργων του ρεπερτορίου. 
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Η ισχύς της παρούσας αρχίζει από το σχολικό έτος 2015-2016. 

Με την έναρξη ισχύος της παρούσας καταργούνται οι διατάξεις της υπ’ αριθμ. 68092/Γ7/12.6.2009 «Αναλυτικά 
Προγράμματα Σπουδών Μαθημάτων Μουσικής Παιδείας για τα Μουσικά Σχολεία (Γυμνάσια)». 

Η απόφαση αυτή να δημοσιευθεί στην Εφημερίδα της Κυβερνήσεως. 

Μαρούσι, 11 Δεκεμβρίου 2015 

Ο ΥΠΟΥΡΓΟΣ 

ΝΙΚΟΛΑΟΣ ΦΙΛΗΣ 
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ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ (ΤΕΥΧΟΣ ΔΕΥΤΕΡΟ) 


ΕΘΝΙΚΟ ΤΥΠΟΓΡΑΦΕΙΟ 

ΕΦΗΜΕΡΙΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ 


ΤΙΜΗ ΠΩΛΗΣΗΣ ΦΥΛΛΩΝ ΤΗΣ ΕΦΗΜΕΡΙΔΑΣ ΤΗΣ ΚΥΒΕΡΝΗΣΕΩΣ 


Σε έντυπη μορφή; 

• Για τα Φ.Ε.Κ. από 1 έως 16 σελίδες σε 1 € προσαυξανόμενη κατά 0,20 € για κάθε επιπλέον οκτασέλιδο ή μέρος αυτού. 

• Για τα φωτοαντίγραφα Φ.ΕΚ σε 0,15 € ανά σελίδα. 

Σε υορφή ΡΥΡ/ΟΡ: 


Τεύχος 

Ετήσια έκδοση 

Τριμηνιαία έκδοση 

Μηνιαία έκδοση 

Α.Α.Π. 

110 € 

30 € 

- 

Ε.Β.Ι. 

100 € 

- 

- 

Α.Ε.Δ. 

5€ 

- 

- 

Δ.Δ.Σ. 

200 € 

- 

20 € 

Α.Ε.-Ε.Π.Ε. 

- 

- 

100 € 


Τεύχος 

Ετήσια έκδοση 

Τριμηνιαία έκδοση 

Μηνιαία έκδοση 

Α' 

150 € 

40 € 

15 € 

Β' 

300 € 

80 € 

30 € 

Γ' 

50 € 

- 

- 

Υ.Ο.Δ.Δ. 

50 € 

- 

- 

Δ' 

110 € 

30 € 

- 


• Η τιμή πώλησης μεμονωμένων Φ.Ε.Κ. σε μορφή οά-Γοπι από εκείνα που διατίθενται σε ψηφιακή μορφή και μέχρι 100 σελίδες, σε 5 € 
προσαυξανόμενη κατά 1 € ανά 50 σελίδες. 


ΕΤΗΣΙΕΣ ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Φ.Ε.Κ. 


Τεύχος 

Έντυπη μορφή 

Α' 

225 € 

Β' 

320 € 

Γ' 

65 € 

Υ.Ο.Δ.Δ. 

65 € 


Τεύχος 

Έντυπη μορφή 

Δ' 

160 € 

Α.Α.Π. 

160 € 

Ε.Β.Ι. 

65 € 

Α.Ε.Δ. 

10 € 


Τεύχος 

Έντυπη μορφή 

Α.Ε.-Ε.Π.Ε. 

2.250 € 

Δ.Δ.Σ. 

225 € 

Α.Σ.Ε.Π. 

70 € 

Ο.Π.Κ. 

- 


• Το τεύχος Α.Σ.Ε.Π. (έντυπη μορφή) θα αποστέλλεται σε συνδρομητές ταχυδρομικά, με την επιβάρυνση των 70 €, ποσό το οποίο αφορά 
τα ταχυδρομικά έξοδα. 


• ΗκαταβολήγίνεταισεόλεςτιςΔημόσιεςΟικονομικέςΥπηρεσίες(Δ.Ο.Υ.).Τοπρωτότυποδιπλότυπο(έγγραφοαριθμ.πρωτ.9067/28.2.2005 
2η Υπηρεσία Επιτρόπου Ελεγκτικού Συνεδρίου) με φροντίδα των ενδιαφερομένων, πρέπει να αποστέλλεται ή να κατατίθεται 
στο Εθνικό Τυπογραφείο (Καποδιστρίου 34, Τ.Κ. 104 32 Αθήνα). 

• Σημειώνεται ότι φωτοαντίγραφα διπλοτύπων, ταχυδρομικές Επιταγές για την εξόφληση της συνδρομής, δεν γίνονται δεκτά 
και θα επιστρέφονται. 

• Οι οργανισμοί τοπικής αυτοδιοίκησης, τα νομικά πρόσωπα δημοσίου δικαίου, τα μέλη τηςΈνωσης Ιδιοκτητών Ημερησίου Τύπου 
Αθηνών και Επαρχίας, οι τηλεοπτικοί και ραδιοφωνικοί σταθμοί, η Ε.Σ.Η.Ε.Α, τα τριτοβάθμια συνδικαλιστικά όργανα και οι τρι¬ 
τοβάθμιες επαγγελματικές ενώσεις δικαιούνται έκπτωσης πενήντα τοις εκατό (50%) επί της ετήσιας συνδρομής. 

• Το ποσό υπέρ ΤΑ.Π.Ε.Τ. (5% επί του ποσού συνδρομής), καταβάλλεται ολόκληρο (Κ.Α.Ε. 3512) και υπολογίζεται πριν την έκ¬ 
πτωση. 

• Στην Ταχυδρομική συνδρομή του τεύχους Α.Σ.Ε.Π. δεν γίνεται έκπτωση. 


Πληροφορίες για δημοσιεύματα που καταχωρίζονται στα Φ.Ε.Κ. στο τηλ.: 210 5279000. 
Φωτοαντίγραφα παλαιών Φ.Ε.Κ.: τηλ.: 210 8220885. 

Τα φύλλα όλων των τευχών της Εφημερίδας της Κυβερνήσεως διατίθενται δωρεάν σε ηλεκτρονική μορφή 
από την ιστοσελίδα του Εθνικού Τυπογραφείου (νννννν.θΐ.ξΐΓ) 


Ηλεκτρονική Διεύθυνση: ήΐΐρ://νννννν.θ1.9Γ ■ θ-πιαϊΙ: ννθ6πΊ33ΐθΓ.Θΐ@θ1.9Γ 


ΟΙ ΥΠΗΡΕΣΙΕΣ ΕΞΥΠΗΡΕΤΗΣΗΣ ΠΟΛΙΤΩΝ ΛΕΙΤΟΥΡΓΟΥΝ ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΑ ΑΠΟ 08=00 ΜΕΧΡΙ 13=30 



ΑΠΟ ΤΟ ΕΘΝΙΚΟ ΤΥΠΟΓΡΑΦΕΙΟ 


ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΟΥ 34 * ΑΘΗΝΑ 104 32 * ΤΗΛ. 210 52 79 000 * ΡΑΧ 210 52 21 004 








































































